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La evolución del humorismo 

N
os vamos a referir solamente al humor 
gráfico en la prensa, porque la prensa ha 
sido en el último siglo una pobre mujer 

arrastrada por el moño o una honrada esposa de 
virtudes romanas olvidadas o una perdida ven­
dida al mejor postor como se decía antes cuan­
do había postores y licitadores de las verdades 
y de las mentiras. 

Antiguamente, cuando la post-guerra, el hu­
mor en la prensa era obligatoriamente infantil y 
candoroso como un mamoncete recién nacido 
mordisqueando la [cm de mamá. 

"La Codorniz" era el niño travieso que vi­
vía de la teta-humor de mamá y del biberón del 
humor extranjero del que se nutrió durante mu­
chos años porque los productos nacionales es­
taban descompuescos en sus sepulcros. en sus 
exilios o en sus censuras públicas o privadas. 

En "La Codorniz" de Miguel Mihura y de 
Tono se reproducían páginas enceras de humor 
italiano fascista, de humor norteamericano y de 
humor francés. Las demás páginas las llenaban 
los textos o los dibujos de Miguel Mihura, de 
Tono, de Enrique Herreros hasta que desfalle­
cidos de hacer humor vendieron la revista a los 
señores Pradera, Godó y Pombo Angulo. 

y asr, Álvaro de Laiglesia asió las riendas de 
una "Codorniz" que en manos de Miguel Mi­
hura, todo hay que decirlo, apenas se vendía. 
Á1varo de Laiglesia transformó la revista y fue in­
corporando a la lista de sus colaboradores a todos 
los que poco a poco fuimos formando el gran 
rebaño de escritores y dibujantes de "La Co­
dorniz". De esas redadas brotaron Gila, Mingo­
te y los demás humoristas que conformábamos 
la lista de los colaboradores que cobrábamos 
por nuestros trabajos unos dineros más o me­
nos escasos, más bien tirando a menos que a más. 

"La Codorniz", tantO la de Miguel Mihura 
como la de Álvaro de Laiglesia se nutrió de hu-

POR CHUII1Y CHÚIl1EZ 

moristas no profesionales que cuando falleció 
la revista se fueron a sus casas sin vivir angus­
tias económicas pero con unas grandes penas y 
ojeras porque escribir en "La Codorniz" daba 
sentido a sus vidas. Escribían con más pasión que 
los profesionales, los que vivían de esas cosas. 

Lo mismo pasó con los dibujantes que, ge­
neralmente, eran arquitectos. Recuerdo sobre 
todo a Manolo Jaén y a Nacher. Manolo Jaén 
era comunista y se salvó de ser fusilado en la gue­
rra porque su ángel de la guarda era de dere­
chas, supongo. 

La armonía entre todos nosotros era admira­
ble a pesar de que entre los colaboradores ha­
bía ex presidiarios políticos, reconocidos falan­
gistas, militares, jefes del ejércitO del Aire ... Allá 
andábamos todos tan amigos. En "La Codorniz" 
había empezado la paz. 

OtrOS semanarios de humor, "Hermano 
Lobo", "Por Favor" Y otros de menos cuantía fa­
llecieron también engullidos por la prensa diaria, 
por las libertades controladas que nos otorgó el 
Sr. Fraga lribarne, por las revistas de los culos 
al aire y, finalmente, degolladas por las guilloti­
nas de los llamados medios audiovisuales. 

Los humoristas antiguos, los que vivían en 
el Arco Iris del humor y sus colorines dieron lo 
que los izquierdosos de entonces llamaban "un 
salto cualitativo", saltos que, como decía Le­
nin, son provocados inexorablemente por los 
cambios cuantitativos. 

Asr hablábamos entonces los jóvenes de tren­
ka y muro de Berlín ine6lume. 

En la prensa diaria, fallecidos los semana­
rios, el humor se transformó en un humor di­
dáctico y aleccionador y, a veces, gracioso como 
Dios manda. 

No crean que exagero. Quienes critican, se 
burlan o ríen de las ideas ajenas están afirman­
do la verdad de las suyas propias aunque sean 
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Ahora ellunor ,'áIIco se dvIda .. dos 

clases bien daf'.1Idas: ellunor 1'8IIpOIr­

sable, politizado en al buen seatldo de 

la pMI'8, d6c:II a la Iíal que ser la' los 

pansamIantos de 1UISb'OS superiores, Y 

ellunor anérquIco Y psaudGi,iIMIdo­

narIo, amanta de los niños n&g,'OS 

ideas sin germinar, generales y vaharosas (pala­
bra que por cieno no existe en el diccionario de 
la Real Academia Española, aunque existe "va­
harina", que hace un poco más como de ropa 
interior de señora llena de virtudes y sonrojos, 
que todavra las hay). 

N ora el humor gráfioo se divide en dos cia­
ses bien definidas: Porun lado, el humor 
esponsable, corrector, politizado en el 

buen sentido de la palabra, dócil a la línea que se­
ñalan los inescrutables, aunque absorbidos, pen­
samientos de nuestros superiores, y por ouo lado 
el humor anárquico y pseudorrevolucionario, 
amante de los niños negros y de las bombas que 
estallan (desgraciadamente con poca frecuencia) 
en las ingles de los mercenarios de occidente. 

Han sido unos cambios importantes. De la 
censura, los expedientes, las sanciones, las mul­
tas y los meses de no poder pubHcar nada con 
su nombre como le sucedió al abajo firmante y 
a otros desdichados como yo, hemos pasado a las 
educadas libertades de las democracias occi­
dentales. Virtuosas y generosas, siempre dis­
puestas a imponer la justicia y el orden donde los 
intereses de nuestros superiores los Estados Uni­
dos del Norte de América, por nuestro bien lo or­
denan . • 
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mbral hace cótica de esa guapa gente que es 

Marina Castaño. Trapiello cocina mucho libro 

este año, aunque no codo es fresco. Sábaco con­

tinúa su gira española. Vicente Aranda prepara 

una Carmen perversa y amoral. Otro mico: el Don Juan de 

Castro nunca cuvo lugar. Las memorias de García Márquez, 

por Navidad. Y Torner habla y habla y habla sobre arte ... 

De Castaño a oscuro 
E l mejor UmbnI ataca de nue­

vo en Celo: un codóutr exquisito 
(planeta). Sin piedad. iMenudo re­
rrato traza de Marina Castaño, "ra­
paz de lujos, vestidos, champán y 
fama social" (pág. 97)1: "Metido ya 
en la pomada madrilena, entre mi­
llonarios y famosos, una noche lo en­
conué lívido, durante una cena, y me 
pareció que Marina, en el mogollón, 
no se enteraba. Se enteró a media 

noche, cuando Cela se moria de un 
paro cardiaco" (pág. 100); "Marina 
Castaño se niega a beber cava. -Yo 
bebo todas la noches una botella de 
champán, ames de acostarme. [ ... ] 
Camilo, somnoliento, cansado y dis­
creto, seguramente sabe que su mu­
jer está haciendo el papel de nueva 
rica" (pág. 112). 

"caramba, dijo el carrero, otrO 
libro de TnpieIIo y estamos 

a 3 de enero". Porque en apenas un 
año, el leonts ha publicado Los (;7J(J­

/ro cominos; Pomtos escogidos; Turuní 
y olrrJJ poiffas; Picosso: cojo 1M remor­
dimÍbllo.r; AlillM mil; Losvidos 1M Mi­
gu.1 d. e.roon/a; Romo dunudo y 
ahoraSfy no ... Asf se publican 60.000 
libros al año. Así, y editando, en una 
misma casa editorial, pero en dos se­
llos distintos (Plaza y Lumen) la bi<>­
grafia y la aucobiografia de un mismo 
personaje, Peggy Guggenheim. 

El pobre Slibato continúa sus ha­
los por las ciudades de Espa­

ña. Tras los fastos madrileños, pasó 

por Oviedo, Valladolid, Santander, 
A1bacete y el próximo sábado estará, 
de la mano de la Fundación José 
Manuel Laca, en Sevilla, para re­
matar la gira en Alicante eJlunes 
29. El jefe Lara no ha podido por­
tarse mejor con su escritorargencino. 
pero Elvirita, querida, sosiéguese y 
deje descansar al pobre viejo. 

Me asegura Vicente Aranda, 
siempre tan llano, tan directo, 

que en su etapa roselliniana recién 
iniciada con Juana la Loco ofrecerá 
una propuesta experimencal con su 
versión de Carmen, que finalmente 

seráPazVega. No se esperen un mu­
sical, no, que esta Coro1m no es la de 
Boulez sino la de Prospero Merimée, 
una confusión que trae de cabeza 
al inspirado aucor de Amontes, con­
vencido de que hay una "conspira­
ción tácita" para convercira Carmen 
en un angelito de la caridad. "No 
es verdad -me dice-, Carmen es 
mala, una criatura que ha descu­
bierto su grandeza en función de la 
debilidad de los hombres". Buf. 

El mundo pop busca sublimar­
se. Loquillo, que ha tenido 

suerte de llegar a conocerse, publica 
en Belacqua El cltico d. /o bombo, un 
guiño a sus orígenes republicanos, 
y F angoria acompañará el proyecto 
de iluminación que AnaLauraAláez 
enseñará en la Casa de América. 
¿Será, desde mañana, la Casa Rosa­
da? Menos popero es Antonio Ca-

camilo José Cela 

Isabel Allende 

Andrés Traplello 

Gustavo Torner 

Vicente Aranda 

Ana LaUI1l Aláez 
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naJes pero también busca, aunque 
no sé si encuentra, su redención con 
la novela SOl/grtdwlbero. 

Se dilata el sinvivir de las memo­
rias de García Márquez. Dicen 

ahora que se quedan para la promo­
ción navideña de las editoriales. Más 
aún: que aún las ciene Carmen Bal­
cells sobre la mesa I sin decidir a qué 
editorial quedarse. Las tiene en 
vilo ... Lo que sí está ya cerrado es 
la próxima novela de IsabelAl1en­
de que es, después de Gabo, la au­
tora más cara de la casa Balcells. Es 
secretO el montante pagado por Pla­
za&Janés, pero sí se sabe que se tra­
ta de la primera de una trilogía ju­
venil de titulo úuiudod de los I-"Stios. 

Emulando los discursos de Fi­
del, Gustavo Tomer presume 

de que, allá por los 80, estuvo 24 
horas seguidas hablando de arte 
con el (por entonces) joven Miguel 
Ánge1 Campano. De 7 de la carde a 
7 de tarde. El artista demostró, pese 
a aquella sesión, que aún le que­

da mucho por decir en cuanto al 
arte. Se delató en la comida en la 
que presentaba su última exposi­
ción (en Lima, organizada. claro, 
por Cortés y la SEACEX). 

José Luis Castro, director de la 
Maestranza sevillana, no podrá 

afrontar la temporada que viene la 
puesta en escena del Don Juan de 
Mazare prevista para Berna en co­
laboración con MiguelÁngcl Gó­
mezMartínez. j Y es su segundo don 
Juan que se cae! 

M i gozo en un pozo. Tanto 
tiempo esperando para que, al 

final, una cal Marga Clark se haya 
cargado la bellísima historia de Mar­
ga, la joven esculcara de vanguar­
dia que se mató por amor aJwm Ra­
món. Con mimbres tan excelentes 
no creía yo que pudiera hacerse tan 
chusco cesto, como de todo a cien. 

JUAN PAlOMO 
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L E T R A s 

Mingote y El Roto 
cara a cara 

El humor es algo muy serio 
"De buena tinta", una exposición sobre humorismo gráfico inaugurada en Madrid, es buena excusa para tomar el pul­

so al llamado octavo arte español. Que el humor es algo muy serio nos lo demuestran a diario creadores como Mingote 

(el maestro de todos), El Roto, Gallego y Rey, Chumy Chúmez, Forges, Martín Morales, Caín, Mena, Máximo ... y 

tantos otros. La sátira más descarnada y toda la poesía del mundo caben en una viñeta. Tan elocuentes muchas veces 

como el mejor editorial, no hay diario hoy que quiera prescindir de ellas. De la evolución y el nivel de nuestro humo­

rismo, de sus rutinas y misterios, conversan hoy el maestro Mingote y Andrés Rábago (El Roto, Ops). Además, Felipe 

Hemández-Cava, máximo especialista y comisario de la muestra, analiza el momento actual del género. 

-Durante los años del franquismo y los de la 
Tnnsición,loshurnoristllsgráfiOO8asurnieronWl 
compromiso con las libertades que superó con 
mucho los límites de la sátira: ¿cómo ha evolu­
cionado, en su caso concreto, ese compromiso 
penonaI, político y artístico? 

-AntonioMingote:EI compromiso perma­

nece. Pero si antes aspirábamos a la libertad, aho­
ra que aproximadamente la tenemos nos ocupa­
mos -y este es, creo, uno de los más relevantes 
aspectos de nuestro trabajo- del uso de esa li­
bertad, uso torcido muchas veces, estrafalario a 
menudo, abusivo con frecuencia y, en dema­
siadas ocasiones, estúpido. No sé si eso puede lla­
marse evol ución. 

-El Roto: No reconozco para la sátira otros lí­
mites que la decencia. Ops fue, en un momen­
to muy concreco, un método de una búsqueda 
[ntima, muy personal, en el territorio del in­
consciente colectivo, en una época en la que 
era necesaria una especie de limpieza de fondos. 
Luego hubo un momento en que esa indagación 
me inreresó menos que la situación política de li­
bertad y democracia, y entonces surgió El Roco, 
que amplió con mucho su mirada a la realidad. 

-Los dos trabajaron en "La Codorniz" y"Her­
mano Lobo". ¿Q.uénivel tiene el humorismo grá­
Seo español hoy? ¿Es mejor que el de entonces? 

-A. M.:Esas dos revistas pertenecen a un 
tiempo tan lejano como el del reinado de Chin­
dasvinto. Los dos cultivaron un humor de pri­
mera clase, cada una en su estilo. El humor de 
entonces es el que preferían los contemporáneos 
de Chindasvinto. El de hoy, esperemos, es el que 
prefiere usted. ¿Cuál es el mejor? Depende de 
lo lejos que llegue la nostalgia del opinante aun­
que es muy probable que no se tenga opinión 
al respecto, porque ¿quién se acuerda? 

-E. R.: En "La Codorniz" colaboraban gen­
tes muy interesantes, como Herreros, Tono y 
Muhira, aunque de todos ellos mi preferido era 
Herreros. Por otra parte, "Hermano Lobo" pre­
tendió abrir o ensanchar nuevas vías de opinión 
ayudando en lo que pudo a crear la Transición. 
Por desgracia en la actualidad el nivel no es 
muy alto, pero debo añadir que no es un fenó­
meno privativo de España, porque la sátira está 
en una situación delicada en tooo el mundo, a pe­
sar de la gran cantidad de periódicos y revistas 
existentes. 

"En la actualidad el nivel no es muy alto, pero debo añadir que no es un fe­
n6meno privativo de España, porque la sátira está en una sltuacl6n delicada 
en todo el mundo, a pesar de la gran cantidad de periódicos", dice El Roto 
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Confiesa Mingote que lIIerce "mi oficio con voluntad de comprensión, com­
promiso de Imparcialidad, posible decencia artística, empeño en no pontl­

ficar ni aleccionar ni aburrir. Huyo como de la peste de las definiciones, 
las sentencias, las condenas (lo que no significa que siempre lo consigay' 

-¿Una revista como "La Codorniz"o "Her­
manolobo"tendóaéxitohoy? ¿porqué? ¿conren­

sura se creaba mejor? 
-A-M.:Afortunadamente hay abundante hu­

mor gráfico en periódicos y revistas. No es ne­
cesaria, creo, una publicación de humor, como no 
es deseable una comida sólo de pasteles. La cen­
sura es siempre nefasta. Es cierto que obligaba 
a afinar la herramienta, lo que mejoraba el pro­
ducto, pero cambién lo es que aplastó muchos 
brotes valiosos y malogró seguramente obras im­
portantes. 

-E. R .: Creo que es inútil recuperar fórmu­
las que habían tenido éxito en su momento. En 
la actualidad existe espacio para las revistas sa­
tíricas, pero las fórmulas deben ser otras. En 
cuanto a la censura, no estoy de acuerdo con 
esa teoría, porque la libertad es esencial para 
poder ejercer la sátira, tanto es así que s610 en los 
países en los que habaía libertad se han dado 
los mejores dibujantes. 

-Andrés Iübago h. firmado como El Roto, 
Ops, Jooás. En cambio, Mingote jamás se ha 
ocultado tras ninguna másara. .. ¿Por qué? 

-A.M.: Nunca se me ha ocurrido hacerlo. 
Sólo en mis primeros tiempos de "La Codorniz". 
cuando los colaboradores eran pocos, firmaba ar­
tículos y dibujos con distintoS seudónimos: Pirri, 
Madame Cazolette, Don Monolito y algún otro 
que no recuerdo. 

-E. R.: La ocultación no es un término ade­
cuado: El Roto, Ops, Rábago, son sólo fragmen­
tos de una totalidad. Son todos distintos, frag­
mentos de una personalidad más amplia y cada 
uno de ellos tiene lo necesario para uabajar con 
un estrato de la realidad diferente. No hay una 
sola visión de la realidad ni una forma exclusiva 
de reconocer la realidad. Cada uno está en un es­
trato distinto, más profundo o más superficial. 

-¿Cuántohaydelitcntura,de6IosoSa,dehu­
mor, de poesía, de sátira y ternura en su t:raI>.yo? 

-A.M.: Puede que alguna de esas cosas tan 
preciosas se desprendan de mi trabajo, un su­
poner, como se desprenden las hojas del árbol, 
con perdón. Pero yo sólo puedo decir que ejer­
zo mi oficio con voluntad de comprensión, com­
promiso de imparcialidad, posible decencia ar­
tística, empeño en no pontificar ni aleccionar ni 
aburrir. Huyo como de la peste de las definicio­
nes, las sentencias, las condenas (lo que no sig­
nifica que siempre lo consiga). En cuanto al re­
sultado, usted sabrá. 

-E. R.: Ojalá hubiera en cada viñeta 
un poco de literatura, de filosofia, de hu­
mor y de ternura, pero la base esencial 
es el dibujo. Más aún, en mi caso loesen­
cial es la sátira. 

-¿Cómo eligen los temas de la viñeta 
diaria? ¿Cuál su rutina de t:raI>.yo? 

-A- M.: Leo los periódicos en cuida­
dosa prospección y espero a que una no­
ticia, o suceso o acontecimiento me su­
giera un comentario, que será crítico o 
satírico, puede que lírico, incluso dra­
mático, hasta puede que litúrgico o bro­
mista o mordaz, o simplemente cómico, 
según solpe el aire, que no sé qué aire 
es ni de dónde viene. También puede no 
resultar nada, que es cuando uno rompe 
lo que ha hecho (has que romper mucho) 
y busca otro tema. 

-E. R.: Leo con interés las informa­
ciones de los diarios y dejo que la men­
te funcione con libenad sin intentar di­
rigirla hacia el acontecimiento que puede 
parecer más fulgurante, dejando reposar 
las ideas días, semanas o meses antes de aco­
meterlas gráficamente. Dibujo por la tarde, por­
que por la mañana pinto y leo los periódicos, pero 
dejo reposar las noticias hasta que vuelvo al di­
bujo. No suelo sacar el dibujo inmediatamen­
te, porque me gusta reposar las cosas, verlas con 
perspectivas. Y lo que pongo al final es el texto, 
es lo último que perfilo. 

-¿Hasta qué punto crean opinión o ejen:en in­
fluencia en los lectores? 

-A- M.: Ni idea. 
-E. R.: El lector de Prensa, por regla gene-

ral, es una persona formada y bien informada, a 
la que la sátira sólo le sirve para afianzar sus opi­
niones, o para ofrecerle nuevas alternativas, pero 
no cambia su vida ni lo pretende. 

-El Roto es, además dehwnoristagráfico,pin­
toro Mingote también es escritor ... ¿qué le apor­
ta el pintory el esaitor al humorista? ("UJla cierta 

mirada? ¡y al conlrllrio? 
-A. M.: En nuestro trabajo se entrelazan las 

solicitaciones, se entremezclan, se entrecruzan, 
se entremeten, se entretienen. Sobre todo, esto. 

-E. R.: El interés por la plástica es básico en 
el concepto de sátira que defiendo, y la pintura 
ayuda a indagar en ese terreno y a ahondar en 
el concepto de realidad que la sátira s610 abor­
da superficialmente. 
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-¿Cuáles fueron sus maestros? ¿Consideran 
que tienen discípulos o seguidores? ¿quién, de los 
jóvenes humoristas gráficos de los periódicos, les 
interesan más y por qué? ¿creeD que les han en­
señado algo? 

-A.M.: No lo he calculado, pero entre pin­
tores, escritores, contertulios, consejeros y co­
rresponsales, debo de tener como doscientOs ca­
torce maestros o más. He aprendido de mucha 
gente, de todos los que han ejercido mi oficio an­
tes que yo y de algunos que lo ejercen después. 
Pero, en fin, si hay que nombrar a los dos grandes 
faros que me alumbran y de los que humilde­
mente me aprovecho, son Cervantes y Picasso. 
No sé si tengo discípulos y seguidores, aunque si 
yo he aprendido de tanta gente, habrá alguno, su­
pongo, que algo aprenderá de mí. 

En cuanto a los jóvenes, los hay no ya pro­
metedores sino bien cumplidos y excelentes. No 
diré nombres. Ellos, y es lo que importa, saben 
quiénes son. 

-E. R.: Sólo somos eslabones es una larga 
cadena que viene desde que alguien (hombre 
o mujer, quién puede saberlo), hizo algún sig­
no con un tizón en la pared de una cueva. To­
dos los que nos precedieron son nuestros maes­
tras. Quienes nos sigan después ya decidirán 
quiénes son los suyos . • 



L E T R A s 
EL HUMOR ES ALGO MUY SERIO 

La realidad sin tramas 
El humor español contemporáneo goza de buena o mala salud según atendamos al cada vez mayor 

número de profesionales dedicados a él o a su progresiva dependencia de aquellos aspectos de la rea­

lidad que el tiempo sentencia rápidamente como anecdóticos. Pero su siempre anhelada sintonía 

con la libertad, de la que necesita nutrirse, y la coexistencia activa en la prensa de creadores de has­

ta cinco generaciones dibujan un marco de lo más favorable para que pueda resistir la atonía de una 

época en la que cualquier manifestación cultural se nos muestra sometida a una similar debilidad. 

Hay una extendida idea, con sus serios ri­
betes de peligrosidad, de que el humor 
español vivió mejores días bajo la dic­

tadura franquista que los que goza en la accual 
democracia. Comribuyen a esa sensación sin 
duda el recuerdo de algunas revistas revistas 
satíricas de aquel período ("La Codorniz", " Her­
mano Lobo", "Por Favor", o "El Papus", en con­
tinuo proceso de exhumaci6n) y el papel que en 
determinados momentos hubieron de asumir los 
humoristaS como punta de flecha -de lanza sería 
mucho decir- en la exigencia del restableci­
miento de las libertades. 

Ese equívoco, el de que "contra Franco, ha­
cíamos mejor humor", no hace sino acrecentar­
se cuando en los kioscos sólo encontramos "El 
Jueves" -hay otras publicaciones. pero de menor 
alientcr-, que resiste semanalmente gracias en 
parte a su progresiva orientación hacia unos lec­
tores más jóvenes que pueden identificarse fá­
cilmente con algunos de sus protagonistas y va­
rias de sus secciones regulares. 

El humor resiste, sin embargo, desde los hue­
cos que le conceden los principales diarios, de-

GALLEGO Y REY 

masiado exiguos para todos los que son, de suer­
te que por momentos se producen manifiestas 
ausencias o sólo tímidas presencias de algunos 
verdaderamente grandes: como Chumy Chú­
mez, o Juan Ballesta, en estos instantes. 

Pero la sátira no es, a mi entender, ni mejor ni 
peor de lo que fue en aquellos momentos que 
desatan la nostalgia. Y si su vuelo es un poco bajo 
en la actualidad es tal vez, me digo, sólo impu­
table al hecho de que los ciudadanos de hoy en 

La sátira. no es ni mejor ni peor de lo 
que fue en aquellos momentos que 
desatan la nostalgia. Y si su vuelo es 
un poco b¡Qo en la actualidad es tal 
vez, me digo, sólo imputable al he-
cho de que los ciudadanos de hoy en 
dfa lo compensan con otras mani­

festaciones humorrsticas 

día lo compensan con otras manifestaciones 
humorísticas, y a ratos presuntamente humo­
rísticas, que les sirven otros medios, en es pe­
cialla televisión. Es como si nuestra cuota de hu­
mor la rellenáramos cíclicamente con un poco de 
aquí y otro poco de allá, y, del que llega a través 
del papel impreso, la masa, más que nunca su­
jeto de la historia, sólo necesitara actualmente 
una pequeña dosis. A lo mejor, no estoy segu­
ro, eso explicaría el fracaso de proyectos relati­
vamente recientes, como "A las barricadas" o 
"Angelitos Negros". 

S in embargo, en contra de los agoreros que 
vaticinan como imparable su decadencia, 
me atrevería a afirmar que su importan­

cia está llamada a ser creciente. En un mundo en 
que cualquier reflejo de la realidad puede estar 
sometido a manipulación, cuando no directa­
mente a ocultación, yen el que lógicamente la 
sospecha campa.a sus anchas, el lector percibe las 
interpretaciones satíricas del dibujante de turno, 
como las del columnista que firma sus artículos 
de opinión, como una visión explícitamente sub­
jetjva de lo que acontece. No hay posible tram­
pa ni cartón. Allí está la notoria y manifiesta mano 
de un individuo que mueve los hilos de las lí­
neas. Puede uno comulgar con su propuesca o re­
chazarla, pero no hay el menor equívoco. Es la 
realidad interpretada, nunca la realidad misma. 

Otro asunto, y bien serio, claro, es que la lu­
cha de los grupos mediáticos por controlar la 
información acabe traduciéndose en la tentación 
de que los humoristas vean recortadas sus li­
bertades y tengan que supeditar sus juicios a 
los intereses de las empresas para las que tra­
bajan. Porque no siempre, como supondrán, se 

G.4It. .... produce la posibilidad de elegir por afinidad ide-
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ológica el medio en el que se co­
labora. 

En buena parte del mundo, 
el chiste de prensa ha acabado 
transformándose en la versión grá­
fica del editorial del diario. Mal 
asunto éste de que sea una suer­
te de píldora digerible en un fo­
gonazo en la que no incerviene 
para nada la menor dialéctica con 
la sesuda digresión sobre el asun­
tO del día. Y no peor asuntO el que 
los humoristas tengan que vestir 
la camiseta de sus patrocinadores. 

Con esa espada de Oamo­
eles sobre su cabeza, el 
hecho cierto es que di­

versas generaciones siguen juntas embarcadas 
en esta liza de poner al Poder en su sitio -Po­
der y humor deben ser términos incompatibles­
y de percibir con escepticismo las simplifica­
ciones de que éste hace gala entre el Bien, siem­
pre él, y el Mal, siempre el Otro. Como decía Jau­
me Perich, al que echamos de menos, "el Mal 
nunca gana, porque cuando gana pasa a llamarse 
Bien". 

Algunos, arrinconados por las modas y la com­
pulsiva necesidad de "sintonizar" con el perfil de 
lector tipo que tienen "in mente" los responsa­
bles mediáticos, se han visto fuera de juego para 
seguir ofreciéndonos su panicular visión de nues­
tro presente (como Eduardo, Gayo, Kalikatres, o 
Serafin, ausentes por esa circunstancia de la an­
tología del Círculo de Lectores, realizada sobre 
la base de trabajos que aparecen regularmente 
en los periódicos). Es más: suele 
ser frecuente que en cualquier 
nuevo diseño de un periódico las 
primeras víctimas sean los humo­
ristas y los ilustradores, lo que im­
plica una cortedad de miras so­
bre el papel que, como decía 
ames, creo que está llamado a 
cumplir el dibujo impreso aquíy 
ahora. Mi sueño, nose lo ocultaré, 
seria el de un diario confecciona­
do a base de textos de opinión y 
dibujos. 

Porque, y ya que he mencio­
nado a los ilustradores, les diré 
que a menudo en las ideas y en 
el trazo de estos hay tanta sátira 
o más que en muchos de los co-
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Algunos, arrinconados por las mo­
das y la compulsiva necesidad de 
"sintonizar" con el perfil de lector 
tipo que tienen "In mente" los res­
ponsables medlátlcos, se han visto 
fuera de juego para seguir ofre­
ciéndonos su particular visión de 
nuestro presente (como Eduardo, 
Gayo, Kallkatres, o Seraffn) 

CAíN 

EL C l L TlM,\L 1'-'-1"1 P Á GI"'" 9 

s 

\ 

V 

I 

legas que se agrupan en el com­
partimento estanco del humor 
(Alfredo, Ajubel, o Ulises, un su­
poner, que no por casualidad han 
estado indistintamente en uno de 
los gremios o en el otro). 
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En la aventura del Círculo 
de Lectores no están tO­
dos los que son, como 

siempre acontece (faltarían casi un 
cencenar de nombres para que la 
apreciación del público fuera aún 
mucho más certera), pero todos 
los que allí se congregan contri­
buyen a poner de manifiesto dos 
factOres esenciales del humoroon­
temporáneo español: la gran di-

versidad de éticas y estéticas (unas más empa­
rentadas con el ámbito estadounidense, ya sea en 
su clasicismo o en su vertiente "underground", 
y otras más en línea con la mejor tradición eu­
ropea, que vivió su momento más álgido en el pe­
ríodo de entreguerras), y, lo que es más impor­
tante, la convivencia de varias generaciones. 

Para que este arte sea auténticamente fértil 
siempre ha sido positiva la interrelación entre ve­
teranos y novatOs. Y hoy la prensa acoge en su 
seno muchas '~cosechas": desde las de los 40 
(~fingote, Churny, Mena) y SO Gulio Cebrián, 
Máximo, Juan Ballesta, Madrigal), hasta la de los 
90 (Angel y Guillermo, Caín, Turcios, Rebore­
do y Sañudo, Eneko, Nachortas), pasando lógi­
camente por las de los 60 (Forges, Dodot, Siro, 
Martínmorales, MoHeda), los 70 (Ferreres, Fer, 
Cabañas, Peridis, Ventura, Sir Cámara, Ramón, 

José Luis Martín, Xaquín Marín, 
Romeu, Toni, El Roto -DPS en 

l los sesenta-, o Guillem Cifré) y los 
80 (Gallego y Rey, Ricardo y Na­
cho, Pinto y Chinto, Idígoras y Pa­
chi, Joan Tharrats, o Krahn). 

Los que he citado, presentes 
en la selección "De buena tinta", 
más "'os que son y no están", ha­
ccn posible con sus influencias 
mutuas que la renovación no de­
caíga en ningún momento gra­
cias a una suerte de retroalimen­
tación que, para bien de rodos, 
sigue permitiendo la pervivencia 
de una realidad alternativa. 
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Grupo planeta 

Nápoles 23 
Todo me arrastra hacia ti 

Pilar González de Gregorio 
Duquesa de Femandina 

Una novela inquietante poblada de 
personajes históricos, como el primer 
duque de Fernandina, que demuestra 
que es posible enfrentarse a los 
fantasmas del pasado. 
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La piel del tiempo 
LUCIANO G. EGIDO.TUSQUETS . BAR C ELONA . 1. 00 1.. ]68 PÁGINAS. 17 E U ROS 

SI algo hay claro en la trayectoria 
del salmantino Luciano G. Egido 
(1928) es que se trata de un escritor 
que va a su aire. Sus cinco novelas 
publicadas apuestan por una origi­
nalidad nada vanguardista que con­
siste en escribir sobre lo que le pa­
rece con un constante cambio de 
modelos. "1000 ello prueba una plu­
ma versátil y el aUCOT la ejercita en 
unas narraciones correnciales, vigo­
rosas y un tanto proclives al exceso. 

Las novelas de Egido a veces 
evocan modos de contar decimo­
nónicos. Otras se vinculan con las 
maneras especulativas de un seccor 
de la modernidad. Y siempre resul­
tan extrañas, de gran personalidad 
y casi podría afirmarse que inacrua­
les. Quiero decir que su contenido 
supera las preocupaciones del día 
para convenirse en traL.1miento de 
asumos imemporales que adquieren 
un aura de modernidad gracias a una 
escritura densa y algo difícil. Todo 
esto parece traerle sin cuidado: nun­
ca alcanzará gran número de lecto­
res, pero sí al puñado de buenos afi­
cionados habituales de nuestro país. 
y como cuenta con un editor que 
se lo consicme, aquí lo tenemos con 
Lo piel delliNllpo, una novela incla­
sificable, apasionada y apasionante ... 
y más desmesurada que ninguna de 
las suyas precedentes. 

Con la referencia de estas indi­
caciones genéricas, pueden darse ya 
unas cuantas claves de Lo piel del 
ti~lI1po, aunque sólo unas pocas, pues 
su variado contenido requeriría mu­
cho espacio para describirla bien. 
Suelda Egido de entrada un par de 
modelos clásicos: el manuscrito ha­
llado y el relato marco que engloba 
otros relatos. Este esquema lo inser­
ta en una narración histórica, género 
que cultiva en todos sus libros con li­
bertad. Aquí el trecho cronológico 
abarca unos 800 años, desde las lu-

Esta novela es 

un espejo donde 

miramos. Casi es 

un libro filosófico 

sobre la maldad 

posible en nuestra 

especie y sobre la 

ausencia de todo 

progreso moral a 

lo largo de la 

historia 

chas de la reconquista de hacia 1200 
hasta una fecha muy cercana al hoy. 

Este tiempo dilatado se centra en 
el mismo ámbito frecueme en el au­
tor, su ciudad natal. Añadiré un dato 
básico: la documentación fiel, que no 
falta, posee poca importancia porque 
estamos ame un argumento de cor­
te fantástico que salta por encima de 
todas las convenciones del realismo. 
Así entran en el relato la magia, lo 
onírico o lo visionario, todo lo cual, 
por otra parte, nada tiene que ver 
con enfoques fantasiosos a lo Tol­
kien. Es otra cosa: una historia al 
margen de la realidad empírica con­
cebida como pretextO para explorar 
y presentaren toda su crudeza y vio­
lencia, con fuego y sangre, la pasión 
humana, incluyendo en ella el vicio, 
la enajenación o el delito alevoso. 

S 
I 

La novela resulta no poco dura 
por su estilo y por su construcción. 
Egido derrocha cualidades de pro­
sista caudaloso y culto, y se recrea en 
párrafos largos de cierto virtuosismo. 
Cambia de (egistros, hace parodias y 
da cabida incluso al coloquialismo ju­
venil actual, aunque en esto el oído 
no le acompañe del todo. Respecto 
de la construcción, un hilván nos lle­
va a través del tiempo y ayuda a sor­
tear la dificultad de una mezcla de 
materiales algo caótica. Alguien, en 
la remota época medieval, obtuvo la 
gracia de la inmortalidad. Sus des­
cendientes han perseverado hasta 
nuestros días en la costumbre de 
redactar y ampliar unas memorias fa­
miliares. De esta manera, el espec­
tral antecesor y el propio manuscrito 
funcionan de nexo para seguir el cur-
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so de la histOria española a través 
de sus jalones principales. 

Bastantes de los hitos de nues­
tro pasado se encadenan: las gue­
rras de Reconquisca,la expulsión de 
los judíos, la colonización americana, 
los terrores inquisitoriales, la llegada 
de los borbones,la última contienda 
civil... El nexo mencionado da con­
tinuidad a la trama, pero de hecho 
ésta sólo es un trasfondo que facili­
ta una gran autonomía de los episo­
dios. Más que novela, casi tenemos 
un libro de relatos independientes 
que afrancan una amalgama de asun­
tos genéricos de la condición hu­
mana: la muerte, la religión, el poder, 
el amor, la lujuria, la venganza, el do­
lor, la belle7"', la piedad, la delación ... 

Este planteamiento da pie a la 
creación de numerosos personajes 
raros y a muchas peripecias, algu­
nas magníficas de inventiva y espe­
luznantes en el resultado de su vi­
goroso desarrollo. Nada arredra al 
autor: ni la escawlogía, ni la perver­
sión, ni las tintas del feísmoy la mal­
dad expresadas un cantO a la manera 
del más impasible naturalismo. Pero 
la novela, en conjunto, se muestra en 
este terreno algo incontenida. Cia­
ra que una obra así ni está concebida 
para el solaz ni destinada a quien 
busca vaga y amena literatura, como 
antes se decía. 

Es un espejo donde mirarnos. 
Casi es un libro filosófico sobre la 
maldad posible en nuestra especie y 
sobre la ausencia de todo progreso 
moral a lo largo de la historia A quien 
se atreva no le parecerán pegas gra­
ves los reparos debidos al afán glo­
balizadorde Egida, a su empeño ale­
górico. Su meta no está lejana de 
recrear algo parecido a esa horrible 
zarabanda que encontramos en los 
cuadros de El Bosco. 

SAIITOS SANZ YlLUNUEYA 



L E T R A s 
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La luz y la palabra 
JOS~ LUIS REY. VISOR. MAI)Rl D. 2002. IJi PÁG INAS. ¡'21 EUROS 

Como un "ambicioso ciclo poético" se nos presenraLo IlIzy la palobmen la nora de la con­

traportada, y ciertamente el adjetivo "ambicioso" cuadra como ningún otro a José Luis 

Rey (puente Genil, 1973), un poera a quien Gimferrer le hizo ver "que era posible escribir 

aún con la misma calidad que Juan Ramón Jiménez", un poera cuyo primer libro, el 

que ahora comenramos, es sólo una nuDida antología de sus veinte libros inéditos. 

mentos ajenos muy conocidos: de 
Campoamoren "Campesinos del si­
glo XIX" ("grises pasajes para el tren 
expreso", "señor cura, escríbame 
esta carta"), de Rubén Darío en "La 
edad de plata" ("ínclitas razas ubé­
rrimas") y "El regreso de Rubén" 
("está mucho el teclado de los claves 
dormidos"), de Góngora en "El ca­
mino del alba" ("sonora turba de 
noccumos bares"), de 81ake en uno 
de los fragmentos de "La órbita de 
Venus", en este caso con una pe­
dantería que no suele ser frecuente 
él, pero que resulca muy novísima 
("Ianguage, language burning 
bright"). 

AL igual queJuan Ramón Jiménez 
en Poesfo y &//=, José Luis Rey co­
mienza La luz y la palabra con una 
enumeración de los "libros de este 
libro", con los veinte títulos inéditos 
de los que selecciona una muestra en 
esta "antología inusual". 

Al lector, sin embargo, no le re­

sulta difícil averiguar que esos 20 
libros inédiws ni son 20 ni son ¡né­
dicos. Ocho libros únicamente se an­
tologan en Lo lu% y lo palabro, yel 
primero de ellos-su muestra es la 
más extensa-obcuvo en 1996 un ac­
césitdel premioAdonaiscon el tÍCU­

lo de Un tvOngtlio fSpoíiol. Ese li bro, 
que ahora el autor oculta, comen­
zaba, a manera de pimoresco prólo­
go, con una cana de Pere Gimferrer 
no destinada evidentemente a la pu­
blicación; de ella se reproduce el pá­
rrafo más elogioso en la contra por­
rada del nuevo volumen. 

Ambición, imprecisión, ingenui­
dad son características de la perso­
nalidad literaria de Rey. También 
una sorprendente facilidad verbal, 

un gusto, como el de su maestro y 
memor, por "el viejo y querido uti­
llaje retórico", que a menudo se con­
densa en fórmulas de innegable. 
aunque algo tópica, belleza. 

"La edad de la luz", antes Uf¡ 

euallgtlioesPOliol, recrea momentos y 
personajes significativos de la his­
toria de España: la 11 República y 
el golpe de Tejero, Cervantes y Ve­
lázquez, entre otros. Las escasas in­
cuiciones se diluyen entre )a entre­
cortada y enfática palabrería. 
"¿Quién fue Cervantes?", comienza 
el poema titulado "El aire", Y ter­
mina: "Como crece el deseo y se 
abre en rosas,! águilas tercas en el 
suave azul, / como estallan los si­
glos en un canto I y de pronto la paz, 
de prontO todo, I Cervantes vive. I 
Contemplad el sol. IY volamos, can­
ción. Y rasgamos las nubes. I y Cer­
vantes, Cervantes.¡ Cervantes so­
mos nosocros". 

De la belleza y la poesfa, muy 
juanramonianamente, tratan otras 

secciones, como "El azul conquista-

R E v 

Turia 
DIRECTOR, A. M. NAVALES, R. MAICAS. N' 59-60 

"EL poeca debe saber cómo tiene frente de sí a toda la creación", escribía 
Cemuda. Sobre su relación con la poesía contemporánea (el canon cemu­
diano), el surrealismo ("fue el primero que comprendió su significación", ha 
afirmado Octavio Paz), el cine (que le inspiró poemas como "Nevada") y Se­
villa, versa el completo cartapacio que este número dedica al poeta. Más poe­
sfa en eseas páginas: la de los versos de Sánchez Robayna, Andrés Neu­
man, José Carlos L1op, Eduardo Jordá y Ana Marfa Navales, entre otros. 

do", "Órbita de Venus" o "El cami­
no del alba". Cuando el poeta aban­
dona el verso libreo las largas riradas 
en endecasflabos blancos, sus acier­
tos parecen mayores: "Ya está aqur la 
plenitud. I La trajo, al pasar, el vien­
to. I La trajo el agua que corre. I Y 
la trae cantando el cielo./ La pri­
mera plenicud, /Ia que no eiene se­
cretos, / madre de madres y estrellas, 
/ oro de mina sin tiempo". 

Algo de trasnochada estampa, 
pero no exenta de encamo, tienen 
los dos poemas en prosa de "'La crea­
ción", especialrncmc el eitulado 
"Los poetas ingleses", donde no fal­
can niebla y cisnes, violines junto al 
agua, risas de primavera, canción 
de espuma, plenitud del viento y, na­
turalmente, fulgor de la belleza. 
' IOdo ello en once renglones. 

Exclamaciones, reieeraciones, 
elipsis (muy en la !fnca de Arde" 
filar), a racos casi escrieura aucomá­
tica caracterizan a la mayoría de los 
poemas deLo luzy lo poI abro. Tam­
bién la inclusión y variación de frag-

Rey, excepcional caso de voca­
ción poética, quizá debería recor­
dar que no por mucho hablar de poe­
sfa, belleza y plenitud se está más 
cerca de la poesfa, la belleza y la ple­
nitud. La poesía no se dice, se hace. 
y que haber presuntamente escrito 
20 libros de poesía antes de cum­
pUr los 30 años, no es motivo de va­
nagloria (ningún verdadero poeta 
lo ha hecho), sino de arrepenti­
miento y propósito de enmienda an­
ce tantos borradores silvescrcs. Aun­
que aspira a ser el nuevo JRJ, de 
momemo sólo l1eva camino de con­
vertirse en un nuevo Carlos Cle­
mentson (poeta nada desdeñable). 

Jost LUIS GARCIA MARTlN 

s T A s 
Palimpsesto 

DIRECTOR: F. 1. CRUZ. N· 17 

POEMAS de Fabio 1\I0rábito, Edouard Glissant, Espinosa Vargas y Luis 
Ignacio Helguera saludan al lector ávido de belleza versificada. En estaS pá­
ginas encontrará el sonido helénico de la obra de Kostís Nicolakis, poeta 
y ediror griego del que se incluyen aquí cinco poemas bilingües y, si se quie­
re seguir viajando por los parajes ilimitados de la poesfa, la brisa mexicana 
que arrastran los versos de Eduardo Hurtado. Además, los cuaero poemas 
que se publican pennirirán acercarse más a la obra del asturiano Jordi Doce. 
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POESIA 

Cuaderno de Zahara 
JOSÉ MANUEL BENtTEZ ARIZA. PRE-TEXTOS. VALENCIA, 2002. 62 pAG ¡NAS, 12 EU ROS 

A lo largo de una década la 

poesía de José Manuel Bení­

tez Ariza ha ido afilándose ha­

cia la hiriente desolación de 

Cuaderno de Zahara, su quinto 

libro, su espacio más desnudo. 

De Los amigas (1991) y Cuetlto dein­
vie1'flo (1992) a Mojos pelJsamicl1los 

(1994) este poeta logró muy pronto 
una mirada y una voz personales en 
su tratamiento de temas comunes 
a la poesía de la experiencia: "!glú" 
o "Campos de Níjar" (anuncio de 
Cuodemo de Zahora) eran ya logros 
notables de una escritura de apa­
riencia senci lla y directa que deja 
al descubierto el entramado de en­
gaños y autoengaños que compone 
la conciencia y plantea una desolada 
desilusión en torno al vivir. 

De la controversia entre sus per-

sonajes imeriores, en provechosa lec­
tura de Gil de Biedma, saca sus me­
jores logros a partir de Los extralios 
(1998), cuyos poemas se aplican con 
más facetas a la rigurosa tarea del 
desengaño: "Días grises de 1996", 
o "Invitación y renuncia" son orros 
cantos emblemas de una concepción 
desilusionada de la realidad que ci­
fran lo más genuino del poeta, que 
hasta en la reflexión sobre las mo­
destas ruinas de "Acinipo" huye de 
la grandilocuencia para desplegar 
la concisa propuesta moral que en 
la tercera parte de Cuaderno de Zo-

hara se extiende a una contempla­
ción de la naturaleza que acrece su 
visión de la fragilidad del hombre. 

Las dos primeras partes, "Del en­
simismamiento" y "Tiempo y lec­
turas", añaden varios poemas estre­
mecedores a la atmósfera de Los 
extraños: "Casa en consrrucción" pro­
yecta sobre el futuro la melancolía 
del presente y "Un aniversario" pro­
pone un insólito homenaje a Lor­
ca. Pero son los 23 poemas de la úl­
tima parte lbs que aportan noveda­
.des con su paisajismo especulativo. 
Por momentos, la naturaleza pro-

pone "una ilusión de vida simple y 
clara" (I1I ) y apuntala el sentimien­
to de armonía OO. En "Los álamos, 
[J" (X), uno de los mejores poemas 
del libro, la distancia de las cosas se 
impone y un misterioso fantasma in­
terior (XVIII) desvanece ilusiones. 
El cuaderno concluye, en "Cemen­
terio de Zahara", en una serena refle­
xión sobre la muene. 

Con la tensión precisa entre me­
tro y sintaxis para lograr su música 
propja, con su calculada sobriedad 
verbal, Benítez Ariza mantiene, de­
pUJada, su constante indagación in­
timista y acuña unas imágenes de os­
cura belleza en el interior de una 
naturaleza sentida y pensada desde 
la desolación. Si la escritura de este 
poeta ha sido desde el principio una 
de lás más sobrias de su generación, 
este libro confirma que es también 
una de las más sólidas. 

FRANCISCO OrAl DE CASTRO 

ISABllL 
Un análisis profundo de la figura y el 

proye<ro político de la reina Isabel por el 
mayor especialista en esta figura histórica. 

LA CAT6LICA 

Isabel la Católica 
Vida y reinado 

TarsÍcÍo de Azcona 
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La matriz y la sombra 
ANA PRIETO NADAL. EL ACANTILADO. "2. 00 2. 117 PÁGINAS. 8'5 EUROS 

Lomotrizy Iosombraes una primera novela. Su aurora, Ana PrieroNadal (Barcelona, 1976), 

es licenciada en Filología clásica, según la escueta nota de solapa del libro. Conviene 

tener presente este dato, que puede tal vez explicar la sol­

tura con que el discurso se convierte a menudo en un alar­

de sutil de procedimientos retóricos de buena ley. 

No se trata de una novela conven- ne de construcción novelesca -no 
ciona!. Una voz femenina, muycer­
cana a lo que podría ser la voz de un 
sujeto poemático, va desgranando en 
secuencias desiguales momentos de 
una historia amorosa pretérita frente 
a la cual se oponen, con nocaria des­
ventaja, ouas experiencias análogas 
evocadas de refilón que sólo consi­
guen poner en evidencia lo inalcan­
zable y único de aquella felicidad 
perdida. Estas palabras podrían 
aceptarse sin más como un embrión 
narrativo, pero son producto de la 
costura hilvanada por el lector, y no 
reflejan la forma novelesca de Lo 
moltizy la sombro, que es disconti­
nua, sincopada, que deja en la som­
bra muchas informaciones y que, 
más que ingredientes específica­
mente narrativos, ofrece descripcio­
nes, fragmentos reflexivos e inclu­
so algunos poemas intercalados. 

Lo que la obra de Ana Prieto tie-

quiero decir, claro está, de no­
vela tradicional, sino de confi­
guración genérica- se reduce casi 
exclusivamente al hecho de que 
su evocación comienza bajo la to­
rre Eiffel, con la mirada elevada a 
lo alto ("cuadrículas de cielo 
amenazan con venirse abajo, 
pugnando por librarse de las ga­
rras metálicas de este impávido 
animaL", pág. 7) Y concluye con 
el descenso hacia el túnel del me­
tro. Entre ambas acciones se sitúa 
el tiempo indefinido de la evocación 
-un tiempo claramente lírico-, y el 
hecho de que la narradora pase del 
exterior al subsuelo uaduce con pre­
cisión el proceso de pérdida y de 
hundimiento moral y afectivo en 
que consiste la historia. Lástima que 
no se deje allecror percibir por sí 
mismo el valor narrativo del cierre 
y la autora haga explícitO el sentido 

de la acción en las palabras finales: 
"El mundo va quedándose atrás [ ... ] 
Ya vislumbro el hueco del subterrá­
neo. Trasciendo su entrada y me 
meto boca adentro, como en la ale­
goría de mi sexo trivializado. Me in­
terno, caigo. Siempre abajo y aden­
tro. Sin saber" (pág. 117). 

No son los caracteres novelescos 
lo más destacable de Ltl motriz y lo 
sombro, sino la intensidad de su es-

Horas muertas 

crirura, su carácter a menudo poe­
mático, el impecable y minucioso 
análisis de sensaciones físicas vin­
cu ladas al sentimienco amoroso 
(véanse págs. 31-32. o bien 99-100. 
sublimación de la literatura erótica 
más literariamente refinada), la ri­
queza del lenguaje, marcadamen­
te culto, y el ritmo de la prosa, que 
incluso cae en algunos metricismos. 
Obsérvese, por ejemplo, este enun­
ciado independiente dividido en 
tres octosílabos -q ue marco de modo 
convencional- con la misma acen­
tuación, e incluso con asonancias: 
"Se clausuran los espejos I que re­
gistran obstinados I tus minutos y 
tuS cuerpos" (pág. 44). Este precio­
sismo no evita alguna afinnación tri­
vial ("Tus manos vienen a mí desde 
los extremos de tus brazos" t pág. 
8; "los posibles impedimentos ho­
rarios en tema de transportes", pág. 
9), pero, sobre todo, no logra com­
pensar la debilidad novelesca de la 
obra. Puede ya afirmarse que Ana 
Prieto posee condiciones envidia­
bles de escritora; le falta crear his­
torias y personajes adecuados a su 
prosa. 

RICARDO SENIBRE 

EVA FRUCTUOSO. ELLAGO EDICIONES. CASTELLÓN . 2 00 2.142 PÁGINAS , 12 EUROS 

EL nacimiento de un nuevo sello editorial siem­
pre es motivo de celebración. Con seis títulos 
de poesía, narrativa y ensayo, que incluyen tra­
ducciones de algún que Otro peso pesado, se pre­
senta en sociedad este nuevo sello, Ellago, con 
sede en Castellón, y bajo la batuta de Francis­
co Manuel Villegas, que antes de fin de año quie­
re tener en su catálogo un total de catorce tírulos, 
de entre los que destacan tres nuevos autores. La 
sensibilidad hacia los autores inéditos, por tanto, 
también se incluye entre sus directrices. 

Eva Fructuoso, barcelonesa, filóloga, nacida 

en 1974, es una de esas apuestas por los nuevos 
valores de nuestra literatura. La novela breve con 
la que debuta, Horas muertos, es un relato deli­
rante que parte de un planteamiento absurdo 
pero que transcurre por los cauces de la norma­
lidad. Y en eso radica su valentía, su fuerza y su 
diferencia. La peripecia argumental es como 
sigue: un hombre llama a su hijo, a sus amistades 
y conocidos para comunicarles su propia defun­
ción. Su vástago no le toma en serio aunque 
acuda a su llamada para descubrir que decía la 
verdad. Empieza entonces un recorrido de pa-
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peleo, trámites y consecuencias de lo sucedido 
que les lleva de la compañía aseguradora al ta­
natorio y de ahí al cementerio. Partiendo de 

esta base, la autora traza un periplo absurdo por 
el ritual con que todos nos enfrentamos a la muer­
te, desde una mirada crítica y a la vez irónica. 

Que una editorial de reciente creación haya 
rastreado lo suficiemeentre la maraña de autores 
en busca de editor para dar con un título como 
éste también merece un brindis. 

CIRE SINTOS 



JUVENIL 

El tapiz de 
Bayeux 

F.MARTINEz!A1NE2. EDICIONES 
DEL BRONCE.. 149I>ÁGINAS 

UNA convención de escritores de no­
vela policiaca lleva a Normandía a 
Ramón Alcámara, un escritor de gé­
nero a la caza de argumemos. No tar­
dará en encontrarlos en Bayeux, al 
hilo de un misterio que envuelve 
al tapiz que lleva el nombre de laciu­
dad, datado en el siglo XI, y que in­
volucrará a deanes, anticuarios, ecle­
siásticos muertos varios siglos ames 
y alguna que Otra belleza demasiado 
perfecta para ser posible. De modo 
que 10 que empezó como unas va­
caciones terminará con la resolución 
de un misterio susceptible de ser 
convertido en trama de novela negra. 

Con todos estos ingredientes más 
o menos recurrentes -y alguno que 
se justifica por el tipo de lector al que 
va dirigido el libro, como la presen­
cia de la hija adolescente del prora­
gonista que acabará siendo clave en 
la resolución del misterio- Lainez 
construye una hiscoria que atrapa al 
leccoren los mimbres de una ficción 
de riano ágil y eficaz arqui=ra, ca­
racterísticas que suelen ser cartas de 
presentación de un autor con oficio 
(recordemos que se ha atrevido con 
codos los géneros, además de tener 
en su haber premios como el Café 
Gijón o el Grandes Viajeros). 

La experiencia del autor halla­
rá su recompensa en el interés del 
leccor joven, a quien acaso sólo em­
palaguen las explicaciones históri­
cas o las referencias literarias. El 
más experimentado, en cambio, tal 
vez le reproche al auror un cierro 
abuso del lenguaje poético y de 
las referencias a una actualidad de­
masiado inmediata para ser mate­
ria prima literaria. En suma, es una 
novela que con roda probabilidad 
acierte en el objetivo de ganar para 
el género policiaco un buen núme­
ro de nuevos lecrores. 

c. S. 

L E T R A s 
NOVELA 

El vuelo de la reina 
TOMÁS ELOY MARTtNEZ. PREt\IIO I\LFAGUARA. ALFAGUARA. MADRID. 1001. 197 PÁGINAS. 1795 EUROS 

El jurado del premio Alfa­

guara 2002 jugó sobre se­

guro al premiar al argentino 

Tomás Eloy Martínez, autor 

de dos novelas de éxito, La 

nU1.Kfla de Per6n (1985) y San­

ta Evita (1995) y relatos 

como LlIgarcomúll la muer­

te y La pasi6n según T re/ew. 

COLABORADOR de "La Nación", 
"El País", y del" Tew York Ti­
mes", vive en los EE.UU., donde 
dirige el Programa de Estudios La­
tinoamericanos en la Rutgers Uni­
versity (New Jersey). E/vuelo de 
la reiflo es la novela de un perso­
naje que invade el conjunto del re­
laro, el directOr de un periódico en 
una Argentina que se desmorona, 
como advertiremos que le ocurre al 
proragonista. Se trata, en el exce­
leme comienzo, del análisis del po­
der casi omnímodo ejercido me­
diante la información. Pero el proca­
gonista, convertido en un voyetl'~ es­
pía por la ventana con un telescopio 
a una mujer. 

Sus traumas psicológicos des­
plazarán el factOr socio-político ha­
cia el análisis de una pasión que 
desembocará en la locura, el asesi­
natO y la decadencia. El propósiro 
fundamental se dispersa en otraS di­
recciones: la identi-
dad; la búsq ueda de 
unos orígenes; el 
desprecio a la mujer, 
la corrupción; la vi­
sión pesimista de un 
país acosado por la 
pobreza. Descubri­
remos en la ambi­
ciosa novela rasgos 

borgeanos: el doble, Buenos Aires 
como laberinto, los paralelismos, 
la ruptura de tiempos. Todo ello, 
tras el suicidio de un ex presiden­
te de la República, aquél que había 
visro a Crisro en su jardín, se ha­
bía recluido en un monasterio en la 
Pampa y habría justificado así el re­
portaje de Reina, la joven reporte­
ra, y la casi inmediata relación con 
su direccor. 

Cabe afirmar, pues, que E/vue­
lo de la reillO es una novela de pro­
mgonista. El brillante direcror del 
periódico actúa como si los medios 
de comunicación fueran tan inde­
pendientes como rodopoderosos. 
Ca margo resulra un excelente re­
tratO en el que se combina el amor 
a la profesión con los rasgos de una 
personalidad maníaca, que llegará 
a la violencia con su amante, a ig­
norar a su mujer y a u familia has­
ta el punto de no acudir siquiera 
al entierro de su hija. La llamada 
del "cuarto poder" resulta superior 
a cualquier sentimiento y coinci­
de con su obsesi6n paranoica hacia 
Reina, la reportera a la que dobla 
en edad. La novela se va convir­
tiendo, a la vez, en una indagación 
sobre el amor. Pero hay quizá ex­
cesivos personajes contenidos en 
Camargo y múltiples formas de 
amor en los tres años que dura la re­
lación. 

Dada la naturaleza del perso­
naje, éste resultará incapaz de su­
perar el desdén. Urdirá una com-

pleja y poco verosímil venganza, 
desde la amlaya de voyeur, de na­
turaleza sexual y, no satisfecho con 
ella, acabará asesinándola. 

El ritmo narrativo es trepidan­
te, casi al filo del bt:rt-stllerpolicía­
co. El novelista describe un mun­
do corrompido. Poder, riquezas, 
perversiones, políticos corrupros 
y periodistas que no les desmere­
cen en la lucha por una informaci6n 
exclusiva, convierten la novela en 
un artefacro llamativo. Sin embar­
go, pueden también advertirse con 
facilidad los costurones de la cons­
trucción. La trama finaliza con Ca­
margo en una silla de ruedas aten­
dido por su mujer, de la que se 
había divorciado, en una conside­
raci6n sobre la novela que desearía 
escribir: "Una reflexión de Deleu­
ze dicC'allí que la sustancia de toda 
novela, desde Chrétien de Troyes 
a Beckett, es un antihéroe: un ser 
absurdo, extraño y desoriemado, 
que no cesa de errar de acá para 
allá, sordo y ciego. Para él, una no­
vela es una abeja reina que vuela 
hacia las alturas, a ciegas [ ... J. Vo­
lar hacia el vacío es su único úni­
co orgullo, y su condena". 

El vuelo de la reillo tiende a 
transmitirnos los daros de la reali­
dad que rodean a los personajes. Su 
imención es no sólo ofrecernos la 
figura del "amihéroe", sino la de­
cadencia de una Argentina enfer­
ma, la nostalgia de un país en quie­
bra económica y moral. El contaCto IIOII.WI_ con el poder políti­

co alumbra el pesi­
mismo de una so­
ciedad y de unos 
personajes que se 
corrompen bajo el 
símbolo de Lo vell­
/0110 ifldisC1?to. 
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Cuentos perversos 
JAVIER TOMEO. ANAGRA;\lA. BARCELO~A. 20 02..148 PÁGI;-'¡-AS. 9'5 0 EUROS 

El cuento como género li­

terario viene atrayendo en 

los últimos años mayor in­

terés editorial y más aten­

ción crítica. A lo largo del 

siglo XX muchos escritO­

res, teóricos \" lectOres en­

conuaron en la brevedad 

del cuento el molde lite­

rario acorde con las prisas 

de nuestra época. 

EN los albores del siglo XXI con­
tamos ya con la perspectiva sufi­
ciente para comprobar que esta re­
lación implícita enrre brevedad del 
relato literario y público lector in­
merso en la rapidez de las nuevas 
tecnologías se ha intensificado to­
davía más. La brevedad del cuen­
to ha dado paso al microrrelato, que 
hoy tiene numerosos e importantes 
cultivadores en la narrativa en cas­
tcllano. Lo cual se refleja en la re­
ciente publicación de varios libros 
sobre dicha modalidad literaria, 

como El cu,,"o t1Ila dtcoda de los 110, 

venIa (Visor) y, de modo más es­
pecífico sobre el microrrelato, GII­
krfa de nif'"ÓmJeS (Círculo Culcural 
Faroni, Tusquets) y Por/ovor, sta 
breve (ed. de Clara Obligado, Pá­
ginas de Espuma). La historia del 
microrrelato, que cuenta entre sus 
creadores a Max Aub, Conázar, 
Monterrosoy Luis Matco Díez, ha 
sido rastreada con acierto por Mi­
guel Díez R. en su Afllologfa deCUt1l­

tos t /tis/orias míllimas (Austral). 
En esta línea se sitúan casi todos 

los CUtfllos /J'fLIt1,osdel úl,imo libro 
de Javier Tomeo. Sus 39 textos na-

rrativos son de una co­
mún brevedad que, sal­
vo en tres relatos, nunca 
sobrepasa las 3 ó 4 pá­
ginas y muchos concen­
tran su extensión en una 
sola. En ellos brilla 
como en sus mejores 
obras el ingenio de To­
rneo para observar la 
vida cotidiana, descubrir 
el ángulo insólico por el 
que acceder a sorpren­
dentes intuiciones y 
plasmar el chispazo de 
su revelación en sutiles 
microrrelatos con ha­
llazgos de humor inve­
rosímil o absurdo dignos 

de grandes maestros como fueron 
Cómez de la Serna o Mihura. Y 
en el fondo de su combinación de 
realidad y famasía, donde conviven 
personas, animales y objetos en có­
mica igualación prosopopéyica, la­
ten a menudo inquietudes exis­
tenciales encarnadas en siruaciones 
de soledad, espera inútil, amor y 
muerte, entre Otras limitaciones y 
angustias de unas criaturas que 
pugnan por encontrar una razón 
para seguir viviendo. 

Sólo tres cuentos se apartan de 

esta brevedad dominante en el 
conjunto. Son "El ho,eI de los pa­
sos perdidos",con 21 páginas, "Re_ 
flexiones al borde de la piscina" y 
"El coleccionista de gallinas", que 
no pasan de 8. El primero, uno de 
los mejores del libro, muestra los 
múltiples disfraces de un sujeto 
fragmentado y solitario durante un 
fin de semana en un hotel inmen­
so donde este narrador y protago­
nista se complace en diferentes ca­
prichos, disfraces y Otras 
extravagancias que descubren la ín­
tima necesidad de encontrarse a 
sr mismo. U na vez más estamos 
ante una de esas criaturas asimétri­
cas de Torneo -el protagonista 
siente que su tes[Ículo derecho le 
pesa más que el izquierdo- que 
bajo su apariencia cómica y un 
comportamiento absurdo escon­
den su irremediable soledad. 

Algo parecido encontramos en 
"El coleccionista de gallinas". Su 
protagonista, cuyo nombre, por 
cierto, se confunde dos veces en 
que a Adolfo se le llama Alfredo 
(págs. 78 y 81), es ouo individuo 
asimétrico -tiene su ojo izquierdo 
más grande que el derecho- que 
descarga su soledad en una amo­
rosa dedicación a sus gallinas. De lo 
cual tenemos cumplida muestra en 
su profundo conocimiento de estoS 

animales y en el uso estilístico del 
diminutivo en su trato con ellos. 
Por último, "Reflexiones al borde 
de la piscina" es un buen ejemplo 
de banalidad y trascendencia que 
caracterizan parte de la narrativa 
contemporánea. Este nuevo ejem­
plo de soledad se dibuja en las "i­
viales elucubraciones de un hom­
bre que pretende matar su 
aburrimiento con cuestiones bala­
díes. 

ANGEl BASANTl 
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NOVELA 

Solos en los 
bares 'de noche 

TONI MONTESINOS. MONDAOORI 
1St PÁGINAS. 13 EUROS 

ESrA es la historia de una huida y un 
regreso. De un joven que huye de 
un pasado curbio, de la rabia y a codo 
ello regresa para perpetrar una ven­
ganza inútil. Busca una "isla" en la 
que sacudir sus recuerdos. Ese lugar 
se concreta en un espacio real ya la 
vez simbólico: Dublín. All í le con­
duce una idea obsesiva: beberse e l 
recuerdo a uagos. Sólo tiene veinte 
años y ya ha optado por vivir sumer­
gido en esa tregua irónica, hasta que 
un telegrama provoca su vuelta. 

Hasta aquí un argumento cuya 
materia no destaca por su originali­
dad. sr la sostiene, en cambio, una 
exigenee planifieación del desarrollo 
y la arquitecrura, pero eso noevica la 
sensación de que su propuesta se 
quede en un argumenco difuso. Esos 
son sus pumas vulnerables. En cam­
bio, lo que leemos es un relato per­
suasivo, sutil, enigmático. 

Quizá esto se deba a que Toni 
Montesinos (Barcelona, 1972, au­
[Or de los libros de poesía El atlas 
de la mt11lorio, Libro de melanronolis­
mo, Lo ciudad gris) no es poetll o no­
velista, sino escritor. Pero volviendo 
a su exigente medida de la compo­
sición narrativa hay que destacar que 
en ella e"án dos de sus logros: la 
perspectiva y el tono narrativo. Los 
dos descansan en el personaje de la 
camarera de las Ramblas, alguien 
consciente de que su posición, al 000 

lado de la barra, le confiere el privi­
legio de ser espectadora y recepto­
ra de fragmentos de vidas que, como 
la de Diego, son susceptibles de ser 
narradas. Asf convierte a Diego en su 
personaje y se apropia de su historia. 
Su voz es laque nos embauca en ese 
juego que representa la estrategia 
esencial de la literatura: mezclar lo 
real, lo posible y tllmbién, ¡¿por qué 
no?!, lo imposible. 

PIlARCAS11IO 



L E T R A s 
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Empire Falls 
RICHARD RUSSO. PREMIO PULlTZER. TRADUCCiÓN DE LUIS ~IURILLO. EMECI~ . BARCELONA. 1 001. +96 PÁGINAS. 21'5° EUROS 

La tradición de pequeña co­

munidad marcó el inicio de 

la narrativa norteamericana. 

y así fue dUJante todo el XIX, 

hasta que Henry James y los 

naturalistas de principios del 

XX alteraron los espacios na­

rrativos trasladando a la ciu­

dad la acción de sus novelas. 

SI .... ' embargo las pequeñas comuni­
dades continuaron siendo objcm de 
esrudio. desde Faulkner hasm Chee­
ver. pasando por Steinbeck. y ésa es 
la tradición que sigue el ganador del 
último Pulitzer, Richard Russo, de 
quien, creo, tan s610 conocíamos en 
España Alto riesgo, publicada hace 
más de diez años. Imagino que no 
mrdarán en traducirse Afon=k; No­
bodys F/lII y Slroig/lI ¡J/011. 

Empirt FolIs es el nombre de la 
pequeña ciudad donde acontece la 
narración. El pueblo tuvo una época 
dorada, pero nada queda de todo 

aquello. Las fábricas cerraron, la gen­
te emigró y el fuwro se antoja in­
cluso más oscuro que el presente. El 
lugar de reunión es el Empire Grill , 
propiedad, como casi todo en el pue­
blo, de Fmncine Whicing. Se tmta de 
una suerte de restaurante, regenta­
do por Miles Roby, de 42 años, el 
protagonista de la novela. Miles es­
tuvo a punto de escapar del pueblo, 
pero el úlcimo año de universidad 
regresó por la muerte de su madre. 
De eso hace veinte años; ahora está 
a puntO de divorciarse de Janine, tie­
ne una hija adolescente, 'Tick, yes­
pera pacientemente que muera la 
señora \Vhiting para que el E1I1p;,'t 
Cnll sea de su propiedad. 

Este seria el hiloargumencal, sen­
cillo pero tremendamente enreve­
sado en cuantO nos vemos inmer­
sos en el complicado universo de 
las relaciones personales. Porque si 
bien Miles es el protagonista-¿oaca­
so losea Empire Falls?-, nosencon­
tramos ante una novela coral don­
de cada uno de los personajes tiene 
su propia historia. Todos tienen sus 
secretos. Desde luego queel del pro­
pio Miles, que constituye el epi-

centro de la obra, es el más doloroso; 
pero lo mismo ocurre con su padre; 
con la señora Whiting, dominante 
y orgullosa o con "Valt Comeau, el 
amante y futuro esposo de janine. 

Richard Russo nos mueve en un 
doble plano, el psicológico y el social, 
el interno y el externo. En muchos 
casos, uno y OtrO se funden de tal for­
ma que resulta dificil discernir el ám­
bitOal que pertenece lo uno o lo ouo; 
como cuando nos aproximamos a 
cada uno de los matrimonios que 
aparecen, [odas ellos fracasados. La 
sospecha de la señora \Vhi[ing. 
quien piensa que la gente se casa con 

Enrique el Verde 

la persona inadecuada por motivos 
equivocados, resulta dolorosamente 
cierta. Como también es la de Max, 
que "Sabía, por ejemplo, qué venía 
después de la mala suerte: una suer­
te aún peor" (pág. 156). La metáfo­
ra de la novela la encontramos ya 
en el "Prólogo", donde aparece a 
C. B. Whiting, esposo de la señora 
Whjting, intentandocambiarelcau­
ce del río Knox. Porque la fuerza de 
la dinámica social de Empirt FolIs, 
como la del río, dificilmente pueden 
alterarse o domesticarse. 

JOSt ANTOIIIO GUAPEGUl 

GOTTFRIED KELLER . TRAD U CCiÓN DE ISABEL IIERi'\ÁNDEZ. AUSTR\L . 2 00 2 . 9~~ PAGINAS . 9 EUROS 

ENRIQUE El V,rdeera el libro que iba leyendo Pe­
ter Ilandke en su viaje norteamericano de 1971. 
El narrador de Breve carto paro 1m/argo adiós, 
se identifica e inspira en un personaje nihilista 
que, como él, ha renunciado a buscar el semido 
del mundo. Publicada en el último cuarto del 
XIX, Ellrique E/lm1t, la novela del escritor sui­
zo Gottfried Keller (1819-1890), contiene la au­
tobiografia novelada de su autor, y en concreto el 
tortuoso camino por los primeros años de la vida 
de un artista frustrado que fue capaz de encarnar 
una parte significativa del destino de varias ge­
neraciones de un pueblo. 

Emparentada estrechamente con obras como 
la segunda Educació,J set/limen/ol de Flaubert y 
con J/ldos EIOsa/ro de Ilardy, Ellnq/le Ellúd, 
materializa el giro decisivo de la novela euro­
pea moderna, con la recuperación de un realismo 
cervantino que hizo posible la revolución na­
rra[iva de las primeras décadas del siglo XX. No­
vela de la intimidad y de lo cotidiano y, al mis­
mo tiempo, novela épica, el relato comienza 
con una larga descripción de la figura del pa­
dre, cuya muerte prematura cambia la vida del 
extraño protagonista. Fue Kafka quien señaló 
que el padre muerto se proyecta en cada uno 
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de los momentos cruciales de la novela. El CUf­

so de la vida se convierte en la historia picares­
ca de una cadena de fracasos,y en el aprendiza­
je de una resignación que se transforma en 
escritura. Novela de formación y de artista, por 
tanto, es también unaheimolroman o novela de la 
tierra-patria, en la que el último Keller, halagado 
por sus conciudadanos pero íntimamente ma­
logrado. vuelve sobre su vida y sobre su país des­
de una perspectiva crítica que expresa por vía ne­
ga[iva una amorosa comprensión. 

ÁIJAIO DE LA RICA 
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Correspondencia a la generación del 27 
VICENTEALEIXANDRE. EDICiÓN DE IR~IA Ef\IJLlOZZI. CASTALIA. 1 001 . 381 PÁGI~AS . 27'75 EUROS 

Empieza muy acertadamente su Introducción la señora Emiliozzi, reconocida 

especialista en el autor: "Todos sabemos que Vicente Aleixandre fue un prolí­

fico corresponsal y que sus cartas se cuentan por miles" . 

Es verdad, codo el que conociera 
o haya leído acerca del ámbito alei­
xandrino, sabrá -por experiencia en 
el caso de quienes lo tracamos- que 
Aleixandre era un excelente co­
rresponsa l, pese a que él (como me 
dijo una vez) no guardaba las car­
tas que recibía. Las contestaba y las 
rompía luego. Así no hay cartaS a Vi­
cente Aleixandrc, pero sí muchísi­
mas de él, probablemente aún in­
éd itas la mayoría. Otra cosa será 
calibrar la imporrancia de ese plural 
epistolario inédito. [rma Emiliozzi 
acaba de publicar el que acaso sea, 
por hoy, el más notable, excep­
tuando el que publicara José Luis 
Cano en 1986. Discrepo con Emi­
liozzi (al menos en parte) al suponer 
que el episcolario reunido de Alei­
xandre nos daría como resulcado 
unas "memorias", o discrepo por­
que serían unas memorias ~omo 
las carcas de Aleixandre- muy es­
pañolas yaleixandrinas. Es decir, 
cordiales, excernas y llenas de dacas 
-si se quiere, llenas de incimismo-­
pero falcas de imimidad. Las po­
cas carras de Aleixandre que (tras la 

Guerra Civil) comengan imimidad 
deben escar -si exiscen- a muy 
buen recaudo. Aleixandre es afee­
civo en sus carcas (con los amigos, 
cuando no traca de asumos o que­
haceres licerarios) pero cuenta poco 
de parce de su incimidad -salvo la 
médica- y nada de su erocismo, si 
no es el caso --que los aún casi in­
exiscemes biógrafos debieran algún 
día aclarar- de su amigua y perse­
veranee amiga alemana Eva Seifert. 

Como sea el incerés de esce 
episcolario ahora publicado (que 
abarca coda la vida acciva de Alei­
xandre, desde 1928, cuando publi­
ca Ámbito, su primer libro, hasca 
su muerce en 1984) radica en com­
probar si exisció o no, y cómo, si lo 
afirmamos, la famosa "generación 
de la amistad", según definió Cano 
a la Generación del 27. Esa "ge· 
neraci6n" Aleixandre nunca la dis­
cuciólicerariamence (fue verdad en 
sus orígenes y les convenía a casi 
todos) pero 16gicamence sus rela­
ciones con unos y ouos son muy 
discintas. Por ejemplo, s610 hay una 
carta a Federico García Lorca y nin-

ALEIXANDRE. CON ClAUDlO ROORIGUEZ y JOslt HIERRO EN LOS AlQos 50 

guna a Luis Cemuda, y ambos -an­
ces de la Guerra, yespecialmence 
el pr imero- fueron muy amigos 
de Vicente. Lo de Lorca (la pér­
dida de muchas seguras cartas) lo 
explicaría la guerra. Lo de Cernu­
da ( eguro que cambién exiscie­
ron cartas).su rocundo enfado final. 
No hay carcas a Alberci , pero cam­
bién es ya bien sabido que Alber· 
ci y Aleixandre apenas cuvieron cra­
ca. Los reales amigos de A1eixandre 
fueron Dámaso Alonso, Gerardo 
Diego y Emilio Prados. A ellos co­
rresponden las cartas más afeccuo­
sas y cálidas (siempre de "tú") y 
el episcalario más dilacado. Pero yo 
diría aún que las más "cordiales" 
son las que le manda a México a 
Prados, porque él era el único que 
sabía cosas de Aleixandre que los 
ocros -al menos oficialmente- no 
conocían. M uy cordial-aunque 
más liceraria- es la larga correspon­
dencia con Jorge Guillén (de "us­
ced" mucho tiempo) que se com­
plemenca con las muchas menos 
cartas -de parecido cono-- a Salinas. 

Aparecen -más fugazmence­
A1tOlaguirre y Concha Méndez. Y 
haycarras, además, a Caries Riba y 
a su mujer -poecisa- C lemencina 
Arderíu. (El pésame a Arderíu, tras 
la muerte de Riba en 1959, es un 
modelo de escila y forma aleixan­
drina). Como Prousc, Viceme Alei­
xandre vivi6 -y aquf queda pacen­
ce- en las carcas. Literarias, bellas, 
formales, corceses, cumplidas, in­
formativas. Un mundo inmenso 
del que s610 la escricca imimidad 
~omo Aleixandre quiso- queda 
fuera. 

LUIS AIIl1IIIO DE VlUDIA 
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BIOGRAFfA 

John Lennon y 
Yoko Ono 

lAMESWOODAl.L. TRAD. M. \V1D~tAR 
Meel INIK.lOÓ PÁGINA.<¡, 16 EUROS 

IMAGINA un mundo sin violencia, 
sin odios ni rencores. Un universo 
sin amos ni esclavos, que sabe vi­
vir en paz ... Imagina ... que de codo 
eso queda algo más que la resaca, 
que los sueños de los 60 no han cua­
jado en pesadilla. Que John Lennon 
(J 940·1980) sigue vivo y que sus 
canciones son algo más que simo­
nías comerciales. Imagina al me­
nos que un libro (ésce mismo) cuen­
ca al detalle la hiscoria de uno de 
los grandes del pop del siglo XX 
desde el momemo en el que cono­
ce en 1966 a su gran amor, su musa 
y destruccora, Yoko Ono. Cuarema 
años después, y más de veime de su 
asesinato, el periodista James WoodaU 
ha reconscruido las peripecias per­
sonales y artíscicas de una pareja 
que simboli7..3 los aciertos y comra­
dicciones de unos tiempos confusos. 

Pedro Calvo 
Asensio 

P.OJEDAEI.VAlLFJO.IVOl$. 
AYUNli\.¡\fIEN'lU DE VALlADOLID 

No siempre las ediciones públicas 
son absurdos derroches ni injuscifi­
cados ejercicios de caciquismo. A 
veces sirven para recuperar la obra 
de personajes olvidados a los que 
vale la pena descubrir y reivindi­
car. Es el caso de escos dos volúme­
nes sobre el escricor, político y pe­
riodista Pedro Calvo Asensio (J 821-
1863), del que se nos ofrece una 
exhaustiva biografia y una muescra 
de su obra. Poeta desigua l y dra­
macurgo crasnochado, fue Calvo 
Asensio un periodisca de raza, fun­
dador de cuaero publicaciones, en­
cre las que descac6 "La Iberia". 
l1unbién un polícico algo cosco, des­
crico por Gald6s como "hombre [OS­

coyvalience, imeligencia ruda [ ... y] 
voluntad de acero ... " . N. A. 
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Atlas de la Arquitectura barroca 
ANTONIO BONET CORREA (ED.). ELECTA · UNESCO. 4" pAGINAS. 54'0 9 EUROS 

EL debate sobre la arquiteccura barroca fuc, hace 
un siglo. el campo donde la moderna historio­
grafTa alcanzó la mayoría de edad. Para W61min 
y sus sucesores el esfuerzo por comprender el 
Barroco y hacerle justicia supuso liberarse de la he­
rencia de Bellori, y salir de las fórmulas de los pre­
ceptistas neoclásicos, que veían en el Barroco un 
extravagante deseo de "curvas a cualquier precio". 

Desde entonces se han escrito muchos ensa­
yos de interpretación y una miríada de estudios 
descriptivos. Hacía falm una guía global que in­
tegrara codo eso, un gran compendio didáctico 
para poner al alcance del público esa ingente ri­
que-la. Con tal propósito surgió el proyecto de este 
Atlas, hace 20 años, por iniciativa del profesor Bo­
nee Correa, que ha dirigido el rrabajo de una do­
cena de especialiscas de Europa, América y Asia, 
bajo el patrocinio de la Unesco. Los límites cro­
nológicos de la obra son los aceptados por los es-

cudiosos. El puntO de partida se sitúa en 1585, 
cuando se concluye el templo paradigmático de 
los jesuitas, 11 Gesú, y el Papa Sixto V encarga a 
Fontana un nuevo trazado de Roma. ¿Cuándo 
concluye el gran ciclo del Barroco? Hacia 1750, en 
París, nacía el nuevo modelo neoclásico, pero más 
al Sur, sobre todo en lberoamérica, la vigencia del 
Barroco se prolongaría más de medio siglo. 

Los historiadores han abordado el Barroco 
como desarrollo estilístico y como argumentación 
estética, como decurso y como discurso. Pero el 
Barroco fue, ante todo, el primer estilo arquitec­
tónico mundial, y de ahí la matriz espacial de este 
libro, que sigue la expansión de formas y símbo­
los a <ravés de Europa, América y Asia. El volu­
men se divide en dos partes: una temática y otra 
geográfica. La temática repasa las líneas genera­
les de una cultura común: las tipologías de la ar­
quitectura religiosa y civil, las obras públicas y el 

urbanismo, los proyectos de dimensión utópica 
y las vías de difusión internacional. La segunda 
parte del libro, mucho más extensa, es un mo­
saico de fichas descriptivas sobre los edificios y 
conjuntos monumentales del Barroco en el mun­
do. Es un viaje. espléndidamente ilustrado, por 
un vastO territOrio, de Roma a Copenhague y de 
Lisboa a San Petersburgo. Pero si el Barroco fue 
el estilo de la Iglesia y la Monarquía triunfantes, 
nada podía encarnarlo mejor que la monarquía ca­
tólica por excelencia, la española, con su sentido 
de misión universal. La historia de la arquitec­
tura barroca es la de la unidad culrural y la rique­
za formal de la América hispana, desde las mi­
siones de California hasta las de Paraguay, desde 
la sobria iglesia de los jesuitas en Córdoba, Ar­
gentina, hasta la catedral de Zacatecas. 
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Ambos libros tienen mucho en común: la misma etapa 

histórica (el franquismo), idéntica temática (los presos po­

líticos) y parecida base documental (entrevistas, me­

morias, documentación oficiaL). También el enfoque es 

similar: son crónicas sobre el pasado donde predomina 

más la descripción y la opinión que el estudio riguroso. 

ESTO no es una crítica, pues los au­
tores no pretenden lo último, sino 
más bien definir lo que el lector ten­
drá entre manos. El esfuerzo de La­
fuente y los Serrano se dirige a traer 
al presente la memoria de los repre­
saliados bajo el franquismo, de su lu­
cha por sobrevivir, de su resisten­
cia. Es una ofrenda a su memoria y 
una vacuna contra el olvido. 

La obra de lsaías Lafuente se 
centra en una temática más preci­
sa,la de la explotación económica de 
los presos del bando republicano por 
el régimen franquista. Contiene da­
tOS que impresionan por la magnitud 
del fenómeno y por las empresas im­
plicadas, algunas muy poderosas hoy 
en día. No queda claro si el título 
es adecuado, que fueran exacta-

mente esclavos, pero sí es meridia­
no el hecho de una explotación que 
iba más allá de la categoría de loab~­
sivo. Pero no s6lo se trataba de que 
pagasen por su compromiso repu­
blicano haciéndoles "reparar" los 
destrozos (el nuevo Belchitc), sino 
de hacerles expiar su culpa con unas 
durísimas condiciones de vida, pre­
caria alimentación y tratO inhumano, 
que enviaron a muchos a la tumba. 

Rodolfo y Daniel Serrano abor­
dan, mediante una hábil y fluida do­
sificación de testimonios, una ágil re­
construcción de la memoria de los 
presos durante el franquismo. Mien­
tras que lo central del libro de La­
fuente es la dimensión del fenóme­
no que analiza, en este otro lo 
atractivo reside en las intervenciones 

...... -
de los personajes que permiten re-
correr etapas o episodios significados 
del franquismo. Así, porcitaralgunos 
ejemplos. el comunista Miguel Nú­
ñez retrotrae a la inmediara posgue­
rra, a las pésimas condiciones de vida 
de los presos de las quese habla más 
arriba; Sánchez Dragó introduce en 
la rebelión de los hijos del franquis­
mo; Jaime Miralles explica el "con­
tubernio" de Munich y sus conse­
cuencias para los allí reunidos ... 
Hay algt;ín reparo. Uno es cicrra par-

cialidad en cuanto a que ambos li­
bros son acreedores de una visión 
idealizada del bando de los vencidos. 
Un ejemplo: si bien es cierto que los 
alzados en 1936 contra la II Repú­
blica se levantaron contra la legali­
dad, no es menos cierto que muchos 
de los que defendieron el régimen 
republicano en esa ocasión se habían 
levantado en su contra dos años an­
tes (1934). Y, en segundo lugar, en 
este caso respecto al libro de los Se­
rrano, en lo que concierne al uso de 
la violencia por un sector de la opo­
sición (ETA, FRAP, GRAPO ... ) hay 
un excesivo miramiento, sobre todo 
con el tratamiento del testimonio de 
Mari Paz Pondal, quien, con su in­
voluntaria pero irresponsable con­
ducta, personifica todas las luces y 
sombras que gravitaban sobre este 
fenómeno. Sin embargo, compensan 
ese error de perspectiva con las in­
teresantes reflexiones de Saborido 
sobre la cuestión: el terrorismo su­
puso un obstáculo insalvable para 
una estrategia que por la vía pacífi­
ca intentaba forzar la democracia. 

lIOGE1JO UIPElIlUNCO 

La libertad como destino. El sujeto moderno en Weber 
YOLANDA RUANO DE LA FUENTE. BIBLIOTECA ~UE\'A. 1001. 138 PÁGINAS 

PERTENECE Max Weber a la estirpe de los gran­
des pensadores que todavía a principios del siglo 
XX se atrevieron a hablamos de Occidente como 
un todo y a contar su historia como el resultado 
de un proceso de racionalización creciente. Sólo 
que \Veber, en la línea de críticos como Marx o 
Nietzsche, supo curar a esa razón de su énfasis 
metafisico y descubrir su genealogía mundana. 
Rastreó las raíces religiosas del ascetismo pro­
fesional propio del estilo de vida de las modernas 
sociedades burguesas y explicó a partir de la se­
cularización del I/hos protestante cómo ciencia, 
burocracia y capitalismo confluyeron en esa mo-

dalidad específica de racionalismo desarrollado 
en Occidente. Al considerara la razón occidental 
no como la única, sino como una posibilidad más 
entre otras, \Veber pudo señalar los puntOS os­
curos de la subjetividad moderna. 

No es raro, pues, que tras un prolongado pa­
réntesis, la estrella de \Veber haya vuelto a brillar 
con fuerza para iluminar los entresijos del de­
bate en torno al fin de la modernidad. En este 
Contexto se inscribe el libro de Ruano, quien pro­
sigue aquí, con escritura más suelta y mayor 
dosis de ensayismo, la trayectoria iniciada en su 
otro gran trabajo sobre el sociólogo alemán, Ro-

EL CULTUR\J. 2'-'-2001 PÁGINA l O 

aonalidadycollaenria trágica. Paniendo de la idea 
weberiana de la asunción del propio destino 
como alternativa a la situación del presente, don­
de el individuo corre el riesgo de seranulado por 
el control burocrático, Ruano trata de librara We­
ber del reproche de irrncionalismo, sondeando la 
veta trágica que comporta dicha asunción en me­
dio de un estado de confuso politeísmo de los va­
lores. Yen esta pugna por subrayar la dimen­
sión pluralista que Weber adjudica a una sociedad 
democrática, Ruano sale felizmente victoriosa. 

MANUEL BARRIOS CASARES 
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Máscaras de la ficción 
ROMÁN GUBERN. ANAGRA~IA . BARCELONA . :100 1..5 00 PÁGINAS. :11 EUROS 

Plut:ara) fue el enciclopedista que mejor reflejó el imaginario de la "postmodernidad" grie­

ga; Gubem, el ensayista que, con más talento, se ha aceocado a los imaginarios de la cultura de 

masas. Afóscoms de /o jiaión constiruye "un corpus de personajes" agrupados por "familias 

temáticas" y que forman un árbol tipológico de los fantaSmas de "nuestro imaginario". 

viendo en ella "una encamación em­
blemática de la autonomía sexual 
femenina, gobernada por la ley del 
insrimo" , que tendría su versión ro­
mántico-mediterránea en Merimée 
y su versión nórdica, en ~'edekind. 

A ellas añade los atrevidos encuadres 
de Sternberg en El ángel azul, con 
el ángulo contrapicado que corta la 
cimura de Lola-Lola (Marlene Die­
trich), la utilización de la censura 
como "excitante positivo de la ima­
ginación" en Niógoro, y el juego de 
gerontofilia y ninfolepsia en Lolita 
de Nabokov, llevada al cine por Ku­
brick en 1962. Especialmente inte­
resante es el capículo "La pulsión 
aventurera", en el que se establece 
un pueme entre Moby Dick, Flash 
Gordon e Indiana Jones: constitu­
ye una de las partes claves del libro 
porque ahonda en la dimensión po­
lítica del mito y explica algunos de 
los componentes icónicos del "ne­
oconservadurismo de los BO". 

SoN 52 personajes que Gubem con­
sidera "emblemáticos de la narrati­
va occidemal" y que, por funcionar 
como "protofantasías" cambiantes, 
pasaron de la literatura al cómic y 
al cine. Su originalidad estriba en no 
limitarse a aplicar la metodología 
de Propp, revisada por Barthes y 
Greimas, sino en formular un es­
quema básico que se desarrolla en 
una serie de arquetipos. Los arque­
tipos son, para Gubern, "imágenes 
cargadas de energía psíquica" que, 
"en la historia de las ficciones, se han 
organizado en familias y subfami­
lias". El riesgo de los arquetipos es 
convertirse en estereotipos. Lo que 
hace Gubern es un análisis y re­
construcción del personaje como en­
tidad imaginaria y capaz, por ello, de 
despertar la identificación y proyec­
ción del lector y del espectador. En 
este puntO le habría venido muy 
bien una relectura de Jauss acompa­
ñada de otra de la PoItico de Aristó­
teles, para equilibrar un tipo de pen­
samiento mitOpoético que lleva al 
autor a inclinarse, tal vez con exce­
so, hacia Platón y Freud. Su mérito 
mayor consiste en la sabia elección de 
los personajes y en la unidad refle-

xivaquedemuestra. Yunodesusmá­
ximos aciertos es haber sacado gran 
partido de la semiótica de Peirce. 

Organizado bajo los lemas que 
configuran sus capítulos, Gubem es­
tudia de manera admirable la figu­
ra del doble, acuñada en 1796, por 
Richter, pero tematizada ya en la An­
tigüedad, y cuyo tratamiento recorre 
en un personaje de Chamisso, PelU" 

Schlemihl, que Gubern añade a la 
serie de los estudiados por Coates. 
A la luz de la interpretación de 0[[0 

Rank, Gubem sigue el desarrollo de 
este relato moral, publicado en 1814, 
que pone en relación con la pelícu­
la DerS/udeJItvon Progde Balduin 
y con The Pie/ure 01 Dorioll Groy de 
Wilde. Ve, en F mnkmsttin, de Mary 
Shelley, "una novela filosófica", in­
separable del contexto científico en 

R E 

Revista de Occidente 
v 

DIRECTORA, SOLEDAD ORTEGA. N " 7 

LA encrucijada argentina aglutina a pensadores e histOriadores para vis­
lumbrar el futuro y entender las causas del pasado que han arrastrado al país 
al caos actual. Carlos Hugo Mamonde analiza las letras latinoamericanas del 
XX en un erudito recorrido donde son imprescindibles César Vallejo, 
García Márquez, Cortázar o Borges. Y Dámaso López arroja luz sobre las 
sombras-como su antisemitismo-que oscurecieron la figura de 'T: S. Eliot. 

que surge y que Gubern tija y en­
marca, viendo en el mismo no sólo el 
arquetipo al que corresponde-el del 
"conocimiento transgresor" - sino 
también el problema que encama: el 
de los límites del conocimiento. Lo 
que explica su éxito en el teatro, la 
ópera y el cine: desde el drama fu­
turista R. U.R de K. Capel, en el que 
aparecen los robots, y que constitu­
yen el precedente de los "replican­
tes" de Blnde &flT/ff, dirigida por Ri­
dley SCO[[, hasta El espfri/u de lo 
co/mO/ode Erice y Remando o/viO/­
lo de Gonzalo Suárez. Otro tamo 
puede decirse de ne Islolld 01 Dr. 
MortOIl de H.G. Wells, "una novela 
filosófica que fantasea con algunas 
cuestiones cientfficas y morales re­
lacionadas con el poder político y 
el evolucionismo de las especies" y 

1A&1L..u que permite al autor 

S T 

seguir laque Lovecraft 
llama "nuestra heren­
cia brutal". 

En "la mujer de­
predadora" traza el 
mapa de la mujer fatal 
-Carmen, Lulú, Lola­
Lola, Rose Loomis, 
Lolita y Baby DolI-

A S 

Afáscoros de lofteción es un libro 
con riqueza de enfoques yabun­
dancia de aciertos, en el que la her­
menéutica seguida arroja una in­
quietante luz que ilumina no pocos 
claroscuros de la mitología postcon~ 
temporánea yque permite entender 
nuestros modelos de conducta y los 
resortes de nuestra famasía y, por 
ello, los componentes mitopoéticos 
en que se funda nuestra realidad. 

oIAIlESIfS 

La correspondencia 
DIRECTORA, NATALIA SANTA TERESA. N " 8 

LA correspondencia inédita entre Madariaga y Marañón que fue publi­
cada en El Cultural es recuperada por la revista para ofrecer las visiones en­
frentadas de los dos intelectuales sobre la situación de la España de pos­
guerra. De otro intelectual comprometido de la época, Fernando de los 
Ríos, se ofrece un perfil. Además la presentación de la revista Letras Libres 
en Madrid dio lugar a un debate sobre el 11-8 que aquí se reproduce. 
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El individuo, el amor y la muerte en Grecia , 
JEAN-PIERRE VERNANT. TRAD. JAVIER PALACIO. PAIDÓS. 1 00 2. 323 PÁG. 14'42 EUROS 

De entre los componentes de la Escuela de 

París, caracterizada por el desarrollo de los es­

tUdios de Antropología histórica aplicada a la 

tor que más difusión ha tenido fuera de 

Francia y, desde luego, en España, desde 

la traducción, en 1965, en la Editorial U ni­

antigüedad griega en la hue­

lla de Louis Gernet, tal vez 

seaJean-Pierre Vemantelau-

EN él se manifestaba ya la profun­
da originalidad del autor, al com­
poner una obra donde los factores 
históricos y sociales constituían la 
base fundamental para comprender 
el proceso al que alude su título. A 
partir de ahí, Vernam se prodiga en 
una serie de trabajos en forma de ar­
tículo, cuya recopilación se con­
vierte en el grueso de su producción 
de libros, caracterizados todos ellos 
por haberse elaborado a partir de di­
chos artículos, por lo menos desde 
el influycntcMitoy pellsomie1ltom/o 

Gn:cio atuiguo, de 1965, traducido en 
Ariel en 1973. Desde entonces, una 
de las facetas más conocidas del au­
tor ha sido el estudio del mito, sobre 
interpretaciones basadas en la co­
rriente de pensamiento estructu­
ralista, tan importanteen la Francia 
de la segunda mitad del siglo XX. 

En la Escuela de París en gene­
ral y, específicamente, en la obra de 
Vernant, está siempre presente un 
conceptO fundamental, el de alte­
ridad, que ofrece dos caras en el pia­
no epistemol6gico. Desde el pun­
to de vista del observador, el mundo 
griego es "otro", s6lo puede com­
prenderse a través de un esfuerzo 
de aproximaci6n que prescinda de 
los condicionantes del pensamien­
to propios del mundo actual. Por 
otra parte, los griegos funcionan de 
acuerdo con la existencia de rela­
ciones de alteridad específicas, pro­
pias de su específica naturaleza his­
t6rica. De este modo se explican los 

CABEZA GRIEGA. SIGLO IV A.C. 

parámetros ideológicos dentro de 
los que se mueve el hombre griego. 

Diferente es el concepto que los 
griegos se hacen del cuerpo huma­
no, caracterizado frente al de los dio­
ses por su carácter efímero. Sin em­
bargo, a pesar de todo, la belleza del 
cuerpo se corresponde con la su­
perioridad de su poseedor, gracias a 
las cualidades que los dioses pue­
den atribuirle. Tales cualidades, sin 
embargo, no son diferentes que las 
quecorresponden a la bellezaapor­
tada por los afeites o por la panoplia 
del guerrero. El cuerpo de los dio­
ses, por el contrario, es inmortal. 

En esos parámetros de la alteri­
dad se sitúa el espíritu de la poesía 
épica. El acceso a la belleza divina 
por parte de los guerreros heroicos 
se produce justamente a través de 
ese otro representado por la muer­
te, por la "bella muerte", a la que se 
opone el ultraje del cadáver. Los 

versitaria de Buenos Aires, de 

Los 01'ígp7ef del pensam;mto grie­

go, en París, en 1962_ 

honores fúnebres son fundamenta­
les para la conservación de la glo­
ria propia de los héroes,la memoria, 
que ha de preservarse en posición 
elevada, apoyada en las exequias 
gloriosas dedicadas al cadáver. Aho­
ra bien, si tales criterios pertene­
cen al mundo heroico de los poemas 
homéricos, la cultura griega se ca­
racteriza porque los preserva y los 
adapta a la vida de las ciudades, pero 
donde las fonnas ideológicas se apo­
yan firmemente en el pasado. 

La ideología de los griegos, cuya 
representación está dominada por 
la perspectiva masculina, presenta 
diversas formas de alteridad. De 
este modo explica el autor las co­
rrespondencias entre el amor y la 
muerte, como enfrenramiento al 
orro, al enemigo o a la mujer. Los 
encuentros amorosos se comparan 
así con los encuentros guerreros. 
El joven espartano se educa para 
el amor y para la guerra en las formas 
iniciáticas que lo colocan en las fron­
teras, en comacto con los Otros. De 
este modo se define el yo, exclusi­
vamente en relación con alguien 
que no sólo se transforma en objeto 
de los contactos humanos, sino tam­
bién en referente para la propia de­
finición. De este modo, siguiendo a 
Foucault, los procedimientos de la 
paideia del joven griego consisten 
en aprender a interpretar su papel 
en relación con los demás. 

DOMINGO PIÁCIOII 
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La cuna de 
la vida 

J. WILUAM SCHOPF. TRAD. J. L 
RJERA CRJllCA. 36s PÁGs. '399 EUROS 

CUATRO mil y pico millones de años 
alcanza la edad geológica de la TIe­
rra y de ellos sólo los últimos habían 
guardado rastros de la existencia de 
seres vivos: es el Fanerozoico, o 
tiempo de la vida visible, documen­
tado por fósiles depositados a partir 
del Cámbrico. Nada se había en­
contrado, sin embargo, del tiempo 
anterior que, para Darwin, debería 
haber estado poblado de multitud de 
criaturas si había de tener validez 
su teoría de la evolución. 

Así era, en efecto, pero ha habido 
que esperar a los últimos treima años 
para lograr resolver el enigma. S610 
cuando las técnicas tradicionales de 
búsqueda de fósiles fueron susti­
tuidas por los nuevos métOdos se 
llegó al hallazgo del eslabón fósil per­
dido, el de linos organismos fila­
mentosos microscópicos de 3500 mi­
llones de años de antigüedad: la 
frondosidad del árbol evolutivo de la 
vida se veía así multiplicada por sie­
te, extendiendo sus raíces hasta el 
pasado más remoto. De esa larga y 
fantástica aventura científica ha par­
ticipado de modo descollante el au­
tor de este libro y en él ha volcado no 
sólo el relato de todo el proceso sino 
el formidable entusiasmo con que lo 
ha seguido. El libro se conviene así 
en una historia de la vida en nues­
trO planeta, desde los monómeros de 
un tiempo prebiótico, los polímeros, 
microorganismos no nucleados ... 

Largo y fascina me camino, yes­
tupendamente explicado además. 
En realidad lo que pretende el autor 
es ilustrar al lector de cómo se hace 
realmente la ciencia, por quién y por 
qué. Como el mismo dice: "Al tiem­
po que narro esta historia quiero 
mostrar la evolución de la propia 
ciencia y compartir el placer de ha­
ber panicipado en esta empresa". 

Jost JAVIER ETAYO 
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VICENTE GALLEGO 

"La poesía te utiliza como si fueras su zorra" 
~¿Algo está cambian· 
do en la poesía española? 
lIESP\IEI1l: Siempre, en cual­
quier poesía que se precie, 
algo está cambiando. 
P: ¿Cuáles son las caracte­
rísticas de ese cambio? 
1: Tantas y can variadas 
como poetas verdaderos 
hay ahora escribiendo. 
~ ¿Qué les pasa a los 
poetas juerguistas, que se 
están volviendo mecafisi­
cos? 
1: Ya lo eran. No hay nada 
que incline más a la 
mecafisica que estar 
colocado hasta los tuétanos 
frente a la barra de una 
discoteca, cuando suena el 
primer aviso de la luz fría 
del amanecer y uno no 

encuentra un cuerpo con 
el que calemarse el alma. 
r: Ha escrito, en la revista 
ReflaamiefJto, un artículo 
muy laudarorio sobre e l 
último libro de Carlos 
Marzal. Defenderle, ¿es un 
poco defenderse? 
1: Marzal no necesita 
defensa alguna. Ha escrito 
alguno de los libros por los 
que se recordará con 

admiración el fin de siglo 
que dejamos atrás. En 
cuamo a mí, no tengo 
conciencia de participar en 
ninguna guerra. Tiendo a 
pensar que escribo poesía; 
sólo eso. Que cada cual la 
valore como quiera. 
P: En ese artículo decfa 
usted que Marzal, "motor 
del cambio", no es su 
única rueda. ¿Cuáles son 
las otras? 
~ Hay poctas espléndidos 
de muchas generaciones 

tirando del carro. Ca-
da cual por su parte, con 
honradez, con curiosi­
dad, con valentía, 

al margen de programas 
o manifiestOs. 
P: En la revista 
Nodo portóo, de 
RenacimientO, 
apareció un editorial 
contra la fJuevo 

metoffsico ... 
It Cada cual es muy 
libre de pensar lo 
que quiera. Las 
polémicas literarias 
resultan entretenidas y 
hasta sa ludables. De 
todos modos, ignoro lo l¡j' 
que sea lo l/llevO metoffsic'fíJ 
¿un libro perdido de 
Aristóteles? 
P: Su libro empieza con 
una cita de Brines. ¿Algo 
más que un maestro? 
~ Un padre. Una de las 
personas que hacen de 
este mundo e l lugar en 
que me siento tan arbitra­
riamente privilegiado. 
P: En muchos poemas 
habla de la "felicidad sin 
causa". ¿Es posible hacer 
poemas sobre la alegría? 
It Cualquier elegía implica 
una oda. Uno sólo lamema 
perder lo que ama. La 
poesía universal, esa 
desgarrada elegía, es tam­
bién un camo apasionado. 
P: ¿ Es bueno empezar a 
prescindir de la anécdota? 
It Ni bueno, ni malo. 
La poesía no tiene 

la costumbre de conce­
derte caprichos: te tumba 
en la cama y te utiliza 
como si fueras su zorra. Y 
eso es lo que más nos 

Tras la publicación de 

La plata de los dras 
Vicente Gallego se 
conftrm6 como uno de 

los nombres funda­
mentales de su gene­
ración. Ahora, con 
Santa DerIva (Visor) 
ha ganado el Premio 
Loewa, el más presU­

gloso galardón poéU­

co de Espafta, a la vez 
que ha dado un giro a 
SIl obra poética, aho­
ra más meditativa, 
más honda y ren81l­
va. Junto con Carlos 
Marzal, Luis MuHoz o 
Juan Antonio GonzáIez 
Iglesias, ha comenza­
do el camino de la re­
novación de la poesfa 
espaftola contempo­
ránea. Santa derIva 
es un peldaño. 

gusta a las putas viciosas 
de la prosodia. 

~ ¿Y es peligroso 
abandonar la ironía? 
It Lo único peligroso 
es la muerte. 
Sabiendo hacia 
dónde caminamos y 
lo cerca que queda la 

meta, ¿q ué clase de 
chalado perderla el 

tiempo en cuestiones 
como esa? 

P: ¿ Exageran los que 
ensalzan la poesía 
española del siglo 
que acaba de 
terminar? 

~ En absoluto. Junto al 
siglo de oro, el siglo XX. Y 
no hablo sólo de la poesla 
española, sino del idioma: 
añada usted a Lugones, 
Neruda, Borges, Vallejo, 
Sabines y compañía. 
P: ¿Sería capaz de decinne 
qué rayos es (o era) eso de 
la poesía de la experiencia? 
1: Según algunos, lo que 
han estado haciendo desde 
siempre todos los poetas, 
desde Virgilio a Mallarmé, 
desde Góngora a Luis 
Antonio de Vi llena. Según 
otros, un guateque con 
hetairas y vino a cargo de 
las instituciones públicas. 
~ ¿Qué libro de un poeta 
español que haya leído 
últimamente me reco­
mienda? 
~ Los últimos de José 
Ángel Va leme, Carlos 
Marzal, Felipe Benítez 
Reyes, Antonio Cabrera, 
Miguel Ángel Velasco, 
Lorenzo Oliván, Francisco 
Díaz de Castro y Álvaro 
García. La lista no es 
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exhaustiva. 
P:¿Y de uno extranjero? 
1: Los poemas de Villon, en 
la versión de José María 
Álvarez, otrO gran poeta de 
nues[ro tiempo. 

P: ¿Sería capaz de escoger 
un poema favoritO? 
t La "Oda al limón" , de 
Neruda. 
~ ¿Y un libro? 
It Por su propio valor, y por 
la ceguera en que se 
incurre al ignorarlo: 
Extravío, de César Simón. 
p: ¿Yun verso? 
~ Lije is o lole told by 011 

idiolJul/ 01 sound olld lury, 
ond siglúfyi,¡gnolhing. 
P: ¿Qué le parece que la 
poesía española sea la que 
tiene más antologías por 
libro cuadrado? 
It Las antologías no moles­
tan, nadie te obliga a 
leerlas rodas, y en cambio 
pueden ayudar a descubrir 
valores. 
P: Este año, ¿celebrará más 
el centenario de Cernuda o 
el deAlbeni? 
t Sin hacer de menos a 
nadie, yo seguiré 
celebrando los de Pablo 
Neruda y Juan Ramón, 
mis dos abuelitos preferi­
dos. 
En ellos nuestro idioma es, 
más que nunca, música y 
vuelo emocionado. 
P: ¿ Ila aprovechado para 
arrojar discretamente 
algún libro en los 
camiones que pasan 
frente a su caseta? 
It Me queda mucho más 
cerca la papelera de casa. 

MAmM LIiPU-YEOA 



A R T E 

Artium 
El arte contemporáneo llega a Vitoria 

Por fin Vitoria cuenta con su anhelado museo-centro de arte contemporáneo. Tras casi tres décadas de pro­

yectos por distintas causas fallidos y casi tres años de obras, el Rey inaugura pasado mañana uno de los pri­

meros museos del tercer milenio en España. La gran colección de arte español del siglo XX de la Diputa­

ción de Álava suste1"!ta sólidamente un futuro de actividad expositiva y de cooperación con otros centros. 

ARTIUM no es el resultado de un 
oportunism y apresurado intento de 
poner al dfa artísticamente la ciudad 
de Vitoria, o de aumentar sus atrac­
tivos turísticos, a pesar de que es­
tos sean algunos de los resultados 
previsibles. La Diputación de Álava 
ha llevado a cabo uno de los más an­
tiguos, sensatos y continuados pro­
gramas institucionales de coleccio­
nismo. Inkiada en 1975, prefirió, JX)f 

Contar con presupuesws modestos, 
cubrir la actualidad nacional, con 
fuerte acento vasco, con tan buen cri­
terio que, a pesar de que la apuesta 
por lo reciente implica un riesgo de 
equivocación más altO (y hay mu­
chos artistas representados de los 
que no se volvi6 a saber), la Dipu­
tación posee hoy un elevado núme­
ro de obras de gran relevancia de 
artistas fundamentales en el arte de 

las últimas décadas, con valoraciones 
multiplicadas: Gordillo, Alcolea, 
Campano, Navarro Baldeweg, Co­
bo, Juan Muñoz, Pien sa, Cristina 
Iglesias, Susana Solano, Schlosser, 
Loocz.. Perejaume y tantísimos ocras. 
Tan firme era el propósito que, si­
multáneamente, se comenzaba a 
plantear la necesidad de un museo 

de arte contemporáneo indepen­
diente de las colecciones de arte sa­
cro y de costumbrismo vasco que 
han convivido durante todo este 
tiempo en e l M useo de Bellas Ar­
tes de Álava. Se barajaron varias lo­
calizaciones posibles y se elaboraron 
hasta cinco proyectos arquitectóni­
cos. Finalmente, la colaboración en-

El museo en cifras 
• ~ Z1.lOO.ooo euros 
• SuparftcIe construida: 13.500 m2 
. SaJasdaexposlclones:3.850m2 

• CoIeccI6n peml8nente: 1.600 piezas 
• Escultura de Mlquel Navarro (a la entrada): 
con es metros da alto ha costado 420.700 euros. 
. lnstalacl6n de Javier Pérez (en el vastlbolo 
de acceso): semlasfara de 12 metros da diáme­
tro que sostiene 13.000 ampollas de cristal. 

tre la Diputación, el Ayuntamien­
to, el Gobierno Vasco y el Ministerio 
de Culrura, representados en la Fun­
dación Artium, que gobierna el mu­
seo, ha hecho posible esta realidad. 

El nuevo edificio. obra de José 
Luis Catón, no obedece a la tipolo­
gía en boga de arquitectura espec­
tacular firmada por una estrella in­
ternacional. Si bien sus volúmenes 
quedan individualizados en el tejido 
urbano, no se trata de una presen­
cia invasora. Muy al contrario, se ha 
querido que se integrara en e l en­
romo, cénuico pero no privilegiado, 
dinamizándoloaJ aprovechar el enor­
me vaciado de terreno que ya existía 
(el solar lo ~upó antes una estación 
de autobuses) para crear, entre los 
dos bloques que sobresalen del sue­
lo (oeste y este) y que parecen des­
de el exterior desconectados, una 





plaza más baja que la calle, así como 
algunos espacios del edificio oeste 
-auditorio, que inaugurará La Ribot, 
cafetería, tienda-, Comunicando 
esos dos bloques y bajo tierra, dos 
grandes salas, Norte y Sur, albergan 
exposiciones temporales y la colec­
ción permaneme. En el edificio Este 
se localizan otras dos salas de expo­
siciones más pequeñas, la bibliote­
ca, los talleres didácticos y las ofici­
nas, y bajo la plaza, los gigantescos 
almacenes, en los que se conserva la 
colección y las salas de registro y de 
restauración. En el recorrido por el 
edificio, dos obras marcan hitos vi­
suales fortísimos: en la esplanada de 
entrada, la giganresca escultura de 
Miquel avarro Lo mirado, donada 
a la ciudad por Caja Vital; en el ves­
tíbulo, Un pedozo de cielo crlsloliza­
do, conocida escultura de vidrio y luz 
de Javier Pérez que estuvo en el Pa­
bellón Español en la última Bienal 
de Venecia. 

Artium viene a cumplir la misión 
básica de mostrar, estudiar y custo­
diar la colección de la Diputación de 
Álava, pero también pretende fun­
cionar como centro de arre implica­
do en la actualidad. lamo es así que, 
ya en esta presentación, no se ha 
dado a la permanente (Oda el pro­
tagonismo que cabría esperar. En 
la sala Sur se ha montado un discur­
so cronológico, de los años 20 a la ac­
tualidad, con un total de 123 obras, 
menos del diez por ciento de los fon­
dos. Es cierro que esta selección se 
mantendrá sólo unos cuatro me-
ses y que pasado ese tiem­
po se ptopondrán nuevas 
lecturas, pero quizá 
haga que quienes no~ 
nazcan la totalidad de la 
colección tengan una fal­
sa idea de la misma, ya que 
pesa mucho más en ella el arte de las 
tres últimas décadas, Y. en realidad, 
esta pretensión de extensión cro­
nológica ha sido forzada por el di­
rector, Javier González de Durana, 
que ha adquirido en el último año 
gran parte de las obras que abren el 

A R T E 

NACE ARTIUM 

" 

FRANCISCO RUIZ DE 
INFANTE: FRATICIDO. 1991. recorrido Uosé Caballe­

ro, Óscar Domínguez, 
González de la Serna, 
Zabaleta ... ), con el obje­
tivo de mostrar lo que él 
llama el "prólogo" de 
ese gran conjunto que 
arranca de finales de los 
50. Manifiesta Durana 
haber buscado un efec­
(O un tanwc!austrofóbi­
co en el montaje de las 
obras, con cuadros de­
masiado juntos para la 
museografía actual y 

DEBAJO. CARLOS 
ALCOLEA: RESPINGO. 1985 

DARlo CORBEIRA: 
SIN TITULO. 1990 

hasta colgados unos por encima de 
otros. Quiere así transmitir la idea de 
"tesoro desbordante", de abundan­
cia de obras maestras de las que ape­
nas vemos el principio. González de 
Ourana tiene larga experiencia en la 
lidia político-cultural, bagaje per­
ceptible en la seguridad con la que 
ha prescindido de colegas, críticos 

o profesores en el Pa-
tronato,Ha 

sido asesor de Bellas Artes del Go­
bierno Vasco, miembro de los con­
sejos de administración de) Gug­
genheim y del Bellas Artes de Bilbao 
(con cuyo actual director, Javier Viar, 
fundó la editorial Haizegoa), y, sobre 
todo, desde su inauguración en 1992, 
direetorde la Sala Rekalde, de amar­
go fin. Asumió el cargo como direc­
tOr en marzo pasado. y prontO defi­
ni61as líneas de actuación. 

En la sala Norte puede verseA/e­
lodromo. Lo excesivo ellla imagino­
ció" posmodemo, comisariada por Do­
recr LeVitte Harten, con 37 artistas 
españoles e internacionales que 
muestran en gran variedad de me­
dios una actitud melodramática, en­
tendida como expresión exagerada 
de sentimientos. Esta es la primera 
exposición producida en colabora­
ción en la red de museos que han 
constituido Anium, el Centro José 
Guerrero de Granada, el ~IARCO 
de Vigo y el Museo Herreriano de 
Valladolid, con muy interesantes ¡ni­
ciaüvas. En la sala Este Alta, que 
se dedica a "Iaboracorio de ideas", 
una instalación del sevillano Jesús 
Palomino, yen la Baja, Lo mirado aje. 
no. EI/llrolo ttl lo col«aófI Ordóñtz­
FolcólI, con un puñado de los me­
jores fotógrafos contemporáneos. La 
actividad de Arrium se extiende en 
la ciudad con la instalación interac­
tiva más grande del mundo, Alwdo 
veetoriol, on/JlitrelJlro relociol1oll1~4, 
con la que Rafael Lozano-Hemmer 
saludó desde el Zócalo de México 
D.E la llegada del 2000. Son 18 ca­
ñones robócicos que emiten haces 
visiblesa 15 km a la redonda y que 
son programados a través de imernet 
(www.alzado.net) por personas de 

todo el mundo. Pero el museo in­
vade cambién, con cerca de cin­
cuenca obras de la colección, algunos 
de los edificios más característicos 
del casco medieval en GÓlico,."pero 
e":ólico, Una buena idea que subra­
ya un circuito cultural en el que Al­
tium es ya estación obligada, 

ELENA YOZMEOIANO 



LA IMAGEN DE LA SEMANA Patrocinado por 

Alonso 
ORGANIZADA en colabora­
ción con la Junta de Anda­
lucía, la Fundación Santan­
derCentral Hispano acerca 
a Madrid alrededor de SO 
pinturas de Alonso Cano 
(1601-1667). Aunque El 
Cultural ya publicó en su 
día (2 de enero de 2002) la 
crítica de esta muestra 
inaugurada en el Hospital 
Real de Granada, sede pri­
migenia de la exposición, 
merece la pena resaltar la 
imponancia de esta segun­
da cita con las principales 
obras del maestro granadi­
no. La Fundación ha hecho 
un gran esfuerzo para in­
corporar a la muestra ma­
drileña, comisariada tam­
bién por Ignacio Henares, 
varias obras nuevas proce­
dente, del Louvre, de la 
Colección Masaveu y de 
otraS colecciones particula­
res. Por otro lado, algunas 
de las obras de Granada no 
están en esta exposición. 
Reproducimos aquí unode 
los cuadros de Alonso Cano 
propiedad del BSCH, Edu­
coción de lo Virgen. La ex­
posición se podrá ver has­
ta el próximo 26 de mayo. 
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Sarcástico Oriol Vilapuig 
FÚCARES. CO~DE DE XIQUENA. 12. ;\tADRID. HASTA EL 25 DE 

MAYO. DE 6 00 A 4.5 00 EUROS 

ORIOL Vilapuig (Sabadell, 1964) ha op­
tado, así lo certifican las obras ahora ex­
puestas, por extremar las que eran, hasta 
la fecha, características definitorias de su 
trabajo. Muy sucintamente resumidas po­
drían enumerarse como sigue: un pro­
fundo sustrato conceptista, que aproxima 
sus propuestas visuales a lo que en tér­
minos de lenguaje entenderíamos porcul­
tismo; una factura pictórica y también del 
dibujo que amalgama refinamiento y pul­
critud con una aparente tOsquedad so­
bre cuyo significado volveré más adelan­
te; un manejo de la ironía que se acerca 
a la crueldad del sarcasmo y al amargo sin­
sabor del desalientO; y, por último, un uso 
analógico de los mecanismos fisiológicos 
humanos con sus funciones intelectua­
les y espasmos sentimentales. 

El propio mista nos encamina, una vez 
más, hacia la senda de sus intenciones 
en una de las piezas -curiosa o volunta­
riamente no expuesta al público-, en la 
que se autorretrata inmisericorde en el in­
terior nocturno del cstudio, iluminado por 
rayos celestiales, que supongo cáustica­
mente sonrientes, y frente al lienzo, en cu­
yas paredes cuelgan dos cuadritos con el 
nombre uno de Carl T. Dreyer y las ini­
ciales Ka, de Kafka el otro; a ésta podría­
mos añadir otras en las que cita alguno 

de los pasajes más desolados de Samuei 
Beckett. Las anteriores referencias al 
mundo pagano y al simbolismo románti­
co se han visto sustituidas por el silencio 
y el vacío-porla Nada que proclama el ti­
rulo (R<r) de la muestra-, una nulidad que 
acontece tanto en el interior del hombre 
como se produce en sus tentativas de co­
municación con arras. 

Ha reducido sensiblemente Vilapuigel 
papel protagonista que las palabras y el tra­

zo mismo de la escritura asumían en sus 
cuadros anteriores; a cambio, eso sí, de de­
jar, ahora, las más de las veces, la superfi­
cie casi desocupada, un despojamiento 
que aísla la figura o las figuras, al tiempo 
que les confiere la posición principal en 
la escena. Figura grotesca, de payaso o ma­
marracho, doble y gemelo de sí mismo, es­
tupefacto ante los sucesos desencadena­
dos por el mero hecho de existir, pero 
que adquiere una peregrina dignidad por 
el descubrimiento hecho imagen de su ser. 
La imagen pintada nos lo da a ver; esa fac­
tura tan sabia como infantilizada o lleva­
da al límite artaudiano de la enajenación o 
el delirio, a la que hacia referencia al prin­
cipio de esta reseña, es la que le confiere 
tOdo su sentido. 

MARIANO NAVARRO 

°' °,1 00 1. ÓLEO SOBRE TELA. 147 X 193 
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MK Kahne y la utopía 
GALERíA 57. ~IONTE ESQ U INZA. 11. MADRID . 

IIASTA EL 4 DE MAYO . DE 8 .000 A 45. 000 EUROS 

COMISARIADA por Rafael Vostell y Fernando Mare!n Ga­
lán, llega a Madrid, por vez primera de forma individual, 
la obra del artista afincado en Alemania MK Kahne, un pro­
yectO singular que viajará posteriormente al espacio brasi­
leño de Brito Cimino. Iniciado en la práctica de la pintu­
ra, MK Kahne (Lituania, 1963) presenta ahora una serie 
de obras, esculturas o instalaciones, de visible herencia con­
ceptual. En lo formal, el artista propone grandes estuches 
en cuyo interior, y tras una sofisticada apertura, podemos 
encontrar toda suerte de instrumentOs indispensables 
para nuestro día a día, desde nuestro equipaje de mano más 
básico hasta un espacio de aseo o un bar de copas. Con 
una óptica eminentemente objetual, las piezas dejan tras­
lucir un universo de 
ironía con ciertas re-
sonancias ducham­
pianas, obvias en la 
Maleta: Urinario / 
Lovobo y en ese in­
tenso aroma de arti­
lugio que se respira 
en las salas, ¿ Enton­
ces, qué hacemos 
con estos grandes 
muebles móviles de 
apariencia modular 
y finísimo acabado? 
¿ Nos los llevamos 
de viaje? Me temo 
que no, Se reafir­
man en estas obras 
conceptos cercanos a 

- .--. 

MOBILIARIO SANITARiO, MALE · 
TA : URINARIO/ LAVABO, 1998 

la descontextualización, pero quedándonos a medio ca­
mino, o mejor, llegando y dándonos la vuelta. Se trata de 
subvertir el objeto para uansformarlo en algo inútil y docarlo 
a la vez de una pretendida funcionalidad que, aun así, ca­
mina inevitablemente de la mano de la utOpía, 

Kahne parece perseguir la posibilidad de que cual­
quier espacio es habitable a través de sus "muebles-arte­
factos", A este respecto, un ejemplo significativo es el 
gran estuche que guarda a un hombre que yace con respi­
ración asistida y que a su vez sirve de cómodo apoyo para 
la mujer que tOma copas con sus amigos. Con una prácti­
ca artística que da un paso más en la constante violación 
de las fronteras del arte, Kahne se planta en esa encruci­
jada del arte que aspira a ser útil y del arte espectáculo, 
entre las luces y el desconcierto, 

JAVIER HONrORlA 
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SOL (Solomon) LeWitt (Har<ford, 
Connec[icu~ 1928), uno de los clá­
sicos del nJinimal arly precursor del 
arte conceptual, realizó el primero 
de sus fJ!:oll draw;ngs en 1968, en la 
galería Pau la Cooper de Nueva 
York. Decidió trabajard irectamen­
te sobre la pared porque rechaza­
ba el conceptO del cuadro de caba­
llete y e l ilusionismo pictórico. 
Aquel fue el único de sus murales 
que LeWitt ejecutó personalmen­
te. Desde entonces, en consonancia 
con su teoría según )a cual lo deci­
sivo en la obra de arte es la idea, 
desarrollaría un método de trabajo 
u a distancia" . Cuando acomete el 
encargo de una serie de murales 

para un museo o una galería. Le-

Sol LeWitt 
El color que devora 
¡UANA DE AIZPURU. RARQll 1 1.0 . 

.. H .. MADRID. HASTA EL dI I)E 
~I.\YO. DE 13.700 A 90.400 FlRO S 

Witt recibe por fax los planos del 
espacio de exposición y concibe 
su proyecco a la medida del lugar. 
Luego envía a sus ayudantes con 
los diagramas y las instrucciones 
para ejecutarlos (que indican no 
sólo dimensiones y colores, sino 
también la marca de la pintura, el 
tamaño de las brochas o la prepa­
ración de la pared). Los ayudantes 
de LeWiu aplican la pintura bo­
rrando cuidadosamente las huellas 
de las pinceladas, para evitar el fe­
tichismo de la expresión manual. 

En las últimas décadas,los mu­
rales de LeWitt se han transforma­
do sustancialmente. Los dibujos de 
sus comienzos, trazados a lápiz, ex­
tremadamente sobrios y a veces casi 
invisibles, se han convertido en 
composiciones de franjas de colores 
pintados al acrílico. La primacía de 
la línea recta ha dado paso en oca-

WALL DRA WINGS N° 6 Y 7 

siones a los arcos de círculo o a las 
curvas onduladas. No obstante, en 
estos murales diseñados para J ua­
na de Aizpuru, el artista vuelve a 
la recta y al cuadrado, su vieja fonna 
favorita: una forma inteligible, está­
tica, emocionalmente neutra. Los 
murales de esta exposición son ocho 
variaciones sobre la aniculación in­
terna del cuadrado, utilizando sólo 
ángulos rectos o de cuarenta y cinco 
grados. Sus composiciones, enmar­
cadas en una doble franja, se basan 
en la +,laX, la Tola V, yen seis co­
lores colores fundamentales: rojo, 
azul, amarillo, verde, naranja, púr­
pura. Hasta aquí la lógica reducti­
va y sistemática. Pero los violentos 
contrastes enrre colores comple­
mentarios, los efectOs de ilusionis­
mo perspectivo y las ambigüedades 
figura-fondo subvienen los esque­
mas minimalistas. Y esto es lo más 

interesante de la obra actual de Le­
Witt. El impacto global sobrepasa e l 
mero efecto decorativo: los colores 
intensos, extendidos casi desde el 
techo hasta el rodapié, devoran lite­
ralmente el espacio de la galería y 
asaltan el ojo del espectador. 

Como es su costumbre, Le\Vitt 
expone en esta ocasión sus wol/ dro­
willgr con un conjunto de gouaches: 
ocho murales, ocho gouaches. Los 
gouaches son la antítesis de los mu­
rales: piezas ponátiles, de pequeño 
formato, donde la factura manual 
es visible. En lugar del cromatismo 
vivo, aquí se usan colores oscuros, si­
lenciosos, y en vez de las líneas rec­
cas, una madeja de curvas ondulan­
tes y entretejidas, enredadas. Como 
si el artista quisiera sacudirse el in­
evitable fantasma del estilo. 

GUlllfIIIO SOUNA 

JEAN lECOUL1RE: PINTURAS y OBRAS SOBRE PAPEL España 1951/1962-1988/2001 (hasta el19 de mayo). 

MERIDIANO DE GREENWlCH. ARTISTAS ESPAÑOlES Y BRlTANICOS. 
Georges BIacIdak, Mariano ele BIas, luís Fega, NoeI Forster, Menchu Lamas, TI'IMII' SuIIon. (hasta el 26 de mayo). 

PICASSO: Suile 347 (hasta el 2 de junio). 

HOIIARJO, Mon.. a Sóbado de JO a J. y de 17.30 a 21 h. Domi"9'" y"""" de JO.30 a J • . 30 h. 
Lunes, Cenada. A""¡"' ... , CimAar, J, 2, 21 , .. , lA Y 149 Me/ro, San BomanJa, ArgüoIIe., Ffam f."... 
CENTItOOJt.l\MA1DB.CONDfDUQUE Conde Duque, 11 COIdldllql"O~ 
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EL recientemente inaugurado espa­
cio de CaixaForum acoge, en su pri­
mera exposición temporal, una se­
lección de maestros franceses que 
provienen de la colección Walter­
Guillaume del Museo de l'Orange­
Tie de París. Este centro, actualmen­
te en renovación, ha organizado una 
tourné e mundial de sus fondos de la 
cual Barcelona es una de sus etapas. 
La exposición acoge 81 lienzos de ar­
tisras que no abundan en los 
museos españoles: Pierre­
Auguste Renoir, Paul Cé­
zanne, Claude Monee, An­
dré Derain, Henri Matisse, 
Pablo Picasso, Henri Rous­
seau, Amedeo Modigliani, 
Chaim Soutine, Marie Lau­
renein y Maurice Utrillo. Se 
trata de una panorámica 
(algo incompleta) de la pin­
tura francesa -o de la es­
cuela de París- de finales de 
siglo XIX hasta los años 
treinta del XX. 

La colección Walter­
Guillaume fue reorganizada 
por Domenica Walter que la 
bautizó con el nombre de 
sus dos esposos sucesivos, el 
marchante de arte Paul Gui­
Ilaume y el arquitecto y me­
cenas lean Walter. La co­
lección fue adquirida por el 
Estado francés y depositada 
en el Museo de l'Orange­
rie en 1977. Sin embargo el 
origen y el núcleo de la co­
lección, la voluntad de hacer 
de ella un museo, su espí­
ritu, son aponación de Paul 
Guillaume, fallecido pre­
macuramente en 1934 cuan­
do contaba 42 años. Gui­
lIaume fue uno de los 
marchantes más significa­
tivos en los años veinte. Su 
trayectoria se inicia justo 
después de la primera Gue­
rra Mundial coincidiendo 
con uno de los períodos do­
rados del mercado de arte. 
Es dificil realizar una valo-

A R T E 

En el olimpo de la p 
DE RENDIR A PICASSD. CAIXAFORUM. MARQUÉS DE COMILLAS. 6-8. BARCELONA. 

ración, pero se diría que, sin ser es­
tricramente conservador, realizó una 
labor ecléctica y apostó por valores 
seguros. El título de la exposición, De 
Renoira Picasso, es decir, a grandes 

rasgos, del impresionismo al cubis­
mo, refleja su amalgama y diversi­
dad. Por oua pane, en los años vein­
te, Renoir y Picasso eran los anistas 
más consolidados 'del mercado. 

Nadie puede cuestionar las pie­
zas ni la colección porque poseen la 
legitimación de la historia, pero el 
conjunto responde a una idea de 
ane. Obsérvese un detalle revelador: 

HENRI MATISSE: ODALISCA DE LOS BOMBACHOS GR I SES. H. I 92. . ÓLEO 



ra 
ASTA EL 30 DE JUN I O 

en la colección, realizada en los años 
veinte, falta la abstracción o el su­
rrealismo. Pero calificar la colección 
de agradable o decorativa es insufi­
ciente. Matisse, artista bien repre-

A R 

sentado en la muestra, aludía a un 
ideal de ane que inruyo extrapolable 
a la colección de Paul Guillaume; 
Marisse hada referencia a una suer­
te de "descanso intelectual", un es­
pacio virtual más allá de la banalidad 
de la vida cotidiana, y hablaba del 
arte como un "sillón"; palabra que se 
asocia a este descanso espiritual, 
pero que también connota algo bur­
gués, lo cual, según quien lo mire, lo 

considerará una virtud o, al 
contrario, una espantosa vul­
garidad. Dicho sea de paso, 
los maestros que se presen­
tan ejercen un particular 
magnetismo; son nombres 
que forman pane de una le­
yenda. Puede que la expo­
sición no aporre ninguna sor­
presa, si excentuamos el 
contacto directo con obras 
maestras, pero precisamen­
te porque estos artistas for­
man parte del olimpo de la 
pintura, la exposición está 
teniendo un multitudinario 
éxito de público. 

Curiosamente la prime­
ra exposición temporal de 
CaixaForum es un home­
naje a una iniciativa privada 
que acabó dotando al Esta­
do francés de una valiosa in­
fraestructura cultural. Gui­
Ilaume hizo su propia 
colección con la voluntad de 
que algún día se convirtie­
ra en museo; creía que así 
cubría un vacío de la admi­
nistración. Ya sabemos que 
la historia de Guillaume no 
es ni ljneal ni transparente, 
pero existe en esta primera 
exposición del centro, un 
mensaje subliminal: Caixa­
Forum dota a Barcelona de 
una infraestructura cultural 
que el Estado descuida. 
Desde Barcelona las cosas 
se ven desde otro punto de 
vista. 

JAUME VlDAL OLIVERAS 

T E 

Mireya Masó al natural 
TOMAS MARCH. APARISI y GUIJARRO. 7. VALENCIA. 

HASTA EL 20 DE MAYO. DE 780 A 5.410 EUROS 

EN los últimos proyectos de Mireya Mas6 (Barcelona, 1963), una 
secuencia de fotOgrafías y la proyección de un vídeo estrechan el cerco 
entre el hombre y la naturaleza. Derivados del interés por las cuestio­
nes contextuales de las que resulta y en las que interviene el ane, 
eS[Qs trabajos llevan al espectador a fijar la mirada en aquellos aspectos 
de nuestro entorno que, con frecuencia, pasan desapercibidos. Situada 
en un jardín inglés, Mireya Masó se convierte, a través de estas obras, 
unas veces en un topo que todo lo escarba cuando no levanta el vuelo 
y vierte una mirada 
de pájaro. Para ello 
no acude a un jardín 
cualquiera, sino que 
ha recurrido a aquel 
jardín, el inglés, que 
constituye el 
paradigma de la 
naturaleza domesti­
cada dispuesta para 
ser sentida como 
salvaje. A medio 
camino entre 
Constable y Turner, 
estos trabajos 
circundan un SIN TíTULO, 1001 

espacio en el que 
suena el eco de las paradojas. Como en el jardín inglés, en estas obras 
la huella del ser humano está sin parecerlo o, al contrario, se da lugar a 
su presencia para hacerla, en apariencia, imperceptible. Por una pane, 
en las fotografías que llevan el título de lt's not JUSI a qu.cstion 01 artiftcio/ 
ligthtillgordaylight, Mireya Masó encadena una serie de acontecimien­
tos, en apariencia naturales, tras los que se desvelan sucesos que, por 
minúsculos, resultan inquietantes. A partir de un calculado encuadre, 
a simple vista espontáneo, va hilando fragmentos de situaciones que 
están a punto de ser o que lo han sido, sin que el espectador tenga 
mayores referencias. Ese es el momento en el que se hace la magia. 

Sin perder de vista la naturaleza, la proyección Carden's Deligths 
lleva al espectador a reducir la perspectiva de su mirada. Desprovisto 
de un hilo narrativo, el visitante transita por las arenas movedizas de 
un paisaje en el que todo se extracta. Por él pasan las estaciones del 
año, yen él se detienen las dimensiones del día. De este modo, se ve 
obligado a moverse por un espacio laberíntico en el que han desapa­
recido las convenciones con las que poder orientarse. Incorporada a la 
imagen a modo de paradójico dispositivo, una serie de carteles va 
sucediéndose a lo largo del barrido de la cámara o, simplemente, 
aparecen sin previo aviso, para hacer notar que ese espacio es 
también obra de un hombre, arrastrado por la absurda idea de 
dominarlo todo. 

Jost LUIS CLEMENTE 
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MIGUEL ÁNGEL CAMPANO: EL PUENTE 11,1979. ÓLEO SOBRE LIENZO 

Campano y Guerrero diálogo en la brecha 
CENTRO JOSÉ GUERRERO. OFICIOS. 8. GRANADA. HASTA EL 7 DE JULIO 

JOS~Guerrero(Granada, 1914-Bar­
cclona, 1991 ) debió representar para 
Miguel Ángel Campano (Madrid, 
1948) algo así como una mezcla del 
maesuo ideal y del padre deseado: el 
pintor que le enseñó una nueva re­
flexión sobre lo pictórico, y el ami­
go en quien comprendió una actitud 
de vida: la del artista. De ahí arran­
ca la pertinencia del diálogo que es­
tablece esta exposición entre la obra 
de ambos. El propósito era -según 
indica Santiago B. Olmo-desarrollar 
"una reflexión sobre la memoria para 
explorar el presente". Eso se cum­
ple, peto el resultado excede a la pro­
puesta, pues la dialéctica de la obra 
evidencia cómo el carácter del hecho 
artístico es relacional y múltiple, si­
tuándonos más allá de la mitificación 
de la identidad individual del suje­
to-artisca, y declarando una red de re­
laciones intertextuales. 

Efectivamente, los encuentros 
de Campano con Guerrero en Ma­
drid, en 1974, y en ueva York, en 

t 985, le supusieron una ampliación 
de sus reflcxiones estéticas y un giro 
en su práctica artística. Así, los in­
flujos del lenguaje gestual y de los 
recursos gráficos de Motherwell, Kli­
ne y 'Tbwmbly, y, sobre todo, la in­
tensidad emocional del arte de Gue­
rrero constituyen para la obra de 
Campano un registro primordial. 

JOSt. GUERRERO: 
PENETRA.CJÓN NEGRA, 1987 

Pero éste no renunciaría por ello al 
interés por los motivos figurales de 
Poussin y Delacroix, ni perdería el 
gusto por la mirada constructiva de 
Cézanne, ni se olvidaría de sus des­
cubrimientos sobre la geometría en 
la obra de Torner y sobre el hondo 
pictOricismo de Zóbel. También re­
sultará una constante la pintura de 
Miró, tan apreciada por los expre­
sionistas abstractos norteamericanos. 
Tenemos asimismo la asistencia en­
trecruzada de los poetas, con las 
aportaciones sinestésicas de Rim­
baud, Eduardo Hervás y García Lor­
ca./. Todo ese mundo, volcado a la 
integración, ofrece una visibilidad di­
ferenciada de la producción artística 
que reafirma la realidad del trabajo 
de creación fuera de una perspecti­
va estética exclusivista. 

La exposición se ha organizado 
en capas, como un pastel de hojal­
dre: en los bajos, frente al paisajismo 
guerreriano de "la hondonada", hilo 
conductOr expositivo, se conrrapone 
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una tela formidable de Campano, de 
la serie E.H., una pieza constructi­
va de lírico carácter mironiano, que 
expresa el estilo inconfundible del 
Campano en blanco-y-negro de los 
90, mientras, Comino 11 (2001), re­
presenta su vuelta actual al color. La 
planta primera se dedica exclusiva­
mente a la serie Vocoles(de los 80), de 
Campano, sobre el homónimo poe­
ma er6tico-colorístico de Rimbaud. 
En la planta segunda resulta apa­
sionante la dialéctica entre el enor­
me paisaje amarillo y rojo de Frigi­
liana, de Guerrero, y dos movidos 
y apasionantes Iienws de Campano: 
el encendido de Lovorágif/t, y el azul 
R&B. La exposición se cierra con los 
cuadros llenos de color realizados por 
Campano para la ocasión, en comu­
nión con las versiones primera y tcr­
cera de Lo 1J,.,dra, donde Guerrero si­
gue repensando el carácter de la 
vida, de la histOria y de la pintura. 

JOSt MARfM-MEDlNA 



Alex Prunés 
Cerco del mor 

DEL 25 DI ABRIL Al 18 DE MAYO 

YolWueYa. 19·28001 MADRID 
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VICTORIA ~ HID"LGO 
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HASTA EL 11 DE MAYO 
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Sergio Prago 
"La galería comercial condiciona la obra" 

Tras su paso (con éxito) por colectivas, como Trollsfer; en el CGAC, la muestra de arre Injuve o la veneciana Ofelios 

y Ulises, Sergio Prego llega a Madrid, en su primer viaje en solitario, de la mano de Soledad Lorenw. Defensor de 

un arre libre y sin disciplinas, el arrista vasco habla del rero que supone para él la exposición que inaugura mañana. 

SERGIO Prego prepara sus vídeos en­
tre Bilbao y Nueva York; entre Ar­
teleku, en San Sebastián, y las ca­
sas y estudios de sus amigos artistas 
(Pello Irazu, Txomin Badiola). Ha 
llegado a España para preparar y 
montar su primera exposición con 
Soledad Lorenzo (galerista también 
de sus dos colegas) y aprovecha para 
trabajar en las afueras de Bilbao, en 
polígonos industriaJes que sirven de 
escenario para algunos de sus vÍ­
deos (Telsuo Bound 10 Foil, 1998). 

-¿En qué consiste esta primera 
exposición en Soledad Lorenw? 

-Hay cuatro piezas, dos vídeos 
y dos instalaciones; una de ellas es 
casi una escultura, es algo dificil de 
describir, son dos tubos que, de al­
guna manera, se inscalan en el espa­
cio. La otra es una luz que recorre 
la sala, un tubo fluorescente que va 
desde la encrada hasta el segundo es­
pacio de la galería. Los dos vídeos 
son nuevos, los he realizado en mi 
casa de Nueva York: son acciones 
que he tomado mediante un dis­
positivo electrónico de captura fo­
tográfica que distorsiona la relación 
espacio-tiempo. 

El arte comercial 
-Es, además, su primera indivi­

dual en Madrid, ¿ha pensado en 
cómo encajarán sus obras con el pú­
blico de una galería madrileña? 

-La verdad es que no he pensa­
do en el contexto de Madrid aunque 
sí en el hecho de trabajar en una ga­
lería comercial. De alguna forma 
tengo que negociar entre un pro­
ducto, el arte comercial, y las pro-
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puescas que se realizan en ocro tipo 
de espacios, que es a las que yo es­
toy más acostumbrado. Además, 
tampoco estoy dispuesto a perder 
esta orra faceta. Prefiero buscar tér­
minos medios o espacios comunes a 
los dos sistemas que, por otro lado, 
se tocan en muchas partes. Exponer 
en una galería comercial condiciona 
el objeto artístico. El arte tiene una 
función diferente y toma, por lo ta~­
to, formas diferentes, dependien­
do del lugar donde se exponga. Me 
preocupa el lugar simplemente por 
la eficacia del producco. 

-Es usted uno de los artistas vas­
cos que, como otros que se están 
dando a conocer ahora (Itziar Oka­
riz, Jon Mikel Euba), ha salido de los 
talleres de Arteleku; ¿qué [enían es­
toS cursos para que hayan aportado 
tantos nombres nuevos aJ actual pa­
norama artístico vasco y español? 

-Creo que lo mejor de Arteleku 
es que ha sido un espacio periféri­
co y que se ha plameado la produc­
ción desde un espacio periférico. 
Eso ha hecho que haya un uso de los 
recursos muy libre, lo que ha posi­
bilitado intercambios y relaciones 
muy fru[fferas. Como laboracorio ha 
funcionado muy bien, todos nos 
hemos podido replamear e l lugar 
que queremos ocupar en relación 
al arte. El intercambio ha sido muy 
importante y eso lo hace excepcio­
nal. Es más dificil que esto ocurra en 
otros centros que lo que necesitan es 
ser renmbilizados políticamente. 

-Supongo que la aspiración de 
un joven artista es poder vivir de 
su [rabajo ... 



-Realmente no. Hasta hace poco 
yo ni me lo planteaba. Una de las co-­
sas que he visto en Arteleku, en to­

dos los artistas jóvenes, es que se 
consideran unos desahuciados, que 
no se planean ganar dinero o vivir de 
lo que hacen, sino experimentar. 
Hasta ahora mismo, yo tampoco me 
lo había planteado. 

Toma de conciencia 
-A los 33 años debe producir, 

cuanto menos, respeto exponer en 
una galería como Soledad Lorenzo. 

-Es todo un reto. En esta expo· 
sición me tengo que replantear mu­
chas cosas. Es como una especie de 
tOma de conciencia de la realidad. 

-¿Por qué eligió marcharse a 
Nueva York; no ha pensado volver? 

-Nueva York es un horizonte in­
finito. Llevo cinco años viviendo allí 
y todavía no veo el límite, es un es­
pacio vastísimo donde no sabes don­
de te van a llevar las cosas. Y es en 
este espacio donde todavía puedo 
crecer y desarrollarme, mucho más 
que en España. Allí puedes acabar 
haciendo cualquier cosa. En España 

no hay tanto dina­
mismo. Además, 
aquí o te profesiona­
lizas, y yo no lo veía 
nada claro con laque 
estaba haciendo en 
ese momento, o te 
pones a trabajar en 
oua cosa, pero en­
tOnces no te queda 
tiempo para dedicar­
te al arte. De mo­
mento no he pensa­
do en volver. 

-¿Y porqué el ví­
deo? ¿E n que OtroS 

formams ha trabaja­
do? 

A R T 

Sergio progo (Fuenterra­

bfa, 1989) viva en Nueva 

York desde hace más de 
cinco años, aunque los via­

Jes a su tierra sigan sien­
do frecuentes y allf haya 

realizado algunas de sus 
obras. UcencIado en Bellas 
Artes por la Universidad 
del Pars Vasco y alumno de 

los talleres de ArteIoku, ha 
expuesto Individualmente 

en Barcelona en Antonio 
de Barnola y en la Sala 
Monteada de "la Calxa". 

E 

que ocupan los ob­
jetos. La esculrura es 
el cómo se coloca el 
objeto en el espacio y 
en aquella época se 
asumían una serie de 
convenciones que se 
aplicaban mecánica· 
mente y creo que el 
vídeo me permjte in­
vestigar en ese as­
pecto. Para mí los 
elementos principa­
les de la escultura 
son tres: la acción, 
que sería el gesto, la 
relación con el con-

-Aunque ahora hago vídeo es­
tudié la especialidad de escultul1l. El 
vídeo como disciplina no me intere­
sa especialmente, lo he elegido por­
que permite un espacio de hibrida­
ción. Creo que la escultura tiene 
menos conexión con los espacios 
reales. Ile estudiado en los 80 y he 
recibido una educación artística muy 
formalista, y, de alguna forma, me he 
tenido que replantear los contextos 

texto y la localización 
en el espacio; con el vídeo indago en 
estos tres aspectos. Por otro lado, 
no creo en las disciplinas artísticas, 
en la división de las formas de arte 
independientes de la sociedad; yo 
creo en la relación del anecon laque 
merodea. 

-En sus obras se pone de mani­
fiestO su interés por el espacio. 

-El espacio es lo que me une a la 
escultura y lo que me mueve a se-
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guir investigando. Por ejemplo, en la 
instalación de Soledad Lorenzo, la 
luz recorre el perímetro de la gale­
ría y va definiendo los objetos gi­
rando a su alrededor. En este senti­
do, mi obra es muy escultórica. 

-¿Cómo es su relación con el 
cuerpo, con la performance, can pre· 
sente en algunos de sus vídeos? 

-No entiendo el espacio sin el 
cuerpo y viceversa. Los objetos es· 
tán hechos en relación a la medida 
del cuerpo. Me interesa más el ges­
to que la performance, lo mismo en 
un dibujo que en una acción, yalln­
que protagonizo algunos de mis ví­
deos, no siempre soy yo. 

-¿Como definiría su trabajo? 
-Son cosas que no me cuestiono, 

que están ahí. Yo me cuestiono qué 
hago yo con este trabajo, para qué 
me sirve y cuál es el contexto, y lo 
hago de forma plástica, estética. Me 
cuestiono la relación entre las formas 
y su origen; cómo han sido creados y 
el contexto en el que han sido crea­
dos esos objetos. 

PAULA ACHIABA 



Andy Warhol 
TIEMPOSMODERN05.ARRlc'A.r¡. 

~W)R1D. HASIl\ FINAlliS DE ~IAYO. 

PRECIO ÚNIOO: I.Roo EUROS 

EL Andy Warhol más decorativo y 

suave, dominador (ya pop) de una 
técnica de producción y reproduc­
ción de imágenes basada en lo seri­
al pseudo mecánico y lo e1ememal­

figurativo. encontró su mejor aliado 
en la serigrafía y las distintas com­
binaciones de las planchas. En ese 

momento hay que situar esta serie 
de diez escampas de flores presen­

tada por primera vez a fines de los 60 
y resucitada por e l taller de Sunday 

Morning en 1987, poco antes de la 
muerte del arrista (aunque cabe pen­
sar que más como parte del aprove­
chamiento sistemático a que su que­

hacer dio lugar que a modo de 
homenaje). Dejando al margen la 
(por él mismo cuestionada) autOría 

de la serie, aspecto poco sustancial 
tratándose de Warhol, ésta es un re­

ducido muesrrano de su dominio de 

la impresión sensorial mediante la 
asociación de gamas, el manejo de la 

dimensión y la separación entre fon­

do y forma, con ese sello único tan 
idóneo para ser copiado como in­

confundible. ABEl H. POlURO 

Meridiano de 
Greenwich 

CONDE DUQUE. CONDE DUQUE. 9-

11. MADRID. HASIf\ EL 2Ó DE MAYO 

LA idea inicial de esta colectiva no es 

un desatino: reunir a tres artiscas es­

pañoles Y otros tres británicos como 

representantes de maneras pictóri­
cas con emidad expresiva propia, y 

ajenas al debate figuración-abstrac­

ción. Para ello se ha imemado arti­

cular un recorrido donde la pro­

puesta de cada uno tenga espacio 

................................................................................................................ ~ ................................. -

suficieme para respirar, a la vez que 
permita establecer un diálogo visual 

entre ellas. Tampoco eSte hilván (si 
se deja a un lado la separación en dos 

bloques siameses por razones de es­
pacio fisico) falla. La costura se abre 

por la escasa representatividad de los 
seis puñados de obras si se compa­
ra con el discurso teórico (citas en las 

paredes) en que todo está bañado. 
Porciones que, separadas del con­

junto del que se han tomado, resul­
tan aisladas, menores. No es que 

haya pinturas o artistas que desen­
ronen, lo que desafina es la preten­

sión de ambigua novedad trasgre­
sorn con la se ha jugado. A. H. P. 

Juan Carlos Meana 
BACELOS. PROGRESO.J. VIGO. 

IIA~IA ELJo DE ABRIL. DE 1.100 A 

4.100 EUROS 

JUAN Carlos Meana (Vitoria, 1964) 

sugiere por defecto, se aleja del ex­
ceso para presentar unas obras que 

desarrollan cuestiones a propósito de 

la identidad, ya sea ésta individual 
o colectiva. Todo obedece a una 

suerte de vaciamiento que, lejos de 
apagar la obra de significados, per­

m ite al espectador dibujar caminos 
propios e intentar el diá logo con la 

obra. Meana no impone, simple­
mente dispone una serie de ense­
res cotidianos como espejos, plaws o 

vasos y otros de carácter más colec­
tivo como banderas que actúan 

como metáfora de la ruina de la me­
moria y de la imposibil idad de man­

tener una misma identidad. Por eso 
muchos de sus espejos se sitúan del 

revés, negando su capacidad para re­
flejar una imagen; O sus banderas re­
sultan inmaculadas, producto de la 

prórroga, nunca de la rendición. 
Configura Meana, en definitiva, un 

doloroso y aso lado paisaje, en oca­
siones de intimidad absoluta, que 

camina entre un tipo de pintura ex­

pandida y un universo más objetual; 
un paisaje de preguntas y abando­

nos, que guarda en el espacio del 
zulo la correspondencia perfecta a 

este mundo de espern. DAVID BARRO 
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Prudencio Irazábal 
PAUCIO DE LOS CONDES DE 

GABIA. GIRONES. J. GRANAD,\ . 

IIAST'A EL 19 DE MAYO 

LA preocupación de Prudencio lra­
zábal (PuenteJarrá, Á1ava, 1954) por 

el medio plástico existe desde anti­
guo. La materialidad pictórica, sus 

procesos en la conformación final de 
la obra y los desenlaces cromáticos 

de la misma han constituido sus ex­
periencias anísticas a lo largo de los 

años 90. En su producción se refle­

jaban unos intereses plásticos que di­
luían cualquier arra motivo signifi­

cante. La obra del pintor, afincado en 
Nueva York, buscaba el sentido de 

una pintura contemporánea que pa­

recía haber perdido el norte en sus 
arbitrarios procesos compositivos. Se 
insistía en los métodos confonantcs, 

en los postulados del color, se abrían 
vías que pusieran en tela de juicio los 

planteamientos pict6ricos al uso y se 
analizaba una pintura con demasia­

dos vaivenes estructurales. l razábal 

planteaba los auténticos postulados 
pict6ricos, todo mediante una com­

posición llena de rigor, equi librio y 

pulsión rítmica. La exposición gra­

nadina nos pone en sintonía con 
esos momentos de especial preocu­

pación técnica y plástica. Pero tam­

bién nos sitúa ante los nuevos mo­

dos artísticos en los que se adivina el 
noble deseo de experimentar so­

bre la materia como medio donde 

aprehender una realidad que ofrece 

infinitos aspectos representativos. 
La pintura de Irazábal es un nuevo 

metalenguaje del asunto pict6rico. 

BERIWIDO PAUlMO 
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CRISTINA SANTOLARIA . POR EL INAEM 

OUAL. POR LA RED DE TEATROS 

JESÚS C AMPOS. POR LA ASOCIACiÓN DE AUTORES DE TEATRO BENAVENT, PORLOSPRODUCTORES 

o 
El futuro Plan General 

de Teatro plamea cam­

biar aspectos esenciales 

de la estructura teatral es­

pañola, como el funcio­

namiento de los teatros 

públicos o el sistema de 

subvenciones. Pero to­

davía queda un largo tre­

cho por recorrer para que 

así sea: a pumo de que 

sus autores -las asocia­

ciones del sector-, le den 

el visto bueno, éstos as­

piran a que sea refrenda­

do por las administracio­

nes públicas y apoyado 

por los panidos políticos 

y otros organismos. Lle­

vado con secreto por sus 

autores, que temen que 

su publicidad lo aborte 

ames de someterlo a la 

aprobación de las admi­

nistraciones, El Cultural 

desvela algunos de sus 

puntos esenciales. 

El Plan General plantea cambiar el funcionamiento de los teatros públicos 

Un plan muy secreto 
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EL Plan General de Teatro lleva un 
año elaborándose y falta muy poco 
para que sus autores, seis organiza­
ciones y asociaciones de teatro Coor­
dinadas por el Instituto Nacional de 
las Artes Escénicas y de la Música 
(lNAEM),le den el visco bueno y lo 
sometan a la aprobación de las co­
munidades autónomas. Hasta la fe­
cha se han elaborado ci nco borra­
dores o documentos de referencia en 
los que se hace un diagnóstico de 
la situación del teatro español y se 
aporran soluciones a los problemas 
detectados. 

El plan, dice el último borrador, 
nace ante la exigencia de un marco 
regulador que ofrezca "un conjun­
to articulado y coherente de medi­
das que permitan superar la incer­
tidumbre legislativa y la insuficien­
cia presupuestaria" en la que se en­
cuentra el teatro español. En siete 
capítulos aborda desde su conside­
ración como servicio público, al mo­
mento actual de la creación, la pro­
ducción, la distribución y la 
exhibición, la promoción y la pre­
sencia en el exterior. 

Para no herir sensibilidades na-

T E A T R o 
EL PLAN GENERAL 

Únicamente la Asociación de Di­
rectores de Escena declinó partici­
par por no compartir ni la metodo­
logía ni los objetivos que debía 
cumplir, según explica Juan Antonio 
Ilormigón, secretario de la asocia­
ción y quien no recha7..a suscribirlo si 
el resultado convence a sus asocia­
dos. De los capítulos tratados en el 
documento, destacan los siguicntes: 

ProduccI6n. El dedicado a la inicia­
tiva pública es el más delicado. Se 
plantea modificar el funcionamien­
to de las unidades dc producción y 
teatros de titularidad pública. Aun­
que todavía no hoy un acuerdo de­
finitivo, sí se barajan varias ideas. La 
mayoría de los autores del plan de­
fienden una regulación "más de­
mocrática" dc los teatTOs públicos, 
que dejen de depender de la bue­
na voluntad del director de turno y 
que se regulen mediante un con­
trato-programa en el que se esta­
blezcan los objetivos del proyecto 
y el presupuesto para llevarlo a cabo. 
Más peliaguda si cabe es la pro­
puesta de que se forme una comi­
sión de seguirnienm que vigile el 
desarrollo del proyecto y en el que 
esté representada la sociedad civil. 

Politlca de ayudas. o se quiere 
modificar el actual sistema. sino ma­
ti7..ar los baremos actuales a fin de es­
rablecercriterios más objetivos para 
adjudicar las subvenciones. Y como 
novedad se pretende reforzar las 
ayudas a compañías y productoras 
estables, que sean capaces de de­
mostrar una trayectoria continuada. 
Hasta ahora las compañías subven­
cionadas tenían que cumplir con el 
requisito de ofrecer un mínimo de 

representaciones en un periodo de­
terminado. Se propone prorrogar el 
plazo. También primar la distribu­
ción de los espectáculos para aba­
ratar costos. En este sentido jugaría 
un papel fundamental la Red de Te­
atros de TItularidad Pública que ges­
tiona 400 teatrOS en tOdo el país. Y se 
potenciará a aquéllas compañías que 
actúan fuera de su comunidad. En 
líneas generales se quiere reforzar las 
producciones de autores vivos y las 
producciones de teatro español en el 
excranjero. 

El teatro alternativo recibe espe­
cial consideración en el borrador y 
una de las novedades es la creación 
de un centro que facilite su distri­
bución y adecue este tipo de pro­
ducciones a los teatros existentes. 

TratamIento fiscal. Defienden una 
antigua reivindicación, reducir el 
16% de NA y establecer un tipo úni­
co (en la actualidad se gravan las 
entradas con el 7% y la producción 
con el 16%). Anulación de la orden 
establecida hace cuatro años y que 
grava con ellVA las subvenciones 
públicas que las compañías reciben. 
Además, se pide el acceso a las ayu­
das oficiales a la industria, vetadas 
a la industria teatral. Desgravación 
fiscal para aquellos actOres que, fren­
te al cine y la televisión, vuelvan al 
teatro. y desgravaciones para aque­
llas producciones que inviertan en 
1+0. 

ServIcio Cultural Público. Todo el 
plan se articula en torno a la idca 
del teatro como servicio público: "el 
teatro (iene un valor pedagógico", 
"da respuesta a una demanda real 
y potencial de la sociedad", "es un 

arte social que exige del público", 
"tiene un valor patrimonial" ... Y tan 
convencidos están sus autores de 
ello que un anexo al documento se 
ocupa de desarrollar esta tesis fren­
te a las teorías que pudieran derri­
barla. Uno de los argumentos que es­
grimees queel teauo es el ane peor 
tratado por las administraciones 
como demuestra la desproporción 
presupuestaria que el Ministerio 
de Cultura mantiene con respecto 
a ,Música. Hasta 1985, ambas artes 
recibieron los mismos presupuestos 
pero a panirde entonces se disparan 
los de M úsica y se mantienen los 
de Teatro: en 2001 fueron de 85.125 
euros frente a 28.732 euros. Su de­
fensa como servicio público es una 
forma de comprometer a las admi­
nistraciones a protegerlo y a desti­
narle más recursos. 

."lIva PrIvada. La consideración 
como servicio público no reSta para 
que se subraye también su valor 
como industria y mercado cultural: 
emplea a 8000 personas, su cifra de 
negocios cs de 90 millones de eu­
ros. "El teatro ha alcanzado veloci­
dad de crucero", se dice, "pero hay 
que aplicar medidas de potencia­
ción. Es dudoso que, por sr solo y sin 
estas medidas, pueda dar el salto". 

El hecho artístiCO. Analiza el mar­
co laboral, la creación y el teatro en 
los centros de enseñanza. entre Otros 
aspectos. Se indica cómo los crea­
dores están siendo desplazados al 
cine y la televisión. También cómo 
el capital extranjero ha comenzado a 
adquirir (ca tras. En el ámbito de la 
Seguridad Social se propone estu­
diar el mejor regímen jurídico para 

cionalistas se le ha bautizado de 
"general" y no de "nacional". El 
plan novaa tener carácter vinculan­
te para las adminiscraciones, pero sus 
autores buscan el apoyo de éstas y el 
refrendo de los órganos legislativos. 
De ser asr, supondría un marco de 
actuación para las autoridades en 
materia de teatro. Ha sido elaborado 
por los representantes de la Asocia­
ción de Autores de Teatro (AAT), 
la Federación de Actores del Estado 
Español, la Federación Estatal de 
Asociaciones de Empresas Produc­
tOras de Teatro y Danza (FAETE­
DA), la Coordinadora Estaral de 
Salas Alternativas (CESA), la 
Asociación Cultural Red Espa­
ñola de Teatros, Auditorios y 
Circuitos de TItularidad Públi­

No se quiere modificar el actual sistema de ayudas, sino establecer 
criterios más objetivos para acijudicarlas. Una de las novedades es 

ca y la Organización de Sindi­
catos de Actores y Actrices del 
EStado Español (OSAAEE). 

que se apoyará a las compañías y productoras con una estructura 
estable, es decir, aquellas que demuestren una trayectoria continuada 

los antisras. lgualmente, 
se aspira a que la prác­
tica teacral tenga mayor 
presencia en la ense­
ñanza, siguiendo el 
ejemplo de las enseñan-
zas musicales. 

UZ PERAlO 
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Sin ley ni reformas 

La transición política española de la dic­
tadura a la democracia no estuvo tan lle­
na de virtudes como nos quieren hacer 

creer algunos. pero supuso un cambio sin duda 
respecco a lo existente. Donde no hubo transi­
ción fue en el tcatro. Crecieron los presupues­
tos de cultura y con ellos los destinados a ayu­
das al teatro; se crcaron algunas instituciones 
teatrales de financiación pública, etc.¡ 

POR JUAN ANTONIO HORMIGÓN 

tearral, ni se estableció un compromiso por el tea­

trO como bien de cultura. No hemos tenido pro­
gramas que establecieran un proyecto a corto. 
medio y largo plazo que nos pennitiera trabajar 
hacia la consecución de objetivos concretos. 

Las autOnomías, exceptO en lo referente a 
su producción propia y no siempre, han supues­
to en la práctica la gestación de peligrosas en-

Hemos debido soportar decisiones personaJes 

amplios. La Asociación de Directores de Escena 
reclamó casi desde sus inicios la existencia de 
programas específicos respecto a la organiza­
ción y desarrollo de la acción tcatral, elaborados 
por los partidos políticos o los gobiernos que se 
han sucedido. Nunca se hicieron. Con el mayor 
respetO hacia las tareas que emprendieron en 
su día ellNAEM juntO a Otras entidades escé-

poco más. Lo que no se modificó en ab­
soluto fue la estructura de relaciones y la 
toma de decisiones dominante. Cambia­
ron evidentemente los criterios y las per­
sonas, pero la [Otalidad de las decisiones 
siguieron en manos del cargo público de 

carentes de conb'Ol social Nunca se elaboró un pro­

yecto de gobiemo, se prefiri6 Introducir parches 

nicas, la ADE se propuso la elaboración 
de un Plan Nacional para el Teatro. lie­
mos establecido un índice de 19capítulos 
que van desde los fundamentos de una 
política cultura] y teatral en un Estado mo­

derno hasta propuestas estructurales y or-

turno y se adoptaron siempre con absoluta dis­
crecionalidad. Baste recordar que los teatros 
públicos nunca disfrucaron de una autonomía ad­
minisuativa y de gestión, a fin de que asuman sus 
responsabi lidades programáticas y gestOras ante 
organismos colegiados en los que se reúnen 
miembros de la adminisuación y de las entida­
des que configuran la sociedad civil. 

Tampoco se introdujeron las imprescindibles 
reformas organizativas en el conjunto de la trama 

dogamias, desconexiones y pérdida de expec­
tativas comunes. Hoy el terreno está erizado de 
dificultades para establecer acuerdos que ver­
tebren las tareas escénicas en España y una gran 
parte de la ciudadanía así como mucha gente 
de teatro lo ignora. En definitiva, hemos debi­
do soportar decisiones personales carentes de 

control social. Nunca se elaboró un proyectO de 
gobierno. Se prefirió seguir dando continuidad a 
lo existente, introduciendo parches más o menos 

E L CU LTURAl. 24-4-2002 PÁGINA 39 

ganizativas, la creación literiodramática, 
el concepto de repertorio. cte. Sobre todo ello 
existen numerosos estudios, algunos de ellos tra­
ducidos al castellano. pero que simplemente 
no se han leído ni tenido en cuenta nunca. Diré 
para conclui r q lIe no es de recibo que sigamos ha­
blando de determinados temas con absoluta 
impunidad ydesprecio, como si estuviéramos en 
épocas pretéritas. ¿Qué le pasa al teatro y a las 
gentes que en él trabajan, que aceptan el pasado 
existente como lo único posible? 
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CRITICAS 

Rulos 
Autor. A. GO:wM.Kl-SI~DE y A. l\lActAS Dirección: 

FERNANDO saro Intérpretes: VAUlUENA, 

AlXERlO, CASrRO y GARRJGUES EnsayolOO. 
Madrid 

TAL como puede deducirse de título tan do­
méstico y mujeril, se trata de una peluquería y de 
los problemas de I.s empleadas de una pelu­
quería; seres normales, mujeres a las que les 
pasan las nonnales cosas de la vida: amores frus­
trados, embarazos, ambiciones, miedos, etc ... 
Pero a todos nos abandona la normalidad cuan­
do se producen situaciones excepcionales. Y 
aquí, en Rulos, ocurre una de esas situaciones 
límite que agitan, de vez en cuando, las aguas del 
estanque plácido. Y ahí aparece el ser humano en 
su verdadera salsa de rencores, heroísmos, amo­
res imposibles, odios y miserias. 

González Sinde sirve estos platos envene­
nados con la acidez de una mente lúcida, ca­
breada a veces, irónica y gozosamente retórica. 
Esa situación límite aludida es la columna ver­
tebral de una obra que, en cada carcajada que sus­
cita, oculta una carga de goma-2. Incluso cierta 
tendencia moralista salta por los aires gracias al 
cono paródico de una enigmática empleada cu­
yos afanes redentores adminitra sabiamente la 
aucora. 

Teatro joven, con 

EL APUNTADOR 

Una aItra Lolita 
Autory director. AlflVR wlAs Intérpretes: 

MAl'-.'UEL OVESO y L1-:'.o O\STRO 

Venus Teatro. Barcelona 

EL tema del viejo y la niña se origina ya en la 
antigüedad aunque hoy, la figura emblemática 
sea la "Lolita" de Nabokov, la niña perversa que 
seduce al hombre maduro. El actOr y director Ar­
tur Trías -que se estrena aquí como autor- nos 
ofrece una versión esencialisca que plantea la 
duda sobre el amor y el desamor, el amor y el 
sexo, la perversidad o la actitud conmovedora del 
adulto o de la niña. Nos narra en tres momen­
tos que se van yuxtaponiendo, la relación del 
hombre con la niña que fue su primer amor, con 
su hijastra tras la muerte de la madre, con la 
misma niña, ya embarazada de su marido. Es una 
estructura que da cuerpo a unos diáIogoscreíbles 
en los que el morbo y el apunte de melodrama 
corren a cargo de Manuel Dueso, excelente en 
su papel de adulto vicioso y conmovedor; la 
sencillez elemental no exenta de una ingenua 
y atractiva perversión está de parte de la joven 
Leo Castro que muestra gran naturalidad de ges­
toS y una fuerza considerable en los momentos 
dramáticos. Sólo decepciona en un final dema­
siado convencional. MAIIA..JOR lIMItÉ-AlIAS 

Maxi Rodríguez 
"Actor, autor. •• lo que me guata ea 
contar historias y levantarlas" 
Can 21 alias gan6 el (I1'1III10 IlarqUÍI de Ira­
..... _ Bllllllrdtll .... _ 7, BllldliDl-

media que tr.. aJiOI dII:II* !la V1IIito a di­
ri&ir , que iIIJ eatrena .. la .am- de 
lIrceJena: "IIIia la lIiIra IIIIJ ""1 1 c.a.-

lenguaje y actrices jó­
venes que, cada una 
con un matiz distinto, 
resultan deliciosas y 
consiguen, desde los 
primeros momentos, 
la complicidad de un 
público joven y rei­
vindicativo: un públi­
co fundamentalmen­
te femenino que, 
acaso, desdeña las 
grandes cuestiones 
intelectuales, los sis­
temas ideológicos de 
pensamiento; pero 
que reacciona impe­
tuosamente ante los 
problemas cotidianos 
que sacuden a la so­
ciedad de hoy. Y pue­
de que a la sociedad 
de siempre. JAVIER 
VIÚII 

111 la ...... ,. miInII la idIai'JI"taba. Ea IRI (IIIIa que 111 •• I l. 111 
CIIII"to 111 iIafto , decide no ... , .... Y no .. el prJiIIII' texto que amililiita 
aIII: ...... 1111lI0II11 ......... que tambNn 111 dIiIaI lila .. el llalla. Y l1li 
0IIIIIIIAfa 111 JJamaIIa TIIIItIa Taab'6. B CiI8I'IiI 111 iIafto .. ellI!IICIa 111 la 
...... ., riInda lIIIIita 1 mil (IIIIIBmiIntDL De ..... i118G11i'61 

t ___ ,,..., ....... 1IU'6IIcI, (111"_ la I18,J1riaIll ....... 

(III1In 1111' 1 .... cae '1 IiIIa 111 la (II!Icuia 1IIiIw",,..,., 111 ...... 
111 .... 111111 , CI'6lque 111 .'111it!can18 que 111 JiamIII JIII'IJIIII han iIIfdI tu .. 
, quieran liIIIiItar!a: "uno no acaba de Ci'6Ii" .. la difuIJ6n de! lIIiIti'6 11-
cr!ta". Ea actor, dil'6CtlIl; autor -y dul"liltlllllllI mes tambJj¡¡ liIIiIIJa 1Ira­
matul"flla 111 la Cala 111 AIMrica- 1 "aulll!ilil no .. IIIiIJ bien .... Jada Ii­
tuanne, 1lldef'.Iiti" 111 la que 111 traIa 111 di canbr 'IIiIIwiu, iIvantariaa". 
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REVISTAS 

Primer Acto 
DIR, JOSÉ MONLEÓN. N' 191 

EL [earro francés actual centra la portada del 
último número de la revista, que le dedica un 
extenso informe a Valere Novarina, pintor, po­

eta, autor y director identificado con un tea­
tro político y humanista. Además, también se 
analiza el de MicheI Azama, Enza Cormann 
y Michel Vinaver. Monleón, amigo de Marsi­

¡Iach, recuerda los momentos que compartió 
con el actor y direccor y que fueron clave en 
su biografía. Y uno de los actores capitales 
que teorizó sobre el arte <;le la imerpretaci6n te­
arral, Mijaíl Chejov, merece un artículo. Otras 

informaciones se refieren al último premio 
Lope de Vega, Ignacio Ameswy, y al Premio de 

la Universidad Politécnica, Manos Cremades, 
de quien se publica íntegramente Lim.toA!oro. 

Las puertas del drama 
DIR, ASOC. AUTORES DE TEATRO N. 10 

El último número de la revista se ocupa por­
menorizadamente de la dificil relación de los 
autores con los directores, filón temático que 
no parece agotarse. Directores como Ricard 
Salvat hablan de su trato con los autores mien­
tras el mexicano Luis Mario Moneada plan­
tea los puntos de fricción. Escriben también 
sobre el tema Alberto Miralles y Eduardo Haro 
Tecglen. Las secciones habituales como "Li­
bro recomendado" recomiendan E/Ita/ro y 
su doble, de Artaud y entre las reseñas, la que 
Domingo Miras dedica a Buero Vallejo. Como 

cierre, Angel Berengl.lerescribe sobre Arrabal. 

La Cosa 
SALAS ALTERNATIVAS BARCELONA N. 1) 

Es la publicación de la Coordinadora de Sa­

las Alternativas de Barcelona. Recoge no sólo 
la programación de éstas, también artículos so­
bre los espectáculos que se muestran y los ar­
tistas que actúan, como el que estrenará el 
Espai Brossa de Toni Coes o el ciclo de nuevos 
creadores del Tantarantana. La publicación 
se abre con un reportaje sobre una programa­
ción conjunta que han diseñado las salas para 
esta privamera y que está dedicada a la inter­
culturalidad sin ánimo de ser "una incursión en 
el exotismo teatral, ni parateatral ni folklórico". 
En el apartado de noticias breves se habla del 

Festival de Sitges. que se abre el 30 de mayo . 

• 
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Siete nuevos directores en el V Festival de Cine de Málaga 

Debut .. dy despedida? 
EL ESCRITOR Y 
DIRECTOR LUIS 

SEPÚLVEDA 
(NOWHBIlB) 

El Festival de Málaga de Cine Español sigue apostando por nuevos talentos en su quinta edición, que comienza el 

viernes. Siete directores tomarán la alternativa en el coso malagueño -Luis Sepúlveda, Jordi Mollá, Miguel Alcan­

tud, Á1varo García Capelo, Miguel Á1varez, Julio Wallovits y Roger Gual-, al frente de seis óperas prima entre un tO­

tal de 16 largometrajes a competición. Pero los datos de la industria aseguran que sólo cuatro de cada diez princi­

piantes se abren camino 

en el parnaso cinemato­

gráfico. El Cultural ha ha-

blado con ellos sobre sus 

expectativas y sueños, so­

bre la necesidad de inno­

vación, sobre qué esperan 

recibir del cine y qué pre­

tenden dar a cambio. 

¿Será en Málaga su debut 

y también su despedida? 

TIENE el Festival de Málaga de 
Cine Español la particularidad de 
observar a los recién llegados y pro­
yeccar sus tarjetas de presentación, 
óperas prima que ni siquiera la crisis 
por la que navega la industria del 
cine español parece haberatcnuado. 
Los datos arrojados por el Instituto 
de Cinematografía y Artes Audio­
visuales (lCAA) señalan que en el 
período 1990-2001 debutaron 251 
directores, 17 de lo cuales lo hicieron 
en el certamen que hospeda la pro­
vincia andaluza desde hace cinco 
años, como Miguel Albaladejo (Lo 
primero /loche de mi vida), Laura 

Mañá (Sexo sin romposión) O Vicen­
te Molina Foix (Sagi/atio), etc. 

En su quinta edición -que abre 
sus puercas el viernes y las manten­
drá abiercas hasta el4 de mayo-, el 
festival no ha descuidado su conso­
lidada apuesta por supuestos nuevos 
valores, que acuden a Málaga divi­
didos entre el asombro y el pánico, 
conscientes dequeel éxito es la lla­
ve de las puertaS de sus deseos. "Es­
toy trabajando ya en otra película, 
pero si no consigo convencer con la 
primera, séquees muy dificil que se 
llegue a realizar", sostiene Miguel 
Alcantud, que acude al certamen 
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andaluz con Impulsos. Junto a él, 
otros seis debutantes tomarán la al­
ternativa en el coso malagueño den­
tro de una sección oficial que pro­
yectará seis óperas prima de un total 
de 16 largometrajes, a saber, COflfcu­
lo, de Álvaro Gareía Capelo; Impul­
sos, de Miguel Alcantud; Jfi caso es tu 
cuso, de Miguel Álvarez; No somos 
1Iodie, de Jordi Mollá; Now:lttrt, de 
Luis Scpúlveda, y Smoking Room, di­
rigida al alimón por Julio Wallovits y 
RogerGual. 

Siete directores sobre los que 
recae el peso de las estadísticas. Car­
los F. Heredero y Antonio Santa-



maría arrojan en el reciente libro Se­
millas de/u/uro. Cilluspoiio//990-
2001 (Nuevo Milenio) datos cuyas 
conclusiones debedan, al menos, in­
quietar a los directores noveles. Es­
criben, por ejemplo, que "con cada 
incremeneo del porcemaje de pri­
meras películas prod ucidas aparece, 
en paralelo, un descenso de espec­
tadores para el cine español"; o que 
"sólo 38 entre las 192 óperas prima 
producidas entre 1990 y 2000 con­
siguieron convocar a más de cien mil 
espectadores"; y además, como dato 
quizá más preocupante, revelan que 
de los 158 dircctores que estrenaron 
ópera prima de 1990 a 1998, un 
56,32% no ha podido realizar una 
nueva película. "Desconocía este 
datO -sostiene Miguel Álvarez, 
quien se ha formado cinematográ­
ficamente en Alemania y Estados 
Unidos-, pero creo que aquí en Es­
paña se le da demasiada im(X>nancia 
a las primeras películas. No hay que 
olvidar que no dejan de ser un en­
sayo, un primer intento, yquecrocks 
como Amenábar hay muy pocos. Lo 
queestáclaroesqueel debutes una 
primera selección que sirve de fil­
tro a la industria, y que los que no 
den la talla frente al público o la crí­
tica se ahogarán en el río". 

Factores axtamos. El debut, efec­
tivameme, es también la despedi­
da para un importante grueso de di­
rectores, que no logran satisfacer 
las demandas de unos y Otros. Pero 
mantenerse en la industria depende 
en gran medida de factores que ellos 
no pueden controlar, como son la 
promoción que acompañe al filme, 
la (X>sibilidad de que efectivamente 
la película llegue a es­
trenarse o el tiempo que 
los exhibidores la man­
tengan en cartel. "Si la 
industria no es capaz de 
mantener a un genio 
como Víctor Erice, qué 
esperanza podemos te­
ner los recién llegados", 
se lamenta Julio Wallo-
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vits, quien juntO a su compañero 
RogerGual pasó las de Caín-yeon 
una dilatada experiencia en publi­
cidad- para levancarSmol:iflg Room: 
"Los productores ponían un re­
chazo leonino, sobre todo por­
que la película que les vendíamos 
no era lo que se entiende por co­
mercial. Todo el mundo decía que 
el guión tenía interés y podía mor­
der, pero nadie se comprometía, así 
que decidimos moverlo a nivel ar­
tístico". Con el padrinazgo de Fe­
derico Luppi, alcanzaron un mo­
delo de coproducción insólitO, 
involucrando a algunos de los ac­
tores participantes en la película, 
como Juan Diego, Eduard Fer­
nández, Chete Lera o Vicky Peña. 

Teóricamente, Otros lo tienen 
más fácil debido a su conexiones 
con el medio, como el actor Jordi 
Mollá o el escritor Luis Sepúlve­
da, quienes ya han conseguido el 
favor del público en Otras disci­
plinas artísticas y sus nombres tie­
nen impactO mediáti­
co. "Aunque ha sido 
duro poner en marcha 
Nosomos nadie-afirma 
el protagonista de SOfl 

de mar-, porque estu­
ve con el gui6n tres 
años, lo cierto es que 
de la parte administra­
tiva y financiera se ha 
encargado exclusiva-
mente la productora". En contra­
posici6n, el hecho de que proce­
dan de otras formas de expresión 
artística puede provocar que sus 
trabajos sean juzgados con más se­
veridad que Otros, aunque sólo sea 
por la extendida creencia de que 

ALVARO GARCIA CAPELO (CAN/CULA ) 

el zapatero sólo debe dedi­
carse a sus zapatos. El au­
tor del "best seller" El vie­
jo que lefa historias de amor 
resta importancia al refra­
nero popular y entronca su 
saltO a la dirección cinema­
tográfica con la necesidad 
expresiva: "creo que la 
imagen asociada a la pala-

JULIO WALLOVITS Y ROGER 
GUAL (SMOKING ROOM) 

JORDI MOLLA ( NO SOMOS 
NADIE). ABAJO, MIGUEL 
ALCANTUD (IMPULSOS ) 

bra ofrece posibilidades , 
multidimensionales para redescu­
brir los aspectos más importantes 
de la vida". 

Una buena historia. Pero, ¿qué 
hace falta, por encima de todo, 
para poder debutaren el cine? To­
dos los novatos en Málaga coin­
ciden en dos requisitos: experien­
cia (bien con la dirección de 
cortometrajes, bien en el campo 
de la publicidad, bien como guio­
nistas de filmes que no han diri­
gido, etc.) y. ante todo, algo inte­
resante que contar. "Esto es una 
carrera de fondo, pero creo que 
con una buena historia general­
mente se sale del paso, aunque tO­
dos sabemos que los contactos y 
un discurso insistente ayudan mu­
cho", opina Álvaro García Capelo. 
El director de Impulsos añade un 
factor que considera detenninan­
te: "Lo más importante es traba­
jar, tener el proyecto muy cerra­
do y muy pensado, porque lo que 
impide hacer películas es general­
mente la falta de claridad del pro­
yecto, que quizá no se ha trabaja­
do lo suficiente". 

Una nota común a todos los re­
cién llegados es que tal como se lo 
comen también se lo guisan, es de­
cir, no sólo se encargan de la di­
rección de la película sino que, 
en prácticamente la totalidad de 
los casos, escriben ellos mismos los 
guiones, conjunta o solitariamen­
te. García Capelo es de los que han 
tenido que hacer de la necesidad 
una virtud para poder entrar con 
pleno derecho en el parnasillo au­
diovisual: UNo hay nadie que te 
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vaya a confiar un buen guión para 
que lo dirijas de primeras, así que 
la necesidad pasa por escribir un 
guión propio. Pero yo no me con­
sidero guionista, paresa tengo tres 
coautores, respeto mucho la pro­
fesión y sé que hay gente muy pre­
parada. Yo disfruto pasando las his­
torias del papel a las imágenes, y 
no hay que confundir la profesión 
de guionista con la de director". 

Este convencimiento debe ser 
exclusivo de los cineastas que, 
como él, han recibido formación 
cinematográfica en Estados Uni­
dos, pues la inmensa mayoría asu­
me la necesidad como una con­
dición privilegiada de nuestro cine 
y por extensión del cine europeo, 
que apenas distingue entre ambas 
disciplinas y ampara el llamado . 
"cine de autor" en contraposición 
al "cine de productor", propio de 
la industria norteamericana. "A mí 
no me interesa nada hacer un cine 
de encargo -señala] ulio Wallo­
vits-. Entiendo perfectamente 
que a alguien le pueda interesar 
desde el punto de vista técnico, 
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Directores en busca de viñedo 
El vanguardismo, la experimentación, la renovación ... en una in­
dustria que apoya el cine de autor, deberían estimularse los proyectos 
audaces que traten de aportar nuevas miradas al cine. Sin embar­
go, y "aunque de vez en cuando se hagan películas fuera de norma" 
-señala Miguel Álvarez-, el cine español no se caracteriza por su ca­
pacidad de riesgo. "En el fondo a todos los directores les gustaría 
acabar teniendo un viñedo", apunta Julio Wallovits citando al ci­
neasta norteamericano más audaz del momento, Harmony Kori­
neo "Los que entran en el cine quieren mucha pasta y llevar una vida 
acomodada -añade el debutante-o Esto provoca que se busquen 
propuestas estánd y que el cine esté realmemeanquilosada y no ten­
ga capacidad de renovarse". Wallovits y Gual han rodado su pri­
mer largometraje, Smoking Room, en vídeo digital y con apenas 
240.000 euros de presupuesto, ofreciendo el modelo de producción 
más insólito de los que compiten en Málaga. 

pero yo tengo una idea romántica 
y quizá algo ridícula del cine. Lo 
que me importa es la poesía que 
pueda sacar de la cámara, y para 
eso la historia tiene que ser nece­
sariamente tuya. Aquí no hay un 
flujo de guiones que van y vie­
nen como en Estados Unidos, 
donde cada historia busca su di­
rector y cada director busca una 
histOria" . 

Para lordi Mollá el concepto de 
autor tiene una dimensión renacen­
tista que engloba otras formas de ex­
presión. "Considero mi actividad de 
actor como si fuera mi novia -ex­
plica el intérprete catalán, que tam­
bién expone sus cuadros en la ga­
lería madrileña Carmen de la 
Guerra-, a la que a veces le pongo 
los cuernos con otras actividades, 
como es la de director, guionista, no-
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ve lista o pintor. De momento sólo 
contemplo la posibilidad de poner­
me detrás de la cámara para dirigir 
mis historias, como he hecho con los 
dos cortos y ahora el largo" . Igual de 
claro lo tiene García Capelo, cuya 
idea es "seguir siendo guionista y di­
rector. Apuesto por un discurso per­
sonal-añade-, porque creo que hay 
una personalidad concebida en mi 
mente para el cine que quiero hacer, 
aunque no me invento nada ni tam­
poco voy de vanguardista". 

Las óperas prima que lucharán 
por la Biznaga de Oro discurren 
por los terrenos de la crítica al show 
busiflees, la tragicomedia realista, la 
comedia romántica, el thriller de 
cine negro o la denuncia política, 
dirigidas por siete cineastas que 
acuden al certamen malagueño 
esperando, al menos, que los ti­
tulas que han escogido Jordi Mo­
lIá y Luis Sepúlveda para sus pri­
meras películas (No somos nadie y 
NO'{¡})here) no marquen la pama de 
su futuro como cineastas. 

CARLOS REVIRIEGO 



La programación, los ciclos, los premios y las retrospectivas en Málaga 

Las películas del festival 
Nosomosnadie,deJordiMoIlá. El 
actor catalán salta a la dirección di­
rigiéndose a sí mismo como prota­
gonista de una sátira esquizofrénica 
contra los rtolity shows televisivos y 
la guerra de audiencias. 
SmokingRoom,deJ.WaIlovitsyR. 
Gual. Comedia de corre coswm­
brista que transcurre en una ofici­
na donde está prohibido fumar. Pro­
tagonizada por Juan Diego, Eduard 
Fernández y Antonio Dechent. 
El otro lado de la cama, de Emilo 
MartínezLázaro. Temas de Coque 
Malla, Kiko Veneno o Mastretta in­
terpretados por Paz Vega y Eloy 
Azorín, entre otros, ponen colorido 
a este comedia romántica musical. 
Bestiario, de Vicente pórez Herrero. 
Trece historias de amor y desamor 
que se entrecruzan a modo de pe­

lícula coral. Este tercer largometra­
je del cineasta madrileño está ro-

El Festival de Cine Español más completo de la península 

no se ciñe únicamente a los 16 largometrajes a competición. 

El conometraje y el documental también tendrán su pro­

tagonismo, así como José Luis Cuerda, Ángela Malina y el 

montador José Salcedo, que reciben sendos homenajes. 

dado en formaros Betacam Digital y 
Mini DV. 
Amnesia, de Gabriele Salvatores. 
Cineasta italiano que presenta una 
producción española en la que narra 
tres historias unidas por persona­
jes, hechos y una idea común: el 
olvido de las relaciones afectivas. 
Cuando todo esté en oroen, de Cé­
sar Martínez. El director de Manos 
de sedo nos narra un reencuentro en­
tre padre e hijo, entre el pasado y 
el futuro. El hijo (Daniel Guzmán) 
debe recuperar a su compañera y a 

su hija, el padre (San· 
tiago Ramos) tendrá 
que recuperar a su 
hijo. 

cesión del Papa. José Sacristán vuel­
ve a la gran pantalla después de va­
rios años ausente, acompañado por 
Adriá Collado. 
Mi casa es tu casa, de MiguelÁlva­
rezo Un joven escritor de éxito se 
instala en la casa que compartía con 
su ex-mujer para terminar su último 
libro. Pero la casa está vendida y 
aparece la hija del propietario. 
El alquimista únpaciente, de Patri­
ciaFerreira. La directOra deSlq/lim 
treS busca su confirmación en el te­
rreno del cine policíaco con la adap­
tación de la novela homónima de 
Lorenzo Silva, ganadora del premio 
NadalZOOO. 
Canícula, deÁlvaro Garda Cape­
lo. Entre el humor y la nostalgia, 
esta ópera prima sigue a siete per­

sonajes sin rumbo, sus encuentros y 
desencuentros, por una Madrid hos­
til, en pleno verano. 

YOLANDA CABELLO EN BESTIARIO 

Fumata blanca, de 
Miquel Garda Bor­
da. Una producción 
de Filmax que abor­
da el conflicto de la 
Iglesia Católica ante 
el siglo XXI y la su-

Valentín, deJuan Luis lbona. El te­
atro de Shakespeare se funde con la 

-------------- ------------------------- -- Secciones paralelas 

vida y las relaciones entre los acto­
res en esta obra escrita y dirigida por 
el coguionista de Manuel Gómez 
Pereira. 
La novia de Lázaro, de Fernando 
Merinero. En su cuarto filme, Me­
rinero aborda la inmigración. Un cu­
bano es acusado en l\ladrid de rap­
eo y violación. Todo se complica 
cuando su mujer viene a visitarle. 
Nowhere,deLuisSepúlveda. El es­
critor se pasa al cine con un viaje a la 
utopía. En un imaginario país La­
tinoamericano un grupo de presos 
políticos, entre ellos Harvey Kei­
tel, trata de escapar de las garras de 
un dictador con planes siniestros. 
Impulsos, de MigudAlcantud. Un 
psicokiller, una violinista y un pin­
tor son las figuras con las que AI­
cantud arma un trepidante thriller 
sobre deseos, locura y muerte. 
Rencor, de MigudAlbaladejo. Ads­
crito a la comedia, Albaladejo des­
arrolla en su quinto largomerraje una 
historia de conspiraciones yamo­
res frustrados protagonizada por Lo­
lira y Jorge Perrugoría. 
La soledad era esto, de Sergio Re­
nán. El director argentino de Lo lre­

gua adapta la novela homónima de 
Juan José Millás, el encuentro de 
una mujer (Charo López) consigo 
misma y coo su madre fallecida. 

En un mercado que crece vez, de Borja Co­
a razón de más de un cen- beaga; Nodo que perder, de Pablo García (a modo infor­
tenar de cortOs por año, no Rafa Russoo Atoloespil1o, de 
podía faltar en Málaga una Belén Macías. El docurnen­
mirada a los trabajos que, tal también tendrá presen­
por más breves, no necesa- cia en secciones oficial e in­
riamente tienen menos cali- formativa, con trabajos de 
dad. En sección oficial se Héctor Herrera, Cherna de 
proyectarán 20 cortometra- la Peña o Lourdes Portillo (a 
jes (dos másen la informati- competición), y de Darío 
va), entre ellos Lo primera Gustavo, Lucía Sánchez o 

mativo), entre Otros. Varios 
ciclos y retrospectivas ofre­
cerán a los espectadores la 
posibilidad de revisirar gran­
des clásicos españolas y tra­

bajos olvidados. Así, en el ci­
clo "25 años de destape" se 
pasarán obras de Vicente 
Aranda (Clara es el precio, 

Combio de sexo), 
José Luis Garci (Asigno/uro 
prodienll) y Jacinto Molina 
(El huMO del fm1ll:is); mien­
tras que en un homenaje de­
dicado al recientemente 
desaparecido Adolfo Mar· 
sillach podrán verse obras 

lina recibirá el Premio Ciu­
dad de Málaga y José Sal­
cedo -montador de obras 
como El desellcofllO o Re­
mOlido 01 vimlO- el Premio 
Ricardo Franco. El cineas­
ta José Luis Cuerda será 
protagonista de esta edición 
con una retrospectiva de su 
obra, tanto de direcrorcomo 
de productor. 

comoSesiólI comill/lo, Esq/li­
loche o Ellargo inviemo. La 
acuiz madrileña Ángela Mo-
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Vuelve, en monraje del director, Amadeus, la obra con la que el checo Milos Forman (A/guim vol6 so-­

breel nido del cuco, Hair) arrancó a la Academia de Hollywood en 1985 nada menos que ocho Os­

ear. Tom Hulce, en el papel de Mozart, y F. Abraham Murray, como el frustrado Salieri, tocaron 

con este filme la cima de sus carreras. Ahora llega ampliado y remasterizado. Un lujo primaveral. 

Por la risa de 
Amadeus 

E
l año que AmadnJS arrasó en el univer­
so de la taquilla y de los premios, Mo­
zart volvió a deslumbrar como cuando 

era el niño prodigio que asombraba a reyes y ple­
beyos con su genio iluminado. Su conexión in­
mediata con la modernidad consistía en la vi­
gencia de su naturaleza rebelde y algo delirante. 

n clásico arrollador e impredecible que co­
nectaba con el espíritu más pUf/kie de la época, 
incluso en la forma dedesmelenarse. Milos For­
man, un viejo zorro experto en convertir en ma­
terial de oro hipercomercial a personajes exua­
ños e irracionales, volando sobre el nido del cuco, 
enconcr6 en Mazan el perfecw ejemplo de ar­
tista adolescente tocado con el mal de los ele­
gidos, ardienre como la vela que se enciende por 
ambos lados, que se consume rápido, pero que 
ofrece un doble resplandor. Era la figura perfecta 
en la que hasta el chaval más díscolo, con el pelo 
teñido y la guitarra eléctrica bajo el brazo, de­
seaba reflejarse. envidiando incluso su muerte 
juvenil y desesperada en plena miseria. 

Aunque para algunos, el verdadero prota­
gonista de la película fuera Salieri, ese buen mú­
sico apagado por el fulgor del magistral niñato, 
corroído por la envidia y la admiración. La es­
cena en la que transcribe los acordes de La flau­
ta mágico, que un febril Amadeus le va dictando 
desde su lecho en gowsa agonía, convirtió a F. 
Murray Abraham en un ac[Or de categoría so­
berbia, por su capacidad para mostrar con in­
igualable sutileza la amargura y fascinación 
que podía sentir un hombre con dotes arras­
trado por el destino a ser sombra de un super­
dotado. Lamentablemente, el pajaruelo de 
Tom Hulce se excedió tan[O en su interpreta­
ción, creyéndose él mismo un genio desma­
drado, que desde entonces no ha conseguido le-

POR JORGE BERUNGA 

vantar cabeza, y ya sólo lo vemos envejecer 
sin crecer, paseando su sonrisa en algunos fes­
tejos, tal vez pensando que todavía es capaz 
de escribir sinfonías arrebatadoras. Puede que 
a pesar del éxico no acabase de dar la talla para 
convenirse en mito o al menos actor de culto, 
a lo James Dean en RtlM/de sin causa. Porque 
si bien Amodeus fue una película sin lugar a 
dudas triunfal, su fuerte química careció de la 
suficieme magia para convertirse en símbolo 
y referencia para una generación, la de los 
ochenta, tan dada al eclecticismo como para 
no saber escoger referencias cinematográficas. 
Lo que nos deja a Travolta como último icono 
de un final de siglo que detiene su mitología en 
los setenta con Fielm del sábado nodll. 

E n todo caso, AmadellS es una obra sin­
gular, tan llena de excesos como de me­
dida inteligencia, que plantea un con­

flicto de actualidad eterna, la del artista 
extraordinario que ofrece una convulsión a la 
sociedad ordinaria, la que lo celebra al mismo 
tiempo que acaba fagocitándolo. La Mozart­
manía, ya ven, también fue tan fugaz como el 
champagne que se saborea hasta que se pier­
den en el aire sus burbujas. Ahora nos tene­
mos que conformar con imaginamos lo que po­
dría hacer el loco y mocos Amadeus en 
Operación triullfo, en Uuvio dees/1?/laso en cual­
quiera de esos programas televisivos cazata­
lentos. Aunque lo más probable es que los ex­
pertos dijeran que desentonaba y que mejor 
que se fuera a su casa. Porque me temo que si 
antaño hubieran tenido tantos expertos en co­
municación como hoy en día, a eStaS alturas nos 
habríamos quedado sin la mitad de los gran­
des músicos de la HistOria. 
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"No soy buena influencia para los estudiantes" 
El maesuo Tamás Vásáry, leyenda viva del piano húngaro, ha conseguido en los últimos años un respeto general 

por su labor como director de orquesta. Heredero y alumno de nombres míticos como Dohnányi y Kodály, estará 

el jueves y el viernes al frente de la Sinfónica del Principado de Asturias, con obras de Szymanowski y Liszt. 

AUNQl'E lamás Vásáry (Debrecen, 
Hungría, 1933) es uno de los hi"ó­
ricos del piano del siglo XX, como 
testimonian SlIS grabaciones para 
Deursche Grammophon. su faceta 
como direccor se ha potenciado en 
los últimos años, como refleja su vi­
sita reciente a la Sinfónica de Galicia 
o con los conciertos que dirigirá es­
tos días a la Orquesta del Principado 
de Asturias y al Coro Pñncipe de As­
turias en Gijón y Oviedo. 

-U"ed fue alumno de dos gran­
des de su país, Dohnányi y Kodály. 

-Dohnányi era un genio, con una 
enorme facilidad para 

sino con una buena salud. 
-Con Kodály llegó a tener una re­

lación más estrecha. 
-Sí, aunque con él no estudié pia­

no sino otras cosas: teoría, música 
popular. También pude acceder a 
él en el nivel personal, lo cual no 
era fácil, ya que era muy herméti­
co. Podía ser muy conante, y mucha 
gente le tenía miedo. Era una per­
sona tremendamente aguda, con un 
enorme conocimiento, y tamo en 
el plano espiritual como en el psi­
cológico y físico, era muy comple­
to, una especie de gurú. Defendía la 

abandonamos el país, y la generación 
de Dohnányi o de Annie Fischer 
quedó truncada. Esta última no en­
señaba en la Academia de Música, 
aunque para mí era la mejor pianis­
ta, en cuanto a artista del piano me 
refiero, sobre la rierra. Cuando volví, 
en el n, empecé a dar algunas clases 
magistrales, y probablemente vuel­
va a hacerlo esta primavera. Pero con 
la joven generación (Deszo Ránki, 
Zoltán Kocsis, András Schift) no he 
tenido ocasión de trabajar si bien 
los admiro enormemente. 

-¿Se considera un romántico? 

otro sentido del término, el que im­
plica una emoción en la música, ab­
solutamente sí. Este es mi acerca­
miento a la música, y no puedo 
imaginar otro. Hay, evidentemen­
te, un trabajo intelectual, mentaJ, ló­
gico, científico, matemático, pero 
sólo en cuanto a la ejecución. Cuan­
do amas a alguien, hay una parte fi­
sica, y el médico puede decirte cuál 
es tu presión sanguínea, tu pulso. 
Pero eso no es amor, sino una con­
secuencia del sentimiento que se 
está manifestando. Yen la música es 
igual. Lo más importante en la mú-

sica es la parte emocional. 
todo, y un compositor ma­
ravilloso. Quizá no haya 
sido bien conocido porque 
no fue un vanguardista. 
Era también un pianista 
increíble, y tenía una me­
moria fantástica. Miraba 

"Kodály fue corno mi segundo padre. Con él no estudié piano, pero me 
Si voy a un concierto y veo 
que la gente no está toca­
da emocionalmente, es 
una pérdida de tiempo. 

enseñó mucho sobre la vida. Tanto en el plano espiritual como en 
el psiCOlógiCO o el ffslco era muy completo, una especie de gurú" -¿Cuándo necesitó us­

ted dirigir? 

una vez la partitura, se iba al piano 
y tocaba la obra completa. Como 
tuvo que abandonar el país, s610 me 
pudo dar unos consejos muy valio­
sos. No quería que yo fuera un niño 
prodigio, algo que en cierto modo ya 
era, porque a los ocho años daba con­
ciertOs, pero me insistía en que de­
bía vivir la vida de un niño normal. Si 
practicaba cuatro horas al día, que 
lo hiciera s610 una y el res{O jugase al 
[(¡tbol. Era de la misma opinión que 
Kodály, que decía que un músico no 
tenía que ser una persona enferma, 

idea de que la gente tenía que hacer 
deporte, él mismo salía a nadar todos 
los días, incluso en invierno, y leía 
sus partituras porla calle o por e! bos­
que. Yo estudiaba caminando. Me 
enseñó mucho sobre la vida. Fue 
como mi segundo padre. 

J6venes pianistas 
-De algún modo, ¿puede ser us­

ted la cabeza de la generación de 
jóvenes pianistas húngaros? 

-Realmente, no. En 1956, yo y 
otros pianistas como Peter Frankl, 

-Es una cuestión interesante. Se 
puede considerar el término román­
tico en dos caminos. En primer lu­
gar, históricamente; es decir, el si­
glo XIX, desde Beethoven hasta 
Brahms, y llegando como mucho 
hasta Strauss y Mahler. En este sen­
tido, no me considero muy integra­
do en esta línea, porque el compo­
sitor que más he tocado es Mozare, 
especialmente sus conciertos aun­
que también las obras para piano 
solo, y he dirigido más piezas suyas 
quede ningún otro autor. Pero, en el 
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-Desde siempre. Mi 
primera actuación en púb lico fue 
con un concierto para piano de Mo­
zart, y ya durante los ensayos deci­
dí que quería convertirme en direc­
tor. Sin embargo, el destino no me lo 
permitió. Mi padre era político, y 
siempre estaba en el lugar equivo­
cado. En la dominación germánica le 
consideraban comunista, y en la épo­
ca comunista le tenían por alguien 
de derechas. Esto no era muy bueno 
para la familia. En el primer Parla­
mento fue secretario de Estado, lue­
go ministro de Agricultura en el 44, 



"Hoy en los concursos nunca pasas de la primera eliminatoria si no eres un campeón olímpico. Los mejo­
res pianistas que yo he oído, Fischer, Cortot o Rubinstein nunca hubiesen pasado la primera prueba" 

pero después, como era un diputado 
liberal, fue expulsado del Parla­
mento y privado de sus posesiones. 
Tuve que ganar dinero trabajando 
duramente al piano. Luego, a los 
33 años, en 1956, el director de la 
Ópera de Budapest, el marido de 
Annie Fischer, me invitó a dirigir allí. 
Hubiese podido debutar, pero con 
la revolución, mi padre fue encar­
celado y tuve que abandonar el país 
y ayudarle desde fuera. Gané el 
Concu rso "Reina Elisabeth" de 
Bruselas, lo que me permitió Haer 

a mis padres desde Hungría. 

Debut francés 
-¿Cuándo volvió a intentarlo? 
-Fue bastante difícil. Era la épo-

ca en que Barenboim y otros em­
pezaban a dirigir, y mucha gente te­
nía el prejuicio de que no se podían 
hacer bien las dos cosas. Tuve que 
esperar hasta 1969 en Francia para 
obtener mi primera oferta. Inme­
diatamente abrieron los ojos y em­
pecé a dirigir, al principio orquestas 
de cámara y poco a poco las gran­
des orquestas inglesas (Philharmo­
nia, London Symphony, Royal Phil­
harmonic), americanas (Filarmónica 
de ueva York, Nacional de \Vas­
hington, Ilousoon, Dalias) y también 
europeas (Nacional de Pañs, Suecia, 
Italia). Pero no tuve una titularidad 
permanente hasta 1992, cuando me 
ofrecieron ser director de la Sinfó­
nica de Budapest, con la que el pró­
ximo año volveré a España. 

-¿Es importante enseñar? 
-Es dificil responder a esto. Por 

un lado, la atmósfera de hablar sobre 
la música me parece algo muy her­
moso, y de hecho realizo una serie de 
programas para la televisión hún­
gara que tienen una enorme acepta­
ción. Me gusta explicar a la gente 
el lado humano de los compositores. 
Pero, honestamente, no creo q lIe yo 
sea una buena influencia para los es­
tudiantes. Por una parte, creo que 
podría hacer algo bueno, porque me 
considero capaz de aportarles algo 
sobre la auténtica felicidad en la mú­
sica, sobre la poesía, el mensaje es-
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piritual. Sin embargo, no garantizo 
que esto sea bueno para sus carreras. 
Por ejemplo, en una de mis clases 
magistrales, un pianista se presentó 
y tocÓ técnicamente perfecta, sin un 
solo error, la Grofl Pololleso de Cho­
pino Pero empecé a hablar con él de 
cosas que eran más importantes que 
la técnica, como de que Chopin era 
una pe""na de una salud débil y, por 
otro lado, un gran patriota. Cuando 
escribió la obra, Polonia estaba inva­
dida por los rusos, y en lo más íntimo 
de su corazón hubiese querido ir a 
combatir. Por eso en la partitura hay 
como una visión de Chopin senta­
do al piano e imaginando la batalla. 
La volvió a tocar y lo hizo mucho 
mejor que la primera vez, pero con 
algunas notas equivocadas. 

-¿Se están produciendo dema­
siados fenómenos perfectos? 

-Sí, pero el público tiene que re­
cibir emoción, por lo que prefiere 
que no sea tan perfecto. El público 
de hoy tiene muy poco papel en ha­
cer de alguien un artista. A comien­
zos de siglo, hasta los años 50, el ar­
tista ganaba su éxito gracias al 
público. Cuando Horowitz llegó a 
Budapest, era un joven de poco más 
de 20 años, y en su primer concier­
to la sala estaba medio vacía. Nadie 
le conocía. Pero cuando terminó el 
concierto, la sala estaba llena, porque 
la gente, en el intermedio, avis6a sus 
amigos, y para el segundo concier­
to pagaron tres o cuatro veces el pre­
cio de la entrada. Ahora es a la in­
versa. Grabas un disco y luego te 
presentas en público. Sucede lo mis­
mo en los concursos. Nunca pasas de 
la primera eliminatOria si no eres un 
campeón olímpico. Los mejores pia­
nistas que yo he oído nunca hubie­
sen pasado la primera prueba. En un 
concurso internacional, había tantOS 
inscritOS que la selección se hizo me­
diante cimas grabadas. Una de las 
personas que enviaron una cima y 
fueron rechazadas escribió una car­
ta, y luego se supo que era nada me­
nos que Mur Rubinstein. 

RAFAEL IANÚS 



Violación en Sevilla 
DEt-.'TRO de la programación de la temporada 
del Teatro de la Maestranza sevillana, se in­
cluye una única representación, que se lleva­
rá a cabo el próximo martes, de una de las más 
importantes. y concrovenidas, óperas de Ben­

jamin Brinen, rile RopeofLucretio, cuya correcta 
traducción seria úwioloción de /..ucmio. En ella 
Britten llega a un dominio manifiesto de len­
guaje dramático, crudo y agresivo, como po­
cas veces transmitió la lírica inglesa. La direc­
ción musical es de Jonathan Webb, mientras 
que la escénica corresponde a Daniele Abba­
do, en una producción del Teatro Cario F e li­
ce de Génova. Entre los intérpretes. destacar 
a Ruth Rosique y Andrew Dolder. 

Cien años de Pélleas 
EL próximo martes se cumplen cien años de 
la creación de Pllkas el ilfllisonde de Dcbussy, 
una de las obras más importantes del siglo xx, 
cuya trascendencia llega hasta la actualidad. La 
Opéra Comique de París, teatro donde tuvO lu­
gar el estreno, ha previsto una versión excep­
cional el mismo día 30 para celebrarlo. Ha en­
cargado la dirección al iconoclasta Marc 
Minkowski, muy aplaudido por su reciente lec­
tura en la Opera de Leipzig, que estará al fren­
te de la Gustav MahlerChamber Orchestra. El 
repano contará con el Pélleas de moda, Jean Sé­
bastian Bou,juntoa Magdalena Kozena, Fran­
~is Le Roux y Nathalie Stutzmann. 

De Marqués a Muti 
ENTRE los sinfonistas españoles decimonóni­
cos, se yergue la figura del mallorquín Miguel 
Marqués. Considerado como uno de los crea­
dores más sólidos, esta semana está de moda 
por doble motivo. La Sinfónica de la Radio 
de Noruega presenta su Cuorto Sinfonía esta rar­
de en Oviedo y el viernes en Madrid, mien­
tras que la Orquesta de Baleares incluye ma­
ñana la Ttrcuo. Por ocros méritos destaca el 
concierto que la Orquesta de la Scala, con su ti­
tular Riccardo Muti, ofrecerá el domingo en 
Murcia con un extraño programa que incluye 
la London de Haydn y la Heroico de Beethoven. 

Buttert1y, nueva producción en el Real 
LAS desventuras de Cio Cio San, más conocida 
como jIndama BUllerfly, personaje inmortaliza­
doy adaptado por Puccini, subirán a las tablas del 
Teatro Real el próximo sábado en una nueva pro­
ducción a cargo de Mario Gas, con escenografTa 
de Ezio Frigerio y figurines de Franca Squar­
ciapino. El montaje se lleva rá a cabo con tres 
repartos diferentes ya que serán nada menos que 
quince las funciones pre-
vistas en dos etapas dis­
tintas. La primera hasta 
el 12 de mayo, mientras 
que la segunda se repon­
drá entre el 18 y el 28 de 
julio. Tres protagonistas 
alternarán en e l persona­
je, entre las que destacan 
la aplaudida soprano ica­
liana Daniela Dessl y la 
belga lsabelle Kabatu, a 
las que debe añadirse 
Maria Pia lonata. A su 
lado convivirán repartos 
casi íntegramente com­
puestos por artistas espa­
ñoles, incluyendo al jo­
ven onubense Guillermo 
Orozco, a los que debe 
añadirse el icaliano Wal­
ter Fraccaro como Pin­
kerton. En el foso, José 
Collado. 

gran plató cinematográfico de los años treinca y 
principios de los cuarenca, donde se lleva a cabo 
un rodaje de una película ambientada en Ja­
pón. Facilita la comprensión del espectador y 
permite que el melodrama respire. Las incon­
gruencias dellibreto-donde se indica que la pro­
cagonista es una adolescente de quince años, con 
lo que se escaña en cierta medida dando pie a un 

amor pederasta-, se sal-
'" I van con esa ubicación en 

un plató y en una época 
en la que los aspectos 
teatrales tenían más de 
convencional que de ve­
rosímil. 

Gas afirma que "la 
ópera requiere una ne­
cesidad de metateatro, 
ya que en muchas oca­
siones viene determina­
da por la calidad y vali­
dez de la música antes 
que por el propio drama. 
Eso exige que en la 
puesta en escena haya 
que buscar un metalen­
guaje que justifique las 
convenciones y los re­
querimientOs musicales. 

La nueva lectura que 
llevará a cabo Mario Gas 
es, sin duda, el elemento 
más llamativo de estas 
represencaciones. El di-

DANIELLA DEssl DURANTE EL ENSAYO 
DE MADAMA BUTTERFLY EN EL REAL 

o hay soprano adoles­
cente en el mundo que 
pueda abordar con con­
sistencia un papel como 
éste. Por eso hay que 
acercarse a él con otro 
planteamiento", afirma 
este enamorado de la 

rectorcacalán en conver-
sación con EL CULTURAL afirmaba que re­
huye la palabra "diferente" para calificar su 
montaje, ya que e l propio género condiciona todo 
acercamiento. "De cualquier ópera histórica", 
comenca con firmeza, "se pueden hacer mi l lec­
turas, pero a veces esa necesidad de llegar a ser 
distinto puede atentar contra el mensaje, lo que 
no es de recibo". 

Para no alterar la propia dinámica del melo­
drama -compuesca por Puccini sobre una pie7..3 
original de David Belasco, adaptado por Giaco­
sa e IIJica y estrenada en t 904 en Brescia- Mario 
Gas ha optado por jugar con los conceptOs y su 
correspondiente ubicación. Ha construido un 

ópera contemporánea. 
No se olvida Mario Gas que una pieza tan p<r 

pu lar ha conocido todo tipo de acercamientos, 
con un Pinkerton bueno y malo, imagen de unos 
Estados Unidos imperialistas o salvadores, ub i­
cado en el Japón de antes o después de la Gue­
rra. De ahí que su visión pretenda establecer con 
sencillez, "la histOria de una heroína enfrenta­
da a su entorno. Pinkerton es un hombre per­
dido, que no sabe cómo afrontar sus problemas 
y cuya falta de decisión genera precisamente el 
drama". Concarcon tres procagoniscas diferentes 
complica los ensayos y cuartea el tiempo: "con­
diciona más los resulcados que mi visión, pero 
hoy día, la ópera es asr'. WIS G. 18EIIIIl 
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Años de revolución Ópera barroca en Salamanca y Valencia 
Asf se tirula el concierto que, dentro del ciclo 
Música de hoy, "La escena imaginaria", orga­
niza el Proyecto Guerrero. Una interesante se­
sión en torno a dos grandes e inquietos auto­
res: Luis de Pablo, a quien realmente se refiere 
el lema, y Xavier Montsalvatge. Del bilbaíno se 
escucharán los Cotnmlanos a los textos de Gerar­
do Diego, de 1956, extrafdos deJlfollllol de espu­
mas, para una insólita formación que incluía voz, 
flauta, vibráfono y contrabajo. P%r(l961-2), ú­
suras (1963) y Alódlllos I (1964-5) completan la 
visión del maeStro de Pablo. La del Montsal­
vatge la localizamos en las dos obras elegidas: la 
simpática y transparenteSOllotillo pour Yvelttde 
1960, y las importantes Cinco imxxociOllts alCro­
cificodo de 1962. Un conciertO que promete, 
en el que participan la soprano Marra José Sán­
chez,la pianisra Silvia Torán y el propio Xa­
vicr Güell en misiones de directOr. Mañana, 
en la sala de cámara del Auditorio Nacional. 

SALA.MANCA, en su año cultural, y Valencia, den­
tro de la programación del Palau, son sede de sen­
das manifestaciones de la mejor ópera barroca y 
clásica. En el primer caso nos topamos nada me­
nos que con laf(Jf)()/o il1 musico de OiflO de Mon­
teverdi, auténtico germen del género. Es Jordi 
Savall, en la imagen, gran conocedor de este mun­
do y permanente servidor de esta composición, 
quien protagoniza desde el atril la función del 
martes en el Teatro Liceo de la capital helmán­
rica. Se trata de una versión en concierto que dis­
currirá porcaminos muy practicados y que el vio­
lagambista y director catalán ha llevado por 
distintos lugares. La orquesta y el coro son aque­
llos con los que suele trabajar. Le Coneert des Na­
tions y la Capella Reial de Catalunya. Lo mis­
mo que los cantantes, con el más barítono que 
tenor Furia Zanasi en cabe7..3. 

El Palau de la M úsica valenciano es el otro es­
cenario, en el que mañana va a desarrollarse un 

atractivo festival de ópera bufa napolitana. An­
tonio Florio, ya muy conocido en España, y sus 
huestes de la Cappella de la Piet~ dei lurchini, 
con artistas ud hoc, 
realizarán una im­
portante aproxima­
ción a este mu ndo 
con fragmentos de 
obras de Latilla, 
Grillo, Vinci, Aulet­
ta, Marchitelli, Leo 
y, en pretensión de 
abarcar hasta las úl­
timas consecuen­
cias del fenómeno, Cimarosa y Paisiello (falleci­
do en 1816). Los solistaS vocales, habituales en 
las empresas de Florio, voces cumplidoras y sa­
bedoras del estilo desenfadado, darán buena 
cuenta,jumo a los avezados instrumentistas de la 
Cappella, de los números elegidos. A. R. 

Temporada 2001/2002 ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPAÑA 
TEMPORADA DE LA OROUESTRA SIMFÓNICA DE BARCELONA 
I NACIONAL DE CATALUNYA 

26, 27 Y 28 de abril 
L'Auditori de Barcelona 

Asier Polo, violonchelo 

Richard S/rauss Don Quijo/e, Op. 35 
¡gor S/ravinsky La consagración de la primavera 

Rafael Frühbeck de Burgos, director 

26 Y 27 de abril, a las 19,30 h. 
28 de abril, a las 11,30 h. 
Auditorio Nacional de Música (Madrid). 
Sala Sinfónica. 

Lawrence Foster, director 

4 ~ A= ...... 
ORQUESTA Y CORO 

NACIONALES DE ESPAJ\IA • 

TEMPORADA DE LA OR,OUESTA y CORO 
NACIONALES DE ESPANA 

George Enesco Suite núm. 1 
Robert Gertrard Concierto para orquesta 
Johannss Brahms Sinfonfa núm. 2, en Re mayor, Op. 73 

~: ....... Ea .•• -_­
'. (u'T\AA'-" 

Auditorio Nacional de Música, CI. Prlncipe de Vergara, 146. 
Madrid 28002. Teléfono: 91 33701 00 

Vella d, lalld.des plr. los ~nd.rtoI d, Madrid: 
en el Audi!ono Nacional de Música, teatros dellNAEM 
y venta telefónica de Caja Madnd 112 .... 481 
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Operas 

Prima la Musica, 
poi le Parolc 

I ~¡¡1If.'1 

REPARTO 

Maestro: C\ru.os LóPEZ 
Poeta: Jos~ JuLlAN FRONTAl.. 

Donna Eleonon.: SILVIA TRO SANTAFt: 
Tonina: lNGRlD KAlSERFELD 

Der 
Schat lspicldirektor 

Ir I '/1/ / 

REPARTO 

Madame Herz: ¡NGRID KAlSERFElD 
M3demoisel1e Silberklang: ANNICK MAssIS 

Mansieur Vogelsang: JOS!: FERRERO 
Buff: CARLos !.óPEZ 

ORQUESTA SINFÓNICA DE GALICIA 
DIRECCiÓN MUSICAL: viCTOR PABLO PÉREZ 

VERSION DE CONCIERTO 

Dommgo, 12 de: mayo de 2002. 20 horas 

PALACIO DE LA ÓPERA 

PRECIOS 

20 € II1II .. II1II 

REPARTO 

Fiordiligi: 
Dorabella: 

Guglielmo: 
Ferrando: 
Despina: 

Don Alfonso: 

Aux.\NORA DESHoRTlES 
LAURA POLVEREUI 
J OSEP MIQUEL RAMÓN 
JEREMV ÜVENOEN 
ISABEL MONAR 
loRENZO REGAZZO 

REAL FILHARMONlA DE GALICIA 
CORO DE LA SINFÓNICA DE GALICIA 

DrRECClóN MUSICAL: ANTONl ROS MARBÁ 
DrRECCIÓN DE ESCENA: SERGIO VELA 

~ ELOISEKAZANySERGIOVELA 
VESTUARIO' ELOISE KAZAN 
ILUMINACiÓN: SERGIO VELA 

NUEVA PROOUCCIÓN DEL FESTIVAL MOZART DE LA CoRUÑA 
EN COI.A8OMCIÓN CON lA R.EAI. FU.HARMONíA DE GAlJQA 

Viemc=s, 31 de m.yo ck 2002. 20 hom 
Domingo. 2 de junio de 2002. 20 hom 

TEATRO ROSALÍA CASTRO 

PRECIOS 

4I€ l1li mi mm 

REJ'AATO 

Mustaf3: IIDAR ABORAZAKOV 
Elvira: LAURA GIORDANO 

Z ulma: FRANCISCA BEAUMONT 
Haly: CARLOS lOrEZ 

Lindaro: ROCKWELL BlAKE 
lsabella : EwA PODLES 
Taddeo: j OSt: jULlÁN FRONTAL 

ORQUESTA SINFÓNICA DE GALICIA 
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID 
DIRECCiÓN MUSICAL: ALBERTO ZEDDA 
DIRECCIÓN DE ESCENA: PIER LUIGI PIZZI 

EscENOGRAfÍA y VESTUARIO: PIER LUIGI PIZZI 

PRODUCCION DE LA OPERA DE MOI'n'ECARI.O 

S~bxlo. t de junio d(: 2002. 20 horas 
Lun(:S, 3 de junio de 2002. 20 horas 

PALACIO DE LA ÓPERA 

PRECIOS 

4I€ l1li mi mm 

1.- Orquesta Sinfónica de Galicia / Coro de la Sinfónica de Gaticia 1 Víctor Pablo Pérez, DlREC'TOtt 1 LAURA GIORDANO, SOPRANO 

FRANCISCIr. BEAUMONT,ALTO· JOS~FERRERO. TtNOJt- JOS~JULlÁN FRONTAL, BAJO IObrtu dt WA MOZART 1 IGLESIA DE SANTO DOMINGO 1 17 DE MAYO. 22 H. 

2.- Orquesta del Siglo xvm / Netberlands Cbamber Cboir / Frans Btüggen, DlMECTORI MONAJUlSRUO,5OI'RI\NQ. CLAUOIA SCHUBERT, ALTO 

ANDRESJ. DAHLlN, TENOfI· DAVIDW1LSONJOHNSON, BAJO I Obras dt).M. KRAUS, r W.A. MOZART 1 PAlACIO DE LA ÓPERA 1 18 DE MAYO. 21 "-
3.- Tbe King's Consort / Robert King, DlRECTOR I LYNNE DAWSQN, $iOPfWoi/O / Obras dt WA. MOZART / TEATRO ROSALÍA CASTRO 1.10 DE MAYO. 21 H. 
4.- Anatol Ugorslci, PIANO l abras d. WA MOZART, F. SCHUBERT y L v. BEETHOVEN 1 TEATRO ROSALÍA CASTRO 1 • DE JUNIo. 2\ H. 

5.- Orquesta Sinfónica de Galicia / Andras Scbiff, P\.o\NOYDlRECCION / Obrw dt). S. BACH, W.A. MOZARTy L. v. BEETHOVEN 
TEATRO ROSALÍA CASTRO 17 DE JUNIO. 21 H. 
6.- Andras Sehiff, PIANO 1 Obras d. FJ. HAYDN Y L v. BEETHOVEN 1 TEATRO ROSALÍA CASTRO 1 9 DE JUNIO. 2\ H. 

7.- Paul Lewis; PlANO / Obrtu de F. SCHUBERTy W.A. MOZART 1 TEATRO ROSALÍA CASTRO / 15 DE JUNIO. 21 H .• Presc=nución en Es¡nña 
8.- Real Filharmonfa de Galicia I José Ramón Encinar, DIRECTOR/ Solista a detenninar / Obras de l. STRAVlNSKY, E CIIOPIN r W.A. MOZART 
TEATRO ROSALÍA CASTRO 1\9 DE JUNIO. 2\ H. 

9.- Orquesta de Cámara de la Sinfónica de Galicia / Massimo Spadano, VK)ÚN y DIRECClÓN / Obras de L.v. BEETl-IOVEN r W.A. MOZART 
COLEGIATA DE SANTA MARÍA 1 30 DE JUNIO. 2\ H. 

Recitales 
1.- Raúl Giménez, TENOR / Andrés Maspero, PIANO / Ari<u el< e. w. GLUCK, G. B. PERGOLESI, G. CACCINI, A. SCARUlITI, V. BELLINI, 
G. ROSSINI y WA MOZART / TEATRO ROSALÍA CASTRO 1 25 DE MAYO. 2\ H. 

2.- Moniea Groop, MEZZOSOPRANO / RudolfJansen, PIANO / Liro" de WA MOZART, F. SCHUBERTy R. SC/;fUMANN 
TEATRO ROSALÍA CASTRO 18 DE JUNIO. 2\ H. 

3.- Matthias Goeme, BARlTONO / Erie Sehneider, PIANO / LUd" d, F. SCHUBERT 1 TEATRO ROSALÍA CASTRO 1 20 DE IUNJO. 2\ H. 
4.- Juan Diego Flórez, TENO R / Vmeenzo Sealera, PIANO / Ari<u d. WA MOZART, G. ROSSINI, V. BELLINI Y P. TOSTI 
TEATRO ROSALÍA CASTRO 17 DEjULJO. \9 H. 

M úsica de Cámara 

I 1.- Solistas de la OSG 1 Obras el< WA MOZAR?; V. MARTfN Y SOLER y Lv. BEETHOVEN ! COLEGIATA DE SANTA MARÍA 1 \9 DE MAYO. 21 H. 

2.- CuartetoAlban Berg/Gianluca Cascioli, PlANO/Obms<kH.I«JLF, WA MOZARTyR. SCHUMANNITFATRO ROSALIACASTRO / 20DEMAYO. 2\ H. 

i 3.- Cuarteto Casals / Oh"" ck WA MOZIIRTy J.e. ARRIAGA 1 COLEGIATA DE SANTA MARÍA! \4 DE JUNIO. 2\ H. 
! 4.- Cuarteto Casals / Obmsde WA MOZARTy J.e. ARRIAGA 1 COLEGIATA DE SANTA MARÍA 1 \6 DE JUNIO. 2\ H. 
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REPARTO 

Tiro Vespasiano: 
Vitellia; 
Servilia: 

Seseo: 
Annio: 
Publio: 

CHARLES WORKMAN 
HILLEVI MARnNPELTO 
EUNA DE LA MERCED 
MONICA GR<XJP 
MAruSA MARTINS 
JOSEP MIQUEL RAMÓN 

ORQUESTA SINFÓNICA DE GALICIA 
CORO DE cÁMARA DEL PALAU DE LA 
MÚSICA DE BARCELONA 
DIRECCiÓN MUSICAl.: víCTOR PABLO PÉREZ 
DIRECCiÓN DE ESCENA: YANNIS KOKKOS 

EscENOGRAFfA y VESTUARJO: YANNIS KOKKOS 

CóPRODUCIÓN: WELSH NATIONAL OPERA 
y GRANO 'I'HEATRE DE BoRDEAUX 

Vi~mes, 21 de junio d~ 2002. 20 hol'2S 
Domingo, 23 de junio d~ 2002. 20 hol'2S 

PALACIO DE LA ÓPERA 

PRECIOS 

48€ l1li 

Pulcinclla 
vcndicato 

Ilcl ritorllo di Marechiaro 
1,: l'lI.\/II/IJ 

.... 
Pulcinella: GIUSEPPE DE VrrrORIO 

Cannosina: ROBERTA INVERNIZZI 
Claudia: MARIA ERCOlANO 

Bianchina: ROBERTA ANDALÓ 
Marioleua: MARIA GRAZIA SCHIAVO 

Don Camilla: ROSARIo TOTARO 
Coviello e Mago: GIUSEPPE NAVIGLlO 

Trafichino: STEFANO DI FRIW\ 
Amare: AlJ:.ss..\NORA PErrrrI 

ORCHESTRA BAROCCA 
CAPPEUADELIA PIETÁDE'TURCHINI 
DlRECCIÓN MUSICAL: ANTONIO FLORlO 
DIRECCIÓN DE ESCENA: DAVIDE LIVERMORE 

EscENOGRAFfA: SANTI CENTINEO 
V~UAruo:Gn;SIGn;STUNO 
ILUMINACiÓN: MARIO DE VICO 

COPRODUCCIÓN: TEATRO SAN CARiO DE NAPOLES 
y CENTRO DI MUSlo. ANnCA PlETA DE' TuRCBINI DE 
NÁPOLES 

Sibado. 22 de junio d~ 2002. 20 hons 
Lunes, U de junio d~ 2002. 20 horas 

TEATRO ROSALÍA CASTRO 

PRECIOS 

48€ l1li .. 

(*) PRECJOS ESPECIALES PARIIJÓVENES HASTA 26AÑOS V MA\'ORES DE 6S ANOS 

PRECIO DE LOS ABONOS 

2m!. de tDCUemo lI:'OIn el 

ZONAA·'47€ 

TEATRO ROSALÍA CASTRO (13 espectáculos): 
~ de dac:ucnm lI:'OIn d ptao de localidD-s en YeI1U bln-. 

P 

ABONO COMPLETO (18 espectáculos): 
3O'l(, de <bcum1D ~ el precio de locaIidada en venta libre.. 

ABONO COMPLETO PARA JÓVENES y MAYORES: 
PAlACIO DE LA ÓPERA 
TEATRO ROSAúA CASTRO,_ 

RENOVACIÓN DE ABONOS 
Del 8 al 11 de abril 

NUEVOS ABONOS 
Del 15 al 19 de a~ril 

ABONOS JÓVENES/MAYORES 
Del 22 al 25 de abril 

INI O,!\! \( ION 

981.25.20.21 
1), 1\111\' , \ 1 1 l. ,¡ 1 I 1 1 ~ 11 

\ '1 N 1 \ DL ABONt lS '\ 1 {leAl IDA!)l s 

902.43.44.43 
ht tp: t ,lllui II.IX.I ¡:x.lg.dici.l .l'S 

12 de mayo 2002 
al7 dejulio 

FESTIVAL 

LA CORUÑA 

INFORMACIÓN COMPLETA DEL FESTIVAL 

y VENTA DE ABONOS Y LOCALIDADES 

www.festivalmozart.com 

Patrocina: 

• • • 

11 viaggio 
a RCllllS 

OSSi,l L'all1LTgo del Giglill d'Oru 
L" ) .... \/\ I 

REpARTO 

Corimu: CINZIA FORTE 
Marchesa Melibea: EwA Peow 

Comessa di Folleville: MAR.lAJost MORENO 
Madama Cortese: MAruoUr. CAmARERO 
Cavalier Belfiore: CHARLES WORKMAN 

Conte di Libenskof: ROCKWELL BlAKE 
Lord Sidney: UMBERTO CHIUMMO 

Don Profondo: MARco DE FWCE 
Barone di lTombonok: BRUNO PRAncO 

Don Alvaro: JOSEP MIQUEL RAMÓN 
Don Prudenzio: STEFANO PAlATCHI 

Oon Luigino: EOUAAOO SANTAMAJÚA 
Magdalena/Delia: MARINA RODIÚGUEZ-Cusf 

Modestina: MARINA PARDO 
Antonio: DAVID RUBIERA 

ZefirinQlGelsomino: EDUARDO SANTAMAIÚA 

ORQUESTA SUNFÓNICA DE GALICIA 
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID 

DIRECCiÓN MUSICAL: ALBERTO ZEDDA 
DmEcaóN DE ESCENA: WRENZA CODIGNOLA 

EscrNOGRAFfA: FRANCESCO CALCAGNlNI 
VESTUAruO: LORENZA CODlGNOLA 
ILUMINACIÓN: ANTONIO SIMÓN 

PRooucoóN DEL FESTIVAL MOlART DE LA CoRuÑA (2000) 

Sibado, 6 de julio de 2002. 20 hons 

PALACIO DE LA ÓPERA 

PRECIOS 

48€ .. .. -
PRECIO DE LAS LOCALIDADES 
VENTA DE LOCALIDADES para todos los 
espectáculos a partir del 29 de abril de 2002. 

CONCIERTOS2,J,5y8:20€,13€,tO€,7 yJ€* 
CONCIERTOS", 6y7: 13 €, tO€, 7€,5 €y3€* 
CONCIERTOS 1 Y 9: Entnda libre 

RECITALFS: 13 €, 10 €, 7 €, 5 € Y 3 .... 

MÚSICA DE CÁMARA 2: 13 €, 10 €, 7 €. 5 € Y 3 €* 
MÚSICA DE CÁMARA t, 3 y": Entnda libre 

, .) PREQQ!:. ESPE< 'IAU:S PARA JÓVENES 
HASTA26AÑOS YMAYOR5 DE MAÑOS 

Todos los programas, fechas e intérpretes son 
susceptibles de modificación 

Organiza; i 
Ayuntamiento de La Coruña 

Concello de A Coruña 

Colabora 

C9 FUNDACION CAIXAGAlICIA 



La se estrella contra tres ministerios 
En los últimos días ha 

vuelto a saltar la polémica 

en torno a la Orquesta Na­

cional de un modo similar 

a octubre de 2000. Las 

Administraciones Públi-

cas no encuentran una so­

lución a su régimen labo­

ral. Atenazada por normas 

obsoletas, desenvolvién­

dose a veces en la irregu­

laridad legal, la orquesta 

es incomprendida hasta el 

extremo de ser abuchea­

da. La culpa no radica ex­

clusivamente en sus mú­

sicos, sino en la falta de 

confianza de tres ministe­

rios-Cultura, Hacienda y 

Administraciones Públi­

cas- que no le conceden 

un auténtico carácter de 

proyecto deEsrado. 

LA idea de la creación de una or­
questa de carácter nacional data de 
1938, cuando el Gobierno de la Se­
gunda República constituyó una pri­
mera agrupación sinfónica. Durante 
la Guerra Civil y hasta 1942 coexis­
tieron dos orquestas cuya unidad de­
finitiva, como Orquesm Nacional de 
España. tuvo lugar en 1942, año de 
su primer concierto en el Teatro Ma­
ría Guerrero de Madrid. 

BartOlomé Pérez Casas se erigió 
como director tjtulardesde 1942 has­
ta 1947, sucediéndole un alumno 
suyo, Ataúlfo Argenta, con quien la 
Orquesta Nacional alcanzó gran no­
tOriedad. Al fallecer Argenta, en 
1958, hubo un periodo complicado, 
hasta que en 1 %2 tomó la batuta Ra­
fael Frühbeckde Burgos. Desde en­
tonces han ocupado su dirección An­
toni Ros Marbá (1978-1981), Jesús 
López Cobos (1984-1989) Y Aldo 
CeccatO (1991-1994). La Orquesta 
Nacional no posee ahora titular pero, 
desde 1998, Frühbeck de Burgos 
es su Direccor Emérito. Su sede ofi­
cial es el Auditorio Nacional, adon­
de se trasladó en 1988. 

La complejidad de su situación, 
expuesta por el senador Pardo Ga­
baldón en su intervención en el Pa­
lacio de la Marina el pasado 9 de 
abril, arranca desde su creación, por 
Orden ministerial de 12 de junio de 
1940, donde a sus componentes se 

les denominaba profesores funcio­
narios, sin derecho a sueldo, única­
mente a la percepción de dietas. 
Esta simación se corrige en parte con 
la Ley de 31 de diciembre de 1946, 
que declara a sus miembros funcio­
narios públicos a todos los efectos le­
gales. Desde aquel momentO la 
plantilla está constituida por plazas 
no escalafonadas, es decir, no inte­
gradas en cuerpo o en escala alguno. 

Régimen funcionarial. Todo cam­
bia con la Ley 30/1984, de Medi­
das de la Reforma de la Función PÚ­
blica, al declarar a extinguir todas las 
plazas no escalafonadas de funcio­
narios. Un Real Decreto de 1986, re­
coge en su desarrollo la integración 
de diversas plazas no escalafonadas 
en cuerpos o escalas preexistentes 
y declara a extinguir el restO de pla­
zas no susceptibles de (al integra­
ción. A pesar de ello se siguieron 

un proyecto cultural de 

tado que se desarro I 
n una estructura 
:orde con d-cho proyecbi 

demás es empezar la 

por el tejado 
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convocando oposiciones, de forma 
irregular, e incorporándose profe­
sores funcionarios hasta t 991. En 
1995 se aprueba su actual regla­
mento sin entrar en el fondo de su 
estatuto. Ello se traduce en que, en 
la actualidad, la O E cuenta con 
más de 80 profesores funcionarios 
con plazas a extinguir y unos 30 la­
borales contratados año a año. De sus 
122 plazas totales hay cubiertas 111. 
La edad media de la plantilla fun­
cionarial es más baja de lo que cabría 
suponer debido a las incorporaciones 
de jóvenes durante la etapa López 
Cobos. Esta y no otra es la situación 
de partida: una orquesta en la que 
conviven dos regímenes laborales 
con clara mayoría funcionarial. 

Hay datos adicionales a contem­
plar. OtraS dos orquestas, las de Va­
lencia y Nacional de Cataluña, po­
seen cambién dos regímenes 
laborales y, hasta la fecha, ha resul­
tado infructuoso establecer estatutos 
y reglamentos únicos, creándose gra­
ves problemas de funcionamiento. 
El número de funcionarios en ellas 
es en cambio muy minoritario. 

La problemática actual enfrenta 
varias opiniones. La orquesta de­
sea una estabilidad con la creación 
de un cuerpo especial, lo que estuvo 
a puntO de realizarse durante el pri­
mer gobierno del PP gracias a la de­
cidida intervención de Tomás Mar-



• 
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........ -
oo. Esca postura es apoyada por Ra­
fael Frühbeck de Burgos. Luis Al­
berto de Cuenca, secretario de Es­
tado de Cultura, se ha decantado, sin 
embargo, por el contrato laboral. 

Esta es la solución fácil, el parche 
populista que tiene todas las posi­
bilidades de colocar a la ON E en gra­
ves problemas de funcionamiento 
durante años, hasta la jubilación de 
los músicos funcionarios. Convocar 
como laborales las plazas sin cubrir, 
iniciar procesos de jubilación antj· 

cipada, buscar que el funcionariado 
se halle en minona, etc, acabará erc-

ando un enfrentamiento entre pro­
fesores nada conveniente. ¿En quién 
recaería un eventual primer atril va­
cante en el futuro? ¿En un laboral, 
impidiendo a un amplisimo sector 
de los músicos un desarrollo profe­
sional? Posiblememe esos 15 recur­
sos ganados por la orquesta al mi­
nisterio en los tcibunales-y que han 
supuesto un alto coste- se convir­
tiesen en bastantes más. 

El término funcionariado no de­
bería entenderse en sentido peyora­
tivo, sino como un cuerpo al servicio 
del Estado. La ONE presta unos 
cien servicios al año y, cuando tie­
ne a su mando un buen director, es 
aún la mejor agrupación del país. Iba 
Marco por buen camino cuando 
apostó por la creación de un cuerpo 
especial porque no puede regirse por 
los mismos criterios un funcionario 
administrativo que un músico. Para 
eso están las normas que se incluyan 
en la creación de ese cuerpo especial, 
que deberían regular aspectos hoy 
problemáticos como las incompati­
bilidades y establecer unas remune­
raciones que permitiesen a la ONE 

competir ron orquestas autonómicas 
cuyos salarios resultan a veces su­
periores. Otra cosa es la adecuada 
aplicación que se realiza de un pre­
supuesto elevado de dos mil millo­
nes. Yeso sin imputar los costes del 
Auditorio. En el entorno a la ONE 
~s un secreto a voces- no todo pa-. 
ree'C trigo limpio. Y nocabehablarde 
titularidades si no se soluciona la 
cuestión laboral. Conocemos los ma­
los resultados de pasados intentos. 

Proyecto de Estado. Pero el pro­
blema que realmente nos ocupa es 
mucho más de fondo: ¿debe existir 
la ONE como proyecto de Estado? 
¿responde a ello su actual funcio­
namiento? Sorprende que, en la dis­
cusión del día 9 en el Senado, hasta 
Convergencia y el PNV veían claro 
su papel y apoyaban el consenso. 
¿Acaso el PP y el gobierno son los 
que menos creen en él? La respues­
ta a ambas preguntas es clave y pre­
via para arbitrar la solución más con­
veniente. Si no se cuenta con la 
ONE como proyecto de Estado, há­
gase lo que promovía Jesús Agui-

rre: disuélvase un día por decreto y 
créese al día siguiente mediante otro 
decreto en régimen laboral. O que el 
Estado promueva y contrate a una 
agrupación de entidad jurídica pro­
pia e independiente, del tipo de la 
Sinfónica de Madrid. Pero si se cree 
en su papel cultural, han de arbitrar­
se soluciones finales y no parches 
como los que se vienen padecien­
do desde 1984. 

o es cuestión que los problemas 
de la O E estén en manos de fun­
cionarios de segundo nivel de tres 
ministerios: Cultura, Hacienda y Ad­
ministraciones Públicas. Los acuer­
dos han de tomarse a nivel superior 
a los tres. La ONE no debe ser muy 
diferente del Prado y sabemos quién 
y cómo deciden las cosas en el Mu­
seo. La ONE ha de responder a un 
proyecto cultural de Estado que al­
gu ien ha de desarrollar con una es­
tructura acorde con dicho proyecto. 
Lo demás es empezar la casa por el 
tejado. ¿ Es que no hay nadie capaz 
de diseñar tal proyecto? 

GONZAlO AUIIISO 

Po.~OM.o. DesespeJlQ.do. 
kbso Loo\'. . khtroe~ ..A~be1ti¡ 

~o~f~~ c/Pfr 
(tV 
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CONRADODELCAMPO 
l.A DfVlNA COMEDIA 

AoRJAN LEAPER 
AsvDCAllOO 

Hoy se oye muy poco a 
Conrado del Campo 
(1878-1957) y no hay 
razón para tantO desdén. 
Conrado fue un buen 
músico, con técnica 
sobrada y buena ¡nrución 
melódica y armónica. 
Vivió entre la atracción de 
dos polos: el wagnerianis-
mo brumoso al que su 
alma aspiraba y el caste-
lIanismo cercano al que 
su cuerpo tendía. Es una 
batalla muy española que, 
en ouos campos y con 
otras armas, nuesuos 
compositores han conti-
nuado librando muchos 
años después. Enue uno 
y otro polo, Del Campo 
inserta muchos pasajes de 

buena música. JuntO al 
poema sinfónico germani-
zante Infierno de la Divina 
comedio, este disco contie-
ne el poema castellano 
Evococión y nostalgia d, los 
molinos de vienlo y dos 
piezas vocales: la Ofrt1lda, 
sobre la "Oda a Salinas" 
de Fray Luis, y Seis 
pu¡ueños composiciones, con 
textos de GÓngora. La 
OFGC siguen aumentan-
do su catálogo y demos-
trando para qué sirve una 
orquesta. De las dos 
sopranos, Frances Lucey 
cumple y Dulce Maria 
Sánchez promete mucho 
con algunos detalles de 
fraseo. 1. GI&IIT 

M ú 

A. SCARlATII 
CANTATAS DE CÁMARA 

MARIA CRISTINA KJElIR 
HMc901725 

ALESSANDRO &arlatti 
(16ffi.1725), padre del no 
menos famoso Domeru-
00, fue un decidido 
impulsor de variados 
géneros vocales de estilo 
napolirano. en particular, 
de la llamada cantata de 
cámara -<le las que 
compuso más de 800- y 
de las que aquí escucha-
mos tres de finales de 
1680 y principios de 
1690: Etilo Afad,.t/e' 
jion, Poi ch, riseppe OiflO y 
Como nel $bIO amolo. Son 
indudables las bellezas 
que atesora esta música, 
llena de hermosos 
efectos belcamisras: 
volutas, volatas, escalas, 
trinos, trémolos, apoya-
tu ras, ru batos y otras 
figuras de ablxllimt1lti. 
Sentimientos cálidos 
discurren por los 
pentagramas de estos 

recitativos y arias, anima-
dos muchas veces por 
aires de danza popular. 
Los músicos del peque-
ño conjunto Concerto 
Soave tocan muy bien y 
la soprano argentina 
María Cristina Kiehr 
canta como los ángeles, 
aunque en nuestra 
opinión abusa de las 
sonoridades fijas. Es 
curioso cómo nos recuer-
dan su timbre y su 
emisión a los de un 
contratenQr. A. REYERnR 

s 1 e 

G.PUCCINl 
¡jf ESSA DI CWRlA 

ANTo~IO PAPPANO 

EMISS71592 

HE aqui una obra 
bascante poco conocida 
pero de indudables méri-
lO y atractivo. La Aliso de 
Glorio de Puccini es una 
obra escrim con apenas 
22 años que revela a las 
claras la existencia de un 
gran compositor. Una 
pieza extensa para una 
amplia plantilla orquescal 
y coral, además de dos 
solistas masculinos. Al 
escucharla más de uno 
pensará que le suenan 
muchas cosas y es cierto, 
puesto que Puccini tomó 
después pane de sus 
temas para algunas 
óperas. Así el "Kyrie" 
aparece en Edgar o el 
"Agnus Dei" en Afanon 
lLscaut. Al margen de 
tales demlles destacan 
fragmentos como el 
"Gracias agimus tibi", en 

el que Roberto A1agna 
está soberbio y su voz 
recuerda muchísimo a la 
de un joven Carreras, el 

bello "Agnus Dei" I 
encomendado a tenor y 
barítono, con una 
inspirada conclusi6n, el 
"marchoso" "Qui milis" 
y, muy especialemente, 
un "Credo" de cunosísi-
mas concomitancias con 
las Bimnvetlltlmnzos de 
Cesar Frank. La versión 
se halla espléndidamente 
dirigida, tocada y 
cantada. O. ALONSO 

A 

Schumann dramático 
R.SCHUMANN: AfANFRF.D, ESCENAS DF.L FAl'sro DE 

GoEl'Hf., CO,\ 'CIERJO PARA PIANO, CONCIERTO PARA VIOI.1JN­

CHELO. CoRO y ORQUESTA SINFÓNICA DE LA RADIOBÁVA-
RA. RAFAEL KUBELIK. ERICII LEINSIX>RE 

GOLOENMELoDRAMGM40054(4CD)ADD 

ESTE interesantísimo álbum nos familiariza con la 
obra dramática de Robert Schumann. Un mundo 
tan apasionante como poco conocido, que revela a 
un composirorcon un extraordinario conocimiento li­
terario que trató siempre de trasladar a su música. 
Atan/red pertenece a ese género híbrido, tan típica­
mente romántico, del melodrama, donde se funden 
partes recitadas con números corales y otros pura­
mente orquestales, en una especie de amalgama algo 
irregular pero con instantes apasionantes, y que cap­
ta sin duda la arrebatada esencia del poema de Lord 
Byron. Las &anosdel Fausto son, aparte de uno de los 
más elevados acercamientos del maestro alemán al gé­
nero operístico, una de las más acertadas plasmacio­
nes en música del drama goethiano. 

Las versiones, procedentes de los espléndidos fon­
dos de la Radio Bávara (lo cual explica su impecable 
sonido), son magníficas en ambos casos. La primera la 
dirige un Rafael Kubelik como en trance, y cuenta con 
la vigorosa declamación del gran actOr Will Quadflieg 
(inolvidable jedermann). La segunda la plantea con 
no menos fuego Erich Leinsdorf, y entre los solistas 
brillan un juvenil Hermann Prey, una luminosa Edith 
Mathis, un sonoro Franz Crass y una cálida Brigitte 
Fassbaender. Se completa la caja con dos lecturas, asi­
mismo excelentes, de los célebres conciertos para pia­
no (por RudolfSerkin y Fritz Rieger) y para chelo (por 
Pierre Fournier y Paul Kletzki). Una excelente oca­
sión para descubrir nuevas facetas de un autor siem­
pre fascinante. RAfAU IANÚS 

Manfred I Dramal.ischtS Gedichl nadl l.ord 8yron 
Szenen aus "Goelhe.'i I'aust" 

K1 .. ,·itrkonztrt 8-'foll 
Cellokonttrl . ·~Ioll 
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Miguel Delibes de Castro 
"Hay que ser prudentes con el ftltro de la evolución" 

Bajo el título Biodiversidad 

y conservaci6n el Ministerio 

de Ciencia y Tecnología y 

la Fundación BBVA han or­

ganizado un ciclo en el que 

expertos de diversas áreas 

analizarán hasta diciembre 

los retos del hombre ante su 

entorno. Uno de los partici­

pantes, el biólogo Miguel 

Delibes de Castro, profesor 

de investigación del CSIC 

en la Estación Biológica de 

Doñana y Premio Nacional 

de Medio Ambiente, con­

versa con El Cultural sobre 

los procesos que hacen posi­

ble la biodiversidad, el papel 

de la comunidad científica, 

la conservación y protección 

de especies, el uso de la bio­

tecnología y la posición de al­

gunos gobiernos ante inicia­

tivas como el Protocolo de 

Kioto y el Convenio sobre 

la Diversidad Biológica. 

--
-¿Cuál es el principal reto cien­

tífico, y más inmediato, en corno a 
la conservación de la biosfera en 
la actualidad? ¿ Lo considera un ob­
jetivo aislado? 

-Indudablemente, es necesario 
aprender a dar el saleo desde el co­
nocimiento y la preocupación a la 
acción conservacionista. En gran 

medida ese reto debe ser atendido 
por ciencias diferentes de la biolo­
gía y que deberfan estar más im­
plicadas en la conservación de la na­
turaleza. Pienso en la economía, las 
ciencias sociales, la psicología, etc. 
Además, por supuesto, debemos sa­
ber más sobre la biodiversidad y 
los procesos que la hacen posible. 
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Por ejemplo, apenas conocemos el 
10% de las especies que pueblan 
la Tierra. 

-¿Cree que debe haber mayor 
implicación por parte de la comuni­
dad científica? 

-La ciencia de la conservación 
ha progresado una enormidad en los 
últimos lustros, pero sus efectos so-



bre la "conservación real" han sido 
escasos. Los ciencfficos van por de­
lance del resto de la sociedad en 
esce cerna, de forma que uno de 
los problemas es que no se les es­
cucha demasiado o no se accúa de 
acuerdo con sus propuescas. En 
esce semido, creo que hay que im­
plicar tambi~n a ciencffioos de otras 
disciplinas. 

-El lobo se mueve por la Pe­
nrnsula Ibérica; el lince, el águila 
y el quebrancahuesos, en peligro. 
¿Cuál es la situación actual? ¿Cómo 
se deberra atajar desde el ámbito 
ciemífico la recuperación de las es­
pecies amenazadas? 

-Alguna de las especies que 
menciona van a mejor (como el lobo 
yel quebrancahuesos), ocras escán 
relativamente estabilizadas (el águi­
la imperial) y alguna va de capa caí­
da (cllince ibérico). Sólo eso ya su­
giere la magnitud del problema, 
pues indica que no hay una rece ea 
que valga para [Odas las especies. 
Hay que escudiar cada caso por se­
parado y encontrar soluciones espe­
cificas para el mismo. De todos mo­
dos, los científicos deben 
diagnosticar las sicuaciones proble­
máticas y proponer respuestas, pero 
no son los encargados de aplicarlas. 
En este tipo de problemas debe im­
plicarse toda la sociedad. 

-¿Cómo deben gestionarse los 
espacios protegidos? ¿Qué tipo de 
acciones hay que desarrollar? 

-Hay una fuerte discusión sobre 
las bases concepcuales en las que 
debe apoyarse su gestión. Desde al­
gunos ámbitos se postula que deben 
escar escriccamence protegidos, 
miencras que desde oeros se defien­
de un uso racional, blando, de esos 
espacios y de sus recursos. Quizás 
cambién en este caso cada espacio 
procegido requiera una respu~sta es­
pecífica, pero es evideme que no 
pueden gestionarse al margen de 
la gence que vive denero y cerca de 
ellos. Por otro lado, creo que debe­
ríamos ver los espacios protegidos 
como modelos de futuro, y no como 
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"la ciencia de la conservación ha progresado una enormi­
dad en los últimos lustros pero sus efectos sobre la 'conse 
vación reaJ' han sido escasos. 
Los científicos van por deJan­
te del resto de la sociedad 
en este tema. Por eso hay que 

implicar también a cientffi­
cos de otras dlis' rinJl-.lS" 

herencias de un pasado caduco. 
-Por su afinidad familiar, ¿cómo 

vive la problemática de las especies 
cinegéticas? 

-Para mr, el principal proble­
ma de las especies cinegécicas es 
que sean mistificadas, o susticuidas, 
por especies o razas semidomésci­
cas, criadas en cautividad. Por de­
finición, sólo las especies que pue­
den cazarse son consideradas 
cinegéticas, de forma que no de­
bería caber el riesgo de que se ca­
zaran especies raras o escasas (como 
la mayor pane de los depredadores 
o la cigüeña negra, por ejemplo). 
Entre las que pueden cazarse (como 
las perdices o los jabalíes), explotar­
las cinegécicamence suele ser más 
conservacionista que destrozar su 
hábicat para obcener rendimiencos 
económicos de otro tipo. En este úl­
timo caso un problema imporcan­
te, insisto, es que se cacen perdi­
ces o jabalres de granja y las 
poblaciones nadvas, bien adaptadas 
a las condiciones locales en su me­
dio, desaparezcan. 

Tecnologfas reproductivas 
-¿Qué importancia cienen las 

biotecnologfas reproductivas? ¿Qué 
líneas de accuación se siguen en Es­
paña? 

-Desde el punto de vista de la 
conservación de la nacuraleza las 
nuevas cecnologías reproduccivas 
pueden ser una herramienca útil, 
pero no la solución a los problemas. 
Por ejemplo, las tecnologías repro­
ductivas se aplican a individuos con-

cretos, pero los problemas de con­
servación son propios de poblacio­
nes o especies. Elloquiere decir que 
cuando una población o especie lle­
ga a contar con tan pocos individuos 
que hay que manejarlos desde el 
punco de vista reproduccivo, es por­
que ya está muy mal. Habña que ser 
capaces de acajar el problema an­
ces de llegar a ese punto. No sé si 
valdría decir que la pregunea equi­
vale a cuestionar la importancia de 
las UCI hospitalarias para garantizar 
la salud: son útiles, pero como úlci­
ma solución; hay que intentar no lle­
gar a la VC!. En cuantO a las líneas 
que se siguen en España, es un 
tema que me queda algo lejos. Ten­
go amigos que trabajan con moder­
nas técnicas reproduccivas imen­
tanda mejorar la calidad de especies 
cinegéticas, de un modo parecido 
a como se hace con las razas de ga­
nado. También se usan cécnicas so­
fisticadas para manejar algunas po-
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blaciones cautivas de especies ame­
nazadas, por ejemplo en la Estación 
Experimental de Zonas Áridas del 
GSIC en Almeña. Con frecuencia se 
menciona la posibilidad de la clo­
nación para salvar especies en peli­
gro de extinción, pero hay que in­
sistir en que no son clones lo que 
precendemos conservar, sino una 
nacuraleza ímegra y funcional. 

Los "malos" genes 
-¿Cuál es el futuro de los anima­

les y alimemos transgénicos? ¿Qué 
pueden aponar de positivo a la nue­
va sociedad del siglo XXI? 

-Supongo que el papel de los 
produccos transgénicos irá aumen­
tando a lo largo del siglo XXI, pero 
ello no tiene mucho que ver con el 
campo en el que trabajo, que es el 
de la conservación de la biodiversi­
dad. Las especies no se excinguen 
porque cengan "malos" genes que 
hay que mejorar, sino porque los hu­
manos no les dejamos lugar y recur­
sos en donde y de los que vivir. 

-¿Qué riesgos incroducen los 
avances en biocecnología y biorre­
mediación? 
~reo que los riesgos derivarían 

de los efectOs negativos imprevistOs 
que seres vivos modificados genéci­
camente (o incluso completamente 
nuevos) pudieran cener sobre las co­
munidades o ecosistemas. El mun­
do vivo tal como es hoy se ha he­
cho muy poco a poco, a lo largo de 
millones de años, por prueba y error, 
y funciona de una forma que nos 
gusta (en el sentido de que hace po­

sible nuestra propia existencia). De­
bemos ser prudentes, puesto que 
la introducción repentina de "nue­
vos seres" que no han pasado el fil­
ero de millones de años de evolución 
podría transformar ese funciona­
miemo a nuesero pesar. 

-El mar fue el principio. ¿Consi­
dera de alguna forma que podña ser 
el final? ¿Qué papel juega la biodi­
versidad marina? 

-La mayor diversidad está. en las 
zonas eropicales terreseres, pero tam-



e 1 E N e 1 A 

MIGUEL IlELl Il ES IlE CAS T RO Y LA BIODIVERSIDAD 

bién hay ecosistemas marinos, 
como los arrecifes de coral, muy 
destacados en ese sentido. En todo 
caso, probablemente los fondos 
marinos profundos nos reserven 
aún muchas sorpresas interesantes 
desde el punto de vista de la bio­
diversidad. Y por supuesto, los océ­
anos son fundamen-

ses desarrollados, se tomen en se­
rio los problemas ambientales, 
adopten medidas y las lleven a la 
práctica. Me temo que hay un im­
portante desacuerdo entre los di­
chos Y los hechos. Por poner un 
ejemplo menor: en España están 
protegidos el camaleón y sus há-

cumplen. Lo mismo, pero aún más 
acentuado, pues es más difícil de 
medir, ocurre con el Convenio so­
bre la Diversidad Biológica. Hay 
que tomar medidas para reducir 
el consumo de recursos y potenciar 
el reciclado, y no al revés. Hay que 
incrememar la solidaridad imerna-

cional, pues sólo po­
tales en la prestación 
de servicios ecosisté­
micos imprescindi­
bles para la biosfera. 
Entre ellos estaría la 
regulación del clima 
y el adecuado funci<r 
namiento de los ci-

"A veces se menciona la posibilidad de la clona­

ción para salvar especies en peligro de extinción 
pero hay que insIstr en que no son dones lo que pre-

dremos conservar la 
naturaleza en un 
mundo más equita­
tivo y juSto. En defi­
nitiva, por un lado es 
necesario transformar 
en acciones concretas 

tendemos conservar sino una naturaJeza integra 

clos biogeoquímicos. Sin biodiver­
sidad, la máquina de los mares no 
podría funcionar. 

Medidas ambientales 
-Una pregunta sobre polfcica. 

¿ Es fundamental que los gobiernos 
tomen medidas inmediatas y ur­
gentes? ¿Cuales son en su opinión 
las posiciones que deben adoptar? 

-Es fundamental que los Go­
biernos, especialmeme en los paí-

bitats, pero ello no es obstáculo 
para que se destruyan para urba­
nizar cientos o miles de hectáreas 
de retamares costeros, donde viven 
los camaleones, y no pase nada. 
Quizás la justamente denostada 
posición del presidente norteame­
ricano Bush respecto al Protocolo 
de Kioto sea más coherente que 
otras: "puesto que no lo pienso 
cumplir, no firmo el protocolo". 
OtrOS países firman, pero luego no 

las medidas tomadas 
sobre el papel, y por otro hay que 
cambiar nuestra forma de relacio­
narnos con la naturaleza y con otros 
habitantes de la Tierra. En este 
sentido, me gustaría animar a los 
medios de comunicación para que 
trabajen también por la conserva­
ción, pues los medios tenéis un im­
portante papel que cumpliren este 
asumo. 

JAVIER LÓPEZ REJAS 
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El. gíu: 1'8:lDuabIas 
Los días 26 y 27 de abril 
se celebrará en A1mería las 
jornadas Energías Reno­
vables y Tecnologías del 
Agua. Participarán, entre 
otros, Eduardo Zarza 
Moya, del CIEMAT, Ma­
nuel Blanco, director de la 
Plataforma Solar, y Albeno 
Losada, de la Universidad 
Politécnica de Madrid. 

Programa Marco 
~Jañana darán comienzo 
en Madrid las segundas 
jornadas de información 
sobre el VI Programa Mar­
co de investigación, Des­
arrollo Tecnológico e In­
novación que el Ministerio 
de Ciencia y Tecnología ha 
puesto en marcha jumo a 
Otras instituciones y en las 
que se pretenden difun­
dir prioridades temáticas 
y reglas de panicipación. 



POR E L CAMINO D E UMBRAL 

Es alfalfa rubia para el pueblo 
americano, es la cosecha son­
riente de toda la vida, es, fue 
sexo adolescente y democrá­
tico para las generaciones. 
M.M. simoolizaelcineen mu­
jer como Bogart lo simboliza en 
hombre, pero además ella es la 
imagen dorada y duradera de la 
América que se quiere eterna y 
eternamente feliz y joven. Ma­
rilyn Monroe no está ahí por­
que fuese más guapa O más ac­
uiz que otras, sino porque tiene 
acuñación de símbolo y un día 
podría ocupar el puesto de la 
Estatua de la Libertad sin otra 
antorcha que la llama pálida y 
viva de su pelo. 

Todo imperio ha necesita­
do siempre unos sfmbolos para 
expresarse, símbolos que el 
tiempo ha hecho milagrosos o 
ilegibles. Pero una de las cuali­
dades del símbolo es, paradóji­
camente, la sencillez. El sím­
bolo arcaico o remmose vuelve 
complicado de leer para 
nosotros, pero en su tiempo 
fue fácil, elemental, vividero, 
porque estaba destinado a todo un 
país O todo un mundo y su eficacia 
residía en la facilidad de su lectura. 
Así, las pirámides de Egipto, sinté­
ticas, la loba romana o el románico 
español. Incluso diríamos, bajando 
de la categoría a la anécdota, que el 
Oscar de Hollywood es un modelo 
de esquematismo significativo. 

Por todo esto, por su elementa­
lidad personal, por la fácil lectura 
de su belleza, que entra por los ojos, 

Marilyn Monroe 

ANDY WARHOL. "MARILYN" ( 196. ) 

y lo digo así porque a ella le va bien 
la frase hecha, por todo esto, insisto, 
Marilyn es el mito y símbolo de la 
América popular, cosa que nunca 
habrían podido ser la simbolista 
Greta Garbo ni la compleja Marle­
ne Dieuich, europeas ambas para 
mayor imposibilidad. Ya vemos, 
pues, que la Monroe no está ahí gra­
tuitamente sino que muchos facto­
res contribuyen a seleccionarla, in­
cluso la imagen literaria que 

Truman Capote nos dejó de ella. 
Creo que Marilyn estuvo en algu­
na guerra cantando y bailando para 
los soldados americanos, pero ni si­
quiera era necesario eso. Marilyn, 
donde debía haberse quedado, 
como digo, es en el pedestal de la 
Estatua de la Libertad, y que el Con­
greso mandase a la Estatua a bailar 
en Vietnam. También Rita Hay­
worth atravesó cantando alguna ba­
talla, pero está claro que la flaca de 

Todo imperio ha necesitado siempre unos símbolos para expresarse, símbolos que 

el tiempo ha hecho milagrosos o ilegibles. Marilyn es el mito y símbolo de la Amé­

rica popular, cosa que nunca habrían podido ser la simbolista Greta Garbo ni la 

compleja Marlene Dietrich. Ya vemos pues, que la Monroe no está ahí gratuitamente 
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origen español no daba el tipo 
para mito de los Estados Uni­
dos de América. Marilyn per­
manece vigente como ninguna 
otra, Contra el cambio de las 
modas y las costumbres. Hoy, 
en una película de ahora mis­
mo, sería una gorda impresen­
table, cuando estamos vivien­
do un delirio entre la lírica y 
la anorexia. Pero tampoco eso 
importa. M.M., como digo, es 
la cebada de los sueños ame­
ricanos, está entre los desnudos 
y los muertos, entre los ejérci­
tos de la noche, y de ella se ali­
mentan mayormente los per­
dedores del gran país, donde el 
cine ha acuñado ya el otro gran 
mito, el mito del perdedor, que 
explica la presencia de Bogart 
en esta mitología, como al prin­
cipio hemos apuncado. El sol 
de cada mañana, blanco y ru­
bio, recuerda a los madrugado­
res de Nevada o de Nueva 
York el cuerpo adolescente y 
maternal de aquella mujer que 
parecfa darse a todos en cada 
sonrisa. 

En mi querido siglo XX América 
encontró sus dos grandes medios de 
expresión: el periodismo y el cine. Y 
he aquí que el cine y el periodismo 
han generado toda una mitología 
de lo americano que a nosotros los 
europeos nos puede parecer ele­
mental, pero también Roma era ele­
mental para los griegos y los árabes. 
Marilyn Monroe es inevitable en 
una mitología del siglo XX, en un 
imaginario que todavía es el nuesuo. 
Ella no era consciente de nada de 
esto, naturalmente, y ya se lo dijo a 
Capote cuando la pilló tiñéndose las 
raíces negras del pelo: "Pues claro 
que soy rubia natural, pero nadie es 
tan 'natura)"'. 

FRANCISCO UMBRAL 
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VIII Ciclo de Lied 
TEATRO DE LA ZARZUELA 
Martes, 7 de mayo, 20.00 h. 

DIETRICH HENSCHEL, baritono 
FRITZ SCHWINGHAMMER, piano 
R. SCHUMANN: Uedersobre textos 
de H. Heine y /. van Eichendorff 

Venta de localidades en las taquillas del Teatro 
de la Zarzuela, en la Red de teatros dellNAEM 

(dentro de los horarios habituales de despacho 
de cada sala). 
Venta telefónica: 902488 488 (Servicio 24 horas) . 

Información: 91524 54 10 
Precio de [as localidades: 
Zona k. 21,04 E./ Zona B: t8,03 tI Zona C: 15,0) E. 
Zona O: 12,02 E./ Zona E: 9.02 E./ Zona f: 6,01 E. 
Zona G: 4,8t E. 

VII Ciclo 
los Siglos de Oro 
REAL MONASTERIO DE LA 
ENCARNACIÓN 
Jueves. 9 de mayo, 20.00 h. 
SCALA ~ELEITE 
ANDRB CEA, órgano 
Nebra y los músicos de la Casa 
de Osuna y La Encarnación 
Obras de Manalt, Herrando, 
Nebra y Se sé 

IGLESIA DE SANTA BÁRBARA 
lunes, 27 de mayo. 20.30 h. 

LOS MÚSICOS DE SU ALTEZA 
LUIS ANTONIO GONZÁLEZ, director 
José de Nebra: Misa para las 
Reales Honras de la Reina 
Doña 8árbara 

Venta de localidades: 
las localidades que hayan quedado sin vender 
por el sistema de abono se podrán adquirir 5 dras 

hábiles antes de cada concierto en horario de 8.00 
a 18.00 horas. Precio de las localidades: 12 Euros. 

Venta telefónica 902 488 488 (24 horas). 

Música de Hoy 
AUDITORIO NACIONAL DE MÚSICA 

Sábado, 25 de mayo, '9.30 h. 
Sala de Cámara 

jOst MANUEL LÓPEZ LÓPEZ: 
Retrato 
ENSEMBLE CONTRECHAMPS 
PASCAL ROPHt, director 
Agua y Cuadrante (1992) 
Jenseits (1992) 
ATempa (1998) 
La Pluma de Hu (2000) 
Viento de Otoño (1998) 

Jueves. 30 de mayo. 19.30 h. 
Sala Sinfónica 

TERRY RILEY & 
STEFANO SCODANIBBIO 
Diamond Fiddle Language 
Improvisaciones y partes extraídas 
de las obras Night Ragas, Orfeo, 
Trítono y Diamond Fiddle Language 

Jueves. 30 de mayo. 19.30 h. 
Sala de Cámara 

TERRYRILEY 
Solo piano 2002 

Improvisaciones y partes extraídas 
de las obras The Lisbon Coneert y 
The Waltz ofthe Insomiaes 

Venta de localidades 
Venta de localidades con S días de antelación 

a cada uno de los conciertos. 

Precio único de localidades 6.01 Euros. 
Se podrán adquirir en las taquillas del Auditorio 

Nacional de Música, Red de Teatros deIINAEM. 

Venta telefónica: 902 488 488 (24 horas). 

Información en el91 52130 75· 

X liceo de Cámara 
AUDITORIO NACIONAL DE MÚSICA 
Sala de Cámara 

Domingo, 5 de mayo. 19.30 h. 

CUARTETO EMERSON 
F.J. HAYDN. Cuarteto en sol mayor, 
0P-54/l Hob 111 58 
B. BARTÓK. Cuarteto nº 3 5z.8S ('927) 
D. SHOSTAKOVICH. Cuarteto nº ,sen 
mi bemol menor, 0P·U¡4 ('974) 

Viernes, 10 de mayo. 19.30 h. 

CHANTAL jUILLET, violfn 
PASCAL ROGt, piano 
INTEGRAL DE LA MÚSICA DE CÁMARA 
DE JOHANNES BRAHMS XII 

J. BRAHMS. 
Sonata paro violín y piano nº 2 en la 
mayor, op.tOO ('886) 
Sonata paro violín y piano nº, en sol 
mayor, OP.78 (,878119) 
F AE. Sonata WoO pasto 2 en do menor 
paro violín y piano ('8S]) 
Sonata paro violín y piano nº 3 en re 
menor, op.,08 (,886) 

Sábado, 11 de mayo. 19.30 h. 

jUILLET ENSEMBLE 
(Concierto·proyección en torno a Alma Mahler) 

G. MAHLER. 
Quartettsatz para cuarteto con piano 
Ueder 
A.v. ZEMLlNSKY. Ueder 
A. MAHLER. Ueder 
A.v. ZEMLlNSKY. Trío para violín, 
violonchelo y piano en re menor, 0P.3 

Localidades agotadas 

~ 
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Sin contratos. Sin bonos. par todos. Por menos de un euro. 

Si hablas media hora, me s. si llamas 15 minutos, mucho menos. 

y si hablas 5 minutos,casi ada. Ahora ya lo sabes. 

De 6 de la tarde a 8 de la añar a. Y los fines de semana, todo el dia. 

Con las tarifas m tropolitanas de Telefónica, 
hablar una hora media cuesta menos de 
un euro. 
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