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La industrializacion de la cultura

n menos de un mes, la casualidad —o tal

vez el aire de los tiempos— me ha lle-

vado a hablar de tres asuntos intima-
mente relacionados. Sobre los intelectuales y
el poder, en la Fundacién Pablo Iglesias. Acerca
de “el poder y la informacién”, en un acto or-
ganizado por Comisiones Obreras, y, por dltimo,
en una sesion sobre best-sellers, junto con mi
admirado Ricardo Senabre, en la Fundacién Du-
ques de Soria. El elemento comiin a todos estos
asuntos es la industrializacién de la cultura,
una caracteristica del panorama social del mo-
mento. Esta industrializacién tiene un aspecto
bueno: difunde los bienes culturales. Pero tiene
un aspecto malo: la cultura corre el peligro de ser
fagocitada por el mundo econémico. El tema me
parece importante, y adecuado para tratarlo en
estos dias, cuando la Feria del Libro mezcla
dinero, cultura, piiblico y primavera.

El poder es un fenémeno misterioso que
ejerce una fascinacién universal. En realidad, tie-
ne un nicleo duro, que se manifiestaén infi-
nitas anécdotas. Alguien tiene poder cuando
consigue imponer su voluntad a otras perso-
nas. Tres son los mecanismos fundamentales
que lo confieren: la capacidad de premiar, la
capacidad de hacer dafio, y la capacidad de in-
fluir en las creencias y opiniones. Segiin en-
cuestas recientes, la gente cree que esos meca-
nismos estdn en poder principalmente de
financieros, politicos y medios de comunicacién.
Son, podriamos decir, los tres grandes poderes.
Esta conclusi6n, ampliamente consensuada, me-
rece un andlisis mds detallado. En primer lu-
gar, conviene advertir que los tres poderes no son
homogéneos. Uno puede ser democritico (el po-
litico), los otros dos nunca lo son. Los medios de
comunicacién, los periddicos, por ejemplo, son
un elemento imprescindible para la democracia,
pero no son intrinsecamente una Institucién de-
mocritica, porque no representan a nadie. En se-
gundo lugar, no son tres poderes sino dos, por-
que los medios de comunicacién exigen
gigantescas inversiones y se han convertido,

POR JOSE ANTONIO MARINA

inevitablemente, en una actividad econémica.

Elauge de la industria cultural implica la uni-
ficacién de medios de comunicacién y finan-
zas. Esto plantea un problema dificil. Un pe-
riédico, por ejemplo, se encuentra sometido a
una doble légica: la légica econémica y la 16gi-
cade laveracidad. Y tal vez convenga recordar la
méxima evangélica: No se puede servira dos se-
fiores. La situacién se ha agravado tiltimamen-
te, porque de ser un sector casi marginal, la in-
dustria cultural se ha convertido en el centro
de la nueva economia. Su empresa tipo es la que
engloba sistemas de transmisién de datos, en-
tretenimiento e informacién. El mercado tien-
de siempre al monopolio y, si este estd prohi-
bido, al oligopolio. Y esto es lo que estd
sucediendo en el mundo de la industria cultu-
ral. En este momento, seis gigantes se dispu-
tan el mercado mundial: AOL, Time Warner,
Viacom, Vivendi, News Corporation (Murdoch),
Disney y Bertelsmann. Todas tienen emisoras
de TV, productoras de cine y TV, y editoriales.
Sony tiene una pata dentro del grupo. Y Mi-
crosoft acabard por entrar.

ara sobrevivir, estas megaempresas tienen
que conseguir grandes éxitos comerciales,
best-sellers de cualquier tipo: cinematogra-
fico, literario o musical. Un reciente informe de
“The Economist” termina diciendo: “Los éxi-
tos que estos conglomerados medidticos manu-
facturan tal vez no puedan calificarse como gran-
des contribuciones al mundo de la cultura, pero
en un negocio del entretenimiento que se ali-
menta de éxitos, estas grandes corporaciones son
las que estdn mejor situadas para crearlos y ex-
plotarlos”. El éxito comercial y la calidad no
tienen por qué ir emparejados, por supuesto.
Mis que la calidad artistica me preocupa la
calidad de la informaci6n y de las ideas. Vivimos
entre ellas y de ellas. El oligopolio ideolégico
puede ser la consecuencia inevitable de un oli-
gopolio empresarial. Parece que, en este asun-
to, el papel de los intelectuales tendria que ser

S

La primera tarea del nuevo intelec-
tual seria intentar averiguar lo que su-
cede a través de la inundacion infor-
mativa. Para hacerlo necesita devorar
informacién, criticarla. Jugarse su

prestigio en cada linea que escribe

importante, ya que la figura del “intelectual”
surgié como conciencia critica ante el poder. Por
desgracia, se ha desprestigiado mucho en el
tltimo siglo, porque los intelectuales defen-
dieron toda suerte de causas equivocadas. Paul
Johnson, en su libro Intelectuales (Vergara), lle-
ga a una conclusién demoledora: “Una de las
principales lecciones de nuestro trigico siglo,
que ha visto tantos millones de vidas humanas
sacrificadas en proyectos para mejorar el desti-
no de la humanidad es: cuiddado con los intelec-
tuales”. A la desconfianza generalizada que nues-
tra sociedad siente hacia politicos, financieros,
jueces, y medios de comunicacién, se une aho-
ra la desconfianza hacia los intelectuales.

No podemos mantenernos indefinidamente
en esta situacién de incertidumbre. Necesita-
mos fiarnos de alguien. De alguien que lo me-
rezca, claro. En su reciente libro La vida en un clic,
Andrew Shapiro afirma que necesitamos “in-
termediarios de la informaci6n” de los que nos
podamos fiar. Creo que esta seria la primera ta-
rea, humilde e indispensable, del nuevo inte-
lectual. Intentar averiguar lo que sucede, a tra-
vés de la inundacién informativa. Para hacerlo
necesita saber muchas cosas, devorar informa-
cidn, seleccionarla, evaluarla, criticarla, y de-
mostrar continuamente su independencia y su
fiabilidad. Jugarse su prestigio en cada linea que
escribe. En resumen, tiene que demostrar con-
tinuamente su garantia intelectual y su impar-
cialidad. Para ello, entre otras cosas, tendrd que
ponerse a salvo de los grandes poderes, y de
las pequenas pasiones. Por ejemplo, del apre-
suramiento y de la vanidad. B
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La Feria de las ausencias

Algunos autores noveles explican por qué no van a firmar al Retiro

La Feria ya estd en marcha. Sin embargo, a pesar del vértigo de las cifras de visitantes, ventas y lectores, los autores pri-

merizos no van a firmar. A pesar de las 385 casetas y los centenares de actividades no estardn. El Cultural ha invitado a
tres debutantes—Ana Prieto, autora de La matriz y la sombra (El Acantilado), premio Ojo Critico 2002; Elia Barcel6 (E/vue-

Jo del Hipogrifo, Lengua de 'Tra-
po)y Montero Glez, que acaba
de reeditar, ampliada, su Se7
de champan (Taller de M.
Muchnik)—a analizar las causas
de sus ausencias. Ademas, y
COmo contrapunto, tercia en la
polémica Care Santos, joven
critica literaria y autora de me-
dia docena de novelas, que aca-
ba de publicar Aprender a huir
(Seix Barral)... y que tampoco

vendra a firmarla.

—¢Por qué novaaestarenla Fe-
ria del Libro de Madrid? ;:Nole
interesa a sus editores o a usted?

Care Santos: Mentiria si dijera
que me interesa mucho pasar un
par de horas bajo la uralita solea-
da de una de las casetas de la Feria.
Aunque también lamento que la
Feria del Libro sea s6lo el espacio
de los grandes nombres —que sélo
a veces coinciden con los de los
grandes autores— y que apenas
haya espacio para el resto, ni si-
quiera para ese pequeno porcenta-
je del resto que nos tomamos la li-
teratura con seriedad y constancia.
En lugar de arremeter contra mis
editores —que arriesgan donde hay
que arriesgar: en el catilogo— pre-
fiero pensar que ellos y yo somos
victimas de un ptiblico muy des-
informado y de un desquiciado en-
torno profesional.

Montero Glez: No estaré por-
que el trabajo me obligaa pegarme
de cuchilladas con mi sombra. En-
contrar el sustantivo adecuado e
irritarme cuando los personajes se
amotinen y no quieran caminar. No
estaré porque debo ponerle fina mi
peniiltima novela. Sin embargo me
gustaria asistir, me debo a mis lec-

tores. Por eso y por saludar a los
amigos de VOSA, por merendar
con Nicole y Mario, por pegar un
pescozon a Julio Ollero, por lle-
varme libros de Valdemar (a pagar
con el tiempo y sin apuros), por
retorcerle las albéndigas sobaque-
ras que tiene por pelotas a Daniel
Fernindez, por romperle las pier-
nas a Jordi Herralde, por abrazar a
Sabina y por besar a Miriam Tey.

AnaPrieto: El hecho de que no
vaya a la feria del Libro de Madrid
se debe a motivos laborales y per-
sonales. La Feria es una cita muy
importante para editores, escrito-
res v, en fin, para todos aquellos
que se mueven en los alrededo-
res del libro; de haber podido, me
hubiera encantado acudir.

Elia Barcelé: No voy porque
vivo en Austria, soy profesora uni-
versitaria y estamos casi en época
de exdmenes finales y, como E/
vuelo del Hipogrifo es mi primera no-
vela generalista, soy una descono-
cida para el piiblico asistente. Atin
tengo que ganarme el reconoci-
miento de los lectores, un proce-
so lento que requiere esfuerzo y
paciencia. Quizd, si hay suerte,
pueda acudir otro afio, cuando ya

haya mds novelas mias a la venta.

—¢Se atreve a describir en 10 li-
neas como se imagina el encuen-
tro coneselectorideal quele pide su
firma? ;Qué eslo peor quele podria
pasary como lo remediaria?

Montero Glez: Y en menos li-
neas también, mufieca. Tiene més
curvas que una botella de Cocacola,
ojos de carb6n mojado y piel café.
No lleva sujetador, lo noto en su
cara nada miés verla. Al ir a firmar,
el boligrafo, culpa del calor, esta-
lla en mis manos. No sé cmo cofio
remediarlo, tal vez le pida conse-
jo a mi amigo Pérez-Reverte,
maestro instruido en gatillazos.

A.Prieto: Se escribe para uno
mismo vy para el lector, para el otro
que nos define. El lector ideal se-
ria cualquiera que se sintiera iden-
tificado con los sentimientos y ex-
periencias referidos en el libro. El
encuentro lo imagino como un dis-
logo amistoso. Es gratificante saber
que lo que escribo es capaz de con-
mover al lector y de hacerlo sentir
participe del cimulo de emociones
y pensamientos que convoco sobre
el papel. Para eso se escribe, para
comunicar, para conmover. La li-
teratura es mediacién.

Care Santos: “Lamento que la Feria sea sélo el espacio de los grandes nombres -sélo
a veces grandes autores— y que apenas haya espacio para el resto”
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Montero Glez: “Los autores noveles deben llamar por teléfono al editor de turno, y luego decir que se llaman
Herralde, Chuchi Polanco o Juan Cruz. Es infalible, no falla, la misica de los caballitos dejara de sonar”

E.Barcel6: Me encantalaidea de
encontrarme con alguien que, en-
tre la inmensa montafia de libros
recién aparecidos, ha decidido com-
prar el mio. Una novela es una pro-
mesa de placer, de aventura, cono-
cimiento, diversién, revelacién de
los secretos que se ocultan entre sus
paginas, pero es una promesa que
el escritor hace a un lector desco-
nocido, que estd en su mente, igual
que los personajes de su novela. Por
eso una Feria, una firma de libros
€S Un momento magico porque ese
lector se hace real, adquiere nombre,
cuerpo, sonrisa; igual que para el lec-
tor, el escritor deja de ser un nombre
y una foto en la tapa del libro. Es una
posibilidad de estrecharse la mano,
de darse las gracias y de sellar ese
contrato: tli me das tu tiempoy yote
doy todo lo que he podido encerrar
en las palabras del libro.

C. Santos: El lector ideal, como
el hombre ideal, por fortuna, no exis-
te. Me gusta imaginar a un lector
cémplice, ya casi amigo, emociona-
do con mi historia. Y que no sélo vie-
ne por la firma, sino que se atreve a
llevarme la contraria. Es el lector que
hizo suyo el libro, y merece un res-

peto. (Lo peor? Que alguien que te
conoce desde nifia, muy amigo de tu
familia, te pida que le dediques tu
libro... y no recuerdes su nombre. Ya
me ha pasado. Aunque debe de ser
peor cuando esa persona es una an-
tigua novia. Eso le pas6 a Trapiello.

-:Qué consejosle dieron sus edi-
tores? ;Le recomendaron cambios?
¢ Y sus amigos escritores?

A. Prieto: El Acantilado es una
editorial que se destaca por lo cui-
dado de sus ediciones, y estd signa-
da por el prestigio de Jaume Vall-

corba. La adhesién de éste a mi pro-
puesta fue inmediata. Es cierto que,
ainstancias suyas, me percaté de que
tal vez sobraran algunos poemas.
Parte de la poesia estorbaba al to-
rrencial discurrir de la prosa. Y es cu-
[0SO CONStatar como esta apreciacion
coincide con la de los amigos escri-
tores a quienes llegé el original en su
primera versién. La supresién, li-
bremente arbitrada por mi, de esos
cuatro o cinco poemas no sélo no
empobrece la obra sino que la ali-
gera, asi que me alegro de haber

atendido a sus consejos. Me senti
ampliamente respaldada.

E.Barcelé: Tuve la suerte de que
a mis editores la novela les gust6 in-
mediatamente y s6lo me propusie-
ron algunas pequeiias modificacio-
nes en la tercera parte para agilizar el
final. Lo pensé, vi que se podian me-
jorar un par de cosas y lo hice. Con
mis amigos escritores intercambié
muchos mails, llenos de dnimos y
consejos que no siempre he seguido,
pero me han ayudado mucho—sobre
todo César Mallorqui- por el hecho
de comentar lo que he escrito.

C. Santos: He tenido suerte con
mis editores. Tal vez porque Adol-
fo Garcia Ortega es también escritor,

" nolosé, o porque Elena Ramirez tie-

ne un olfato lector infalible. Fue-
ron muy respetuosos con mi versién
y, més tarde, con mis correcciones.
Incluso sufrieron sin rechistar mis
manias y mis excesos de celo. Con
mis amigos, los de verdad, tengo mas
suerte todavia: son implacables.
Montero Glez: Mario Muchnik
no da consejos, simplemente sugie-
re. Y servidor estd encantado con
un editor que edita y no evita, como
hacen otros. A Mario no sélo le debo

OTRAS OBRAS
TRADUCIDAS
DEL ALEMAN
EN AUSTRAL:

"R e e e

J. W. von Goethe
Fausto
Trad. y ed. Miguel Salmerén &

E. T. A. Hoffmann
Cuentos

Trad. G. C. Gallardo
Introd. Berta Vias Mahou

Odoén von Horvith
Juventud sin Dios

Trad. y ed. Berta Vias

Gottfried Keller
Envrigue el Verde
Trad. y ed. Isabel Hernindez

El Austral del mes

Un hijo de nuestro tiempo

de Odon von Horvath

tasmanias

Traduccion y edicion de Berta Vias Mahou

Horvith, uno de los autores en lengua alemana mas criticos de todos
los tiempos, describe al individuo en ¢l marco de un Estado totalitario.
La politica de Hitler, su ideologia y, sobre todo, su lenguaje son
los materiales con los que el escritor austriaco construye al
personaje de esta obra, considerada por Stefan Zweig como

uno de los documentos mas importantes de la época.

L Coleccién Austral
CLAS1.C 08481 E-MTPEREE - V. I'VIO0'S

Coloquio con ¢l periodista y escritor JOSE MAR{A CALLEJA v la escritora y traductora

BERTA VIAS MAHOU. Martes, 11 de junio, a las 19:30 h. en ENAC, Preciados, 28. Madrid.
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LA FERIA DE LAS AUSENCIAS: LOS DEBUTANTES EXPLICAN SUS RAZONES

el haber rescatado mi novela del
arroyo. También le debo el discur-
so del Flaco Pimienta, ke, vos oiste,
antagonista del Charolito. Sin su
ayuda la novela hubiera quedado
coja. Con su ayuda ha quedado co-
jonuda. Pérez-Reverte, mi mds her-
mano, fue el primero en leer Sed de
Champdn y pele6 como un Aijoputa
para que mi voz se escuchase.

—¢Qué ha sido lo peory lo mejor
delascriticas de su primerlibro? ;Las
considerajustas, injustas, crueles, in-
necesarias, previsibles?

Montero Glez: De las criticas me
creo la mitad. De momento no ten-
go criticas adversas. Sin embargo, a
pesar de lo que opinen otros com-
pafieros, los criticos nunca se podrin
cargar una novela aunque la pon-
gan a parir. En mi caso, la primera
edicién de la novela, a pesar del éxi-
to de critica y piiblico, se la carga-
ron Daniel Ferndndez y Raquel de
la Concha, de profesién especula-

Ana Prieto: “A instancias
de mi editor me percaté
de que tal vez sobraran
algunos poemas, de que
acaso el conjunto de la
obra resultara algo farra-
goso. Lo mismo pensaban
mis amigos escritores”

dores culturales. Por lo mismo res-
peto a los criticos. Son los tinicos,
junto a los libreros e impresores que
saben hacer su trabajo. Debo sefialar
la critica que me hizo Paco Marin en
el Ajoblanco. Gracias a ella, me re-
planteé mi novela de nuevo. Y tam-
bién la de mi admirado Senabre, que
guardo en la cartera como oro en
pafio y que le muestro a todo quis-
que cuando me da por presumir.

E. Barcelé: Lo mejor es su exis-
tencia. Lo peor es la sensacién de
que es una via de sentido (inico: los
criticos publican su opini6n y el es-
critor no puede dar explicaciones, ni
pedir precisiones sobre lo dicho. Por
lo demds, toda critica es justa porque
€s una opinién personal y todo lector
tiene derecho a opinar. He tenido
la suerte de que todas las que han
aparecido hasta la fecha han sido
bienintencionadas. Loinico que les
suele faltar es algo mds de profun-
didad, una toma de postura frente
a una de las ideas centrales de la no-
vela, que es el problema de la codi-
ficaci6n de la realidad literaria a tra-
vés de distintos géneros con distintas
normas, expectativas y grados de ve-
rosimilitud. L.a mayor parte de los
criticos ven £/ vuelo del Hipogrifo
como una trama criminal con ele-
mentos fantdsticos olvidando lo de-
mads, que es més importante, o de-
beria serlo, para un analista literario.

C.Santos: Aunque mi primer
libro quede un poco lejos, creo que
la opinién de los criticos, por regla
general, nos parece epidérmica. En-
tre otras cosas —ahora me defiendo,
en mi calidad de critica— porque el
espacio que en Prensa se destinaala
critica no suele dar para grandes pro-
fundidades. ;C6mo se atreve Fula-
nito a sentenciar en folio y medio mi
trabajo de meses? Nunga hay que
olvidar que la critica es siempre —y
s6lo—la opinién de un individuo. Eso
relativiza mucho las cosas, también
los odios hacia esos criticos que se
ensafian con una (por fortuna: quien
no tiene enemigos a los 40 afios, ha
errado el camino. Yo tengo enemigos
alos 32, idebo creerme afortunadar).

A.Prieto: Debo reconocer que la
critica ha respondido de manera sor-
prendentemente favorable a esta
obra que, como se ha coincidido
en remarcar, tiene no poco de
arriesgado o desafiante. Se ha con-
venido en sefialar como maximos
logros el pathos retorico y el trabajo
del lenguaje, asi como también la
dolorosa intensidad del sentimien-
toy la expresividad. Se echa de me-
nos, también de manera undnime,
el empleo de procedimientos mds
decididamente novelescos. Seme-
jantes recursos aparecen minimiza-
dos en La matriz y la sombra en fa-
vor de la pujanza lirica, verdadera
filiacién de este tipo de escritura, y
creo que eso ha sido certeramente
observado por la critica. En términos
generales, estoy muy satisfecha.

—¢Qué va a pasar con su segundo
libro, nos puede adelantar algo? ;se
recibe mejor en Espaiia al primeri-
zoy se espera con la escopeta de ca-
fiones recortados al reincidente?

C. Santos: Se recibe mejoren Es-
pafia al primerizo y al muy joven.
Cuando se dejan de ser las dos cosas,
hay que buscar nuevas tretas. El tra-
bajo duro es mi favorita. Mi préximo
libro tal vez sea un libro de cuentos
sobre el poder o una novela sobre
la mentira. Con cualquiera de los dos
me gustarfa que pasara lo mismo que
con el tltimo: que caiga en manos de
Adolfo y Elena y que algo mas tar-
de esté en las librerias acompafia-
dode ese arquero prehistéricoal que
la democracia devolvi6 su falo.

A. Prieto: Cierto es que hay al-
gunos proyectos y que no se deja
nunca de escribir, pero no puedo an-
ticipar nada todavia respecto a un se-
gundo libro. Creo en el trabajo y en
la dedicaci6n diaria que exige el ofi-
cio de escribir, pero también y sobre
todo siento que no hay que forzar
la escritura. Hay que rondarla, eso si,
pero jamds forzarla. La literatura tie-
ne algo de posesién, de momento
oportuno, de idoneidad. De todos
modos, en el préximo libro tengo
pensado explotar recursos més pro-
piamente narrativos, sin abandonar

Elia Barceld: “Una dedi-
catoria es estrechar la
mano del lector y sellar
un contrato: ti me das tu
tiempo y yo te doy todo lo
que he podido encerrar
en este libro”

porelloel aliento poético que define
mi prosa; tengo intencién de gestar
largamente una segunda novela. No
pienso que sea nada ficil abrirse ca-
mino en el mundo literario v, una vez
pasado ese trimite de publicar la gpe-
ra prima, se impone naturalmente la
necesidad de consolidacién y ob-
tencién del favor de la critica y de los
lectores.

Montero Glez: Mi préximo libro
se titula Guando Ja nocke obliga, y es
una historia de amor emputecido,
cicatrices abiertas y fronteras inte-
riores. Puedo adelantar que apare-
ce ella, la de las curvas de Cocaco-
la, los ojos de carbén encendido. Si
alguien espera con la recortada le su-
giero que apunte a otro lado. Nada
se puede hacer contra mi fraseo de
metralleta Thompson.

E.Barcelé: Mi préxima novela,
que ya estd bastante avanzada, es
muy diferente de E/vuelo del Hipo-
grifo, aunque también es una trama
llena de misterios por desvelar. En
ella ya no aparece el juego con los
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distintos géneros, ni hay elementos
fantisticos. El énfasis estd puesto en
la cuestién de la verdad de los re-

cuerdos y en si es posible la recons-
truccién de la vida de una persona
a través de los testigos y los textos.
Espero que los lectores que hayan
disfrutado leyendo la primera, dis-
fruten también de esta segunda. Yo
puedo decir que escribo tratando de
dar satisfaccién al lector, pero elijo el
tema que a mi, de momento, mis
me atrae, con la esperanza de po-
derlo compartir con los lectores.

-:Quéle aconsejaria a un joven
escritor debutante que tuviera su
primer libro? ;Que se pusiera en ma-
nos deun agente, que enviarasulibro
amil editores, a premios? ;Qué erro-
res le hubiera gustado no cometer?

Montero Glez: No doy consejos,
simplemente sugiero. Sugiero que
no se derroten, que se lo crean y que
peleen como tigres. Que envien su
manuscrito a portes debidos a to-
das las editoriales y que a los quin-
ce dias empiecen el seguimiento.
Que llamen por teléfono al baran-
da de turno y que para que se pon-
ga al aparato utilicen todos los me-
dios posibles. Falsear la voz y decir
que te llamas Jordi Herralde, Chu-
chi Polanco, Juan Cruz o si eres mu-
jer, Amaya Elezcano. Es infalible,
la masica de los caballitos dejard de
sonar de inmediato y aparecer el ba-
randa en cuestién. Entonces atacar,
pues un tigre nunca renuncia a sus
manchas. Y, jerrores? Me hubiese
gustado cometer mas.

A. Prieto: Un escritor debutante
debe en primer lugar estar seguro
de su obra, debe ofrecer calidad en
su propuesta y creer en ella. A par-
tir de ahi seria interesante ver qué
catdlogo de cuantos presenta el
mercado editorial se ajusta mds a sus
intereses y expectativas. Particular-
mente, no podria desear un destino
mejor para La matrizy la sombra que
El Acantilado, puesto que el he-
cho de publicar aqui es garantia de
calidad; mi primer pensamiento fue
para esta editorial, y estoy muy sa-
tisfecha de cémo estd yendo todo.

E.Barcelé: No he tenido ningiin
agente hasta la fecha, aunque hace
un tiempo intenté buscar uno, pen-
sando en que, al vivir tan lejos de Es-
pafia, podria serme de ayuda. Pero
no funcioné bien: de unos ni siquie-
ra obtuve respuesta, otra me contes-
t6 que no tenfa interés en el tipo de
novela que yo escribo, de modo que
decidi dirigirme a los editores y he
tenido suerte. Si mi experiencia pue-
de servirle de algo a algiin joven es-
critor, yo diria que lo mds sensato
es ponerse en contacto con los edi-
tores que publican textos en la li-
nea del que uno ha escrito. Y si uno
escribe novelas tan nuevas o tan ex6-
ticas que no sabe adénde enviarlas,
yo aconsejaria que lo intentaran con
Lengua de Trapo. En cuanto a erro-
res... atin no he cometido ninguno
tan grave como para arrepentirme.

C. Santos: ;Un consejo?: Creer
en lo que se acaba de escribir. Lue-
g0, que la fuerza te acompaiie. ;Erro-
res? ¢Es necesario recordarlos? Hay
un par de libros que nunca hubiera
debido publicar. Debo de ser la tini-
ca autora de este pais cuyo primer li-
bro de poemas coincide con su po-
esia completa. Ah, y lo confieso, en
mi época de kamikaze de los con-
cursos gané varios de ellos con un
mismo cuento jy sin ni cambiarle
el titulo! Del resto, mds o menos,
sigo estando convencida. Aunque,
¢no dicen que el novelista da lo me-
jor de si a partir de los 407 Pues me
quedan ocho de ensayos y lento
aprendizaje. W
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Los lectores fieles de la Premio No-
bel de Literatura surafricana iden-
tificardn inmediatamente a uno de
los personajes de esta su tiltima no-
vela traducida al espaiiol con el ver-
dadero protagonista de la anterior,
Un arma en casa. Me refiero a Ha-
milton Motsamai, que con sus éxi-
tos en el foro consigue situarse en
un punto de reconocimiento y con-
sideracién sociales antes impensa-
bles para un profesional de su raza.

En E/ encuentro aparece defini-
do ya como “el abogado negro que
salvé al hijo de esos grandes ami-
gos de los Summers. [...] Consiguié
para él s6lo siete afios por ese ase-
sinato espantoso de hace unos afios”
(pégina 57). La aparicién de Motsa-
mai no tiene aqui, sin embargo, la
misma relevancia. El abogado ya no
se dedica a asuntos penales, sino
fundamentalmente financieros, y se
ha convertido en una figura im-
prescindible en el escenario de la
alta sociedad de Johannesburgo na-
cida de lo que la propia Nadine
Gordimer calificé, en un sonado ar-
ticulo de 1995, “la nueva cara de Su-
rifrica”. Pero este trasvase de un
texto novelistico a otro nos habla de
la voluntad que su autora manifies-
ta por articular una especie de epi-
sodios nacionales de la contempo-
raneidad surafricana, de ese
complejo proceso de transicién po-
litica desencadenado por las elec-
ciones multirraciales de 1994 que
pusieron fin al viejo régimen del
apartheid. :

En este sentido, £/ encuentro sig-
nifica un indudable paso adelante
en una trayectoria literaria como la
de Gordimer, caracterizada por el
andlisis sutil y femenino de las com-
plejas relaciones humanas, y la evo-
lucién de la mentalidad social de los
blancos surafricanos. La escritora se
reserva, en primera persona, las dos

El encuentro

NADINE GORDIMER. TRADUCCION DE M. GURGUI Y H. SABATE. EDICIONES B. BARCELONA, 2002. 284 PAGINAS, 16’50 EUROS

dable paso adelante
en una trayectoria litera-
ria como la de Nadine Gor-
dimer, caracterizada por el
andlisis sutil y femenino de
las complejas relaciones hu-
manas, y la evolucién de la
mentalidad social de los

blancos surafricanos

primeras pdginas del texto para ad-
vertirnos que nos ofrecerd en las si-
guientes el desarrollo imaginativo
de una “visién” o epifania, enten-
dida al modo de Joyce como la re-
velacién sibita de algo trascenden-
te a partir de un episodio aparente-
mente banal, en este caso la averia
mecdnica que una joven sufre y que
provoca un considerable atasco del
trafico. A partir de aqui la novelista
encadena una secuencia impecable
de causas y efectos que llevard a la
protagonista, Julie Summers, hasta
un desenlace imprevisible cuyo
sentido tiltimo no es otro que el del
propio titulo de su obra, E/ encuen-
fro. Una de las primeras novelas de

Nadine Gordimer, publicada en
1958, define también en su titulo, A
Warld of Strangers, la realidad social
de Surifrica.

La escritora, solventada, al me-
nos desde el punto de vista consti-
tucional, la problemadtica del “apar-
theid” abre un nuevo frente del
mismo tenor: el de la inmigracién
ilegal. En aquella trabada secuencia
de peripecias y acontecimientos que
se desencadena desde la epifania
inicial la joven protagonista, blan-
ca, anglosajona y burguesa, ve cémo
el amor une su destino al de Abdu,
un “sin papeles” cuyo nombre es
el mds comiin entre los inmigran-
tes de ascendencia india o malaya.

Pero este “Abdu el don nadie”
(pagina41), obligado a abandonar el
pais sin que el mismo Motsamai
pueda frenar su deportacién, aca-
baré identificindose como Ibrahim
ibn Musa, hijo de un misérrimo pais
drabe, que él mismo define como
feudal, al que Julie le acom-

pafiard ya como esposa, re-
nunciando a todo, pues les
une “la clase de amor que
es otro pais, ni el tuyo ni el
mio” (pdgina 107).
Y alli se produciri el sor-
prendente desenlace, que no lo
es tanto si tenemos en cuenta
otras novelas anteriores de Nadine
Gordimer, en especial Nadie que
me acomparie, novela arquetipica de
una determinada visién femenina
—mds que feminista— del mundo y
sus complejidades. El encuentro de
Julie Summers lo es con otra socie-
dad y con otra cultura, la islimica, en
la que le costard introducirse en el
afio que comparte con su marido, vi-
viendo ambos con la abigarrada fa-
milia de Ibrahim ibn Musa y des-
cubriendo ella alli sus profundas
afinidades con las mujeres de la
casa, con las que apenas puede co-
municarse en drabe o en inglés.
Pero, finalmente, se sobrepondri a
todos los méviles y dificultades el
gran mito en el que esta escritora
reincide una y otra vez: el de sus
protagonistas femeninas que, como
la Vera y la Sally de Nadie me acom-
paiie, se erigen, en medio de las tur-
bulencias histéricas, en duefias de
su propio destino, dejando en la cu-
neta, como quien se deshace de un
pesado fardo, a los hombres que,
como se dice en la novela antes
mencionada, se convierten en tira-
nos por darles a sus mujeres todo
el poder sobre ellos mismos.

DARIO VILLANUEVA
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POESIA

Monedas acuiadas en el aire

ANGEL GARCIA LOPEZ. RENACIMIENTO. SEVILLA, z2002. 110 PAGS.,

tante y desapasionada, s6lo yo conoceria el alcance de la impostu-
ra, pero con s6lo yo saberlo me basta para renunciar a adoptarla, pues

no hay mayor impostura que la que deforma un sentimiento”.

Y es que Angel —afiade—, paisano
suyo, amigo de sus padres, fue el
primer poeta que conocié en per-
sona, Su primer Mentor y maestro.
Una postura de critico, “distante y
desapasionada”, es la que intenta
adoptar Benitez Reyes en el pré6-
logo a Monedas acufiadas en él aire,
antologia que él mismo ha prepara-
do. “Variada y coherente” consi-
dera la obra de Angel Garcia Lépez.
Si el primer calificativo resulta in-
negable, la coherencia no resulta fa-
cil de descubrir. Poco tiene que ver
el poeta de Mester andalusi (1978)
con el de Vokver a Uleila (1971) o Los
ojos en las ramas (1981), tan ret6ri-
co y menor, tan consabido.

Angel Garcia Lépez comienza
como poeta en una cierta tradicién
andaluza, colorista y dgil, en la tra-
dicion de los poetas de Platero, de
José Luis Tejada, de los hermanos
Murciano. El contagio novisimo le
hace ir mds all4, hacia el hermetis-
mo, el culturalismo y la experi-
mentacién formal. Con Elegia en As-
taroth, Garcia Lopez se sitiia en la
primera linea de la nueva poesia.
Mester andalusf aumenta su crédi-
to: ensaya en €l una poesia civica
que nada tiene que ver con la de-
pauperada poesia social; en un di-

latado versiculo canta y cuenta las
glorias de un pais que parecia re-
cuperar definitivamente su historia
tras la muerte de Franco. Auro de
Je, segunda parte de Elegia en Asta-
roth, aparecido en 1979, aunque es-
crito antes que Mester andaluss, com-

Hace algunos afios es-
cribi6 Benitez Reyes:
“Si tratase la poesia de
Angel Garcia Lépez
desde una postura—fria
siempre— de critico,

desde una postura dis-
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pleta la trilogia mayor
de Garcia Lipez.

A partir de Tras-
mundo (1980) comien-
zan los bandazos. En
ese libro la diccidn se
hace mds sobria, acorde
con el tema: el diario de
una enfermedad que lo
tuvo al borde de la
muerte. Luego ven-
dran libros en los que el
poeta, que ha dejado
de crecer, se dedica a
engrosar su obra, a acu-
mular premios, a de-
MOstrar su virtuosismo retérico: la
labor deja de ser coherente, al con-
trario de lo que indica el amical pro-
loguista que trata de adoptar la pos-
tura distante y desapasionada del
critico. No quiere decir que no haya
hermosos poemas, a la altura de los

mejores suyos, e incluso libros en-
teros en los que parece que ha
vuelto a encontrar su pulso me-
jor, como Memoria amarga de mi
(1983) o Medio siglo, cien afios
(1988), pero abundan los titulos
que no suman, $ino que restan.

Variada, sin duda ninguna, la
poesia de Garcia Lépez, cultura-
lista en Territorios del puma (1996),
metapoético en Glosolalia (1998),
de donde procede el titulo de la
antologfa: “Palabras familiares, sig-
no, sema, sintagmas,/monedas
acufiadas en el aire, ficciones,/asi-
los y hospitales de la silaba gra-
ve,/fisicos, cirujanos, enfermeros
adverbios...”

Variada, pero quizd sin la co-
herencia y la necesidad que pa-
recia tener en los afios setenta,
cuando su nombre, por un mo-
mento, parecid colocarse entre los
poetas mayores de ese tiempo.

JOSE LUIS GARCIA MARTIN

Otras lunas

JORDI DOCE. DVD.
BARCELONA, 2002. 76 PAGINAS

CoMo complementoa Leccidn de per-
manencia (su libro del 2000) presen-
ta Jordi Doce Otras lunas: sus poemas
se escribieron al margen mientras
elaboraba aquel libro. Otras lunas
es un libro més variado que Lezidn...,
pero no menos hondo ni menos ori-
ginal. Doce no cae nunca en lo cir-
cunstancial ni en lo anecdético, y
en Otras lunas estdn muchos de sus
mejores poemas, como “La espe-
ra” o el inolvidable “Visita del grajo”.
Esencial, meditativa, original, la voz
de Jordi Doce es una de las mis in-
teresantes del momento poético pa-
trio. Jordi Doce es un poeta inglés
que escribe en castellano, que trae
a nuestra poesia vientos nuevos y
frescos. Otras lunas es, por ello, un li-
bro indispensable para quien quiera
conocer bien nuestra poesia, sf; pero,
sobre todo, para quien quiera cono-
cerse mejor a si mismo. M. L-V.

La incierta nave
del quiza

MARIA WINE. TR. E1.URIZ. LIBROS
DEL INNOMBRABLE. 140 PAGS.

LLEER poesia extranjera nos ayuda a
ver otras formas de escribir un poe-
ma, otras maneras de leer poesia.
Unos pocos traductores se mantie-
nen fieles a ese empefio y uno de los
mis destacados es Francisco J. Uriz,
que nos acerca frecuentemente a los
nombres fundamentales de las letras
nérdicas. Es ahora el turno de Ma-
ria Wine, esposa del esencial poeta
sueco Artur Lundkvist. Poeta del
amor, pero también de la naturaleza,
de la desesperacién, del recuerdo,
leer a Wine es leernos a nosotros mis-
mos de otra manera, acercarnos unas
micras mds a nuestro centro. Nave-
gamos en la nave de su titulo. Y en
sus versos nos muestra algo de las
cartas de navegacion. M, L-V.
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La pared amarilla

CARLOS PUJOL. PRE-TEXTOS. VALENCIA, 2002. 46 PAGINAS, 8 EUROS

POESIA

En este nuevo libro Pujol ha logrado una honda con-  cién. También le interesa

templacién de la misteriosa pintura de Vermeeral tiem-
po que una sugestiva sintesis de su poética personal.

UT pictura poesis: pocas veces hallamos mejor
adecuacién entre la visién artistica de un pin-
tor y la creacion del poeta espectador que tra-
ta de alcanzar su sentido mediante la escritu-
ra. Mi4s alld de las anécdotas del pintor de Delft,
aPujol le interesa su concepcién de esas escenas
de interior en las que los momentos de la vida co-
tidiana son pretextos para indagar en la luz ta-
mizada que desvela los emblematicos objetos,
los fondos: La pared amarilla. A lo largo del mo-
nélogo del pintor, que domina la casi totalidad de
los 38 poemas, busca el poeta objetivar su in-
tuicién de lo real que escapa a toda representa-

destacar la ambigiiedad ba-
sica de las figuras, como la
costurera o la muchacha del
turbante azul: “pero de ti
prefiero no saber,/no sea que la vida que te he
dadofsea también mi vida y su secreto”.
También la biografia del pintor tiene su es-
pacio en este homenaje, pero los pocos datos que
se conocen de su vida se trazan en confluencia
con la descripcién de sus cuadros. La figura de su
autor es la del artista lento, ajeno a la vida pi-
blica. El mundo sencillo, intimo y misterioso
de Vermeer se nos presenta en estos Versos como
un homenaje a la realidad y a la belleza. Una
belleza que, segiin el Vermeer de Pujol, “es hu-
milde, necesita/ser pobre y al alcance/de to-
dos”. Su homenaje trasciende desde lo cotidia-

no y para lo cotidiano: “Sobre la mesa el pan/re-
fulge, en la pared/el tiempo blanco y gris se ha
detenido/hasta ser muy hermoso porque si”. Pin-
tar las calidades instantineas de la materia y las
revelaciones cambiantes de la luz nos remite a la
temporalidad esencial de tantos poemas de Car-
los Pujol. Desde la conciencia aguzada del tiem-
po, todo hacer busca detener el instante en lo cre-
ado, “para que dure més que nuestros ojos”.
Memoria, imaginacién e intuicién esperan “el
don desengafiado de la luz” no tanto para co-
nocer, sino para aplicarse una vez y otra vez a la
belleza, con el inevitable desengafio. Emocion y
conciencia, la poesia de este libro nos acoge
desde una afirmacién més convincente cuanto
mds compleja se muestra su aparente sencillez.

FRANCISCO DIAZ DE CASTRO

Este fin de semana
firmaran ejemplares en la

www.editorial.planeta.es
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Antonio Gala
Rosa Regas
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Fernando Vizcaino Casas
Gerardo Rosales
Maria Angeles Grajal
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Eduardo Fernandez Villoria
Vicente Muiioz Pu_elles
José Maria Carrascal
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La cancién de Dorotea



uno de los nombres fundamentales de la literatura catalana y, segtin muchos, el padre
de la lengua catalana moderna. Autor del colosal poema L’Atlantida y de los corrosivos
articulos de En defensa propra, viajeroy exorcista, roméntico y moderno, su obra sigue hoy
tan viva como hace cien afios. El Cultural celebra hoy su centenario. Joaquin Marco re-
cuerda su vida y su obra y Andrés Ruiz Tarazona repasa las obras musicales que inspir6.

n Catalufia, 2002 es afio verdagueriano.
Ya en vida Verdaguer se convirtié en un
mito ambivalente y popular. Su entie-
rro constituy6 una de las manifestaciones masi-
vas mds considerables que se han dado en Bar-
celona. Nadie puede poner en duda su
importancia como poeta, creador de la moder-
na lengua literaria catalana (Maragall lo compa-
raba, en este sentido, a Dante), aunque ante-
rior a la normalizacién ortogrifica de Pompeu
Fabra. Extrajo su riquisimo vocabulario de las
fuentes populares mds vivas, las rurales. Fruto tar-
dio del Romanticismo, fue celebrado por autores
tan distintos como Menéndez y Pelayo y Juan
Ramén Jiménez. Pero su condicién de sacerdo-
te, su labor como limosnero—cercanoa la miseria
del proletariado urbano—, sus problemas econé-
micos, sus actividades exorcistas y sus visiones
le enfrentaron a su obispo Morgades i Gili, que
le retird las licencias sacerdotales e intent6 re-
cluirle. En 1893 el marqués de Comillas habia de-
cidido también prescindir de sus servicios como
capelldn familiar. En 1898, tras una carta pibli-
ca de retractaci6n, le fueron devueltas y fue ads-
crito a la iglesia barcelonesa de Belén, aunque sus
ultimos dias transcurireron en Vallvidrera.
La primera de las publicaciones verdagueria-
nas ha sido la reedicién, incrementada con unos

El 10 de junio se cumplen cien afios del fallecimiento de Jacint Verdaguer (1845-1902), :

&

pocos textos inéditos, de En defensa propia, edi-

tada por Narcis Garolera. Est4 formada por la
serie de articulos que fueron publicados entre los
afios 1895 y 1897 en La Publicidad vy que, segi
su actual editor, constituyen “un hito en el g
riodismo cataldn vy, en consecuencia, en la pros#r
catalana contemporinea”. Josep Maria Casasii
los puso en relacién con los que, a fines de 189%'
Zola inciarfa sobre el “caso Dreyfus”. o

4
a calidad de Verdaguer como prosista ha-
bia sido ya sobradamente probada con Ia%
edicién de su Dietari d’un pelegri a
rra Santa, superior al nada desdefiable Exaursio
fviatges (1887). En el Dietari ya advertia que “so
notas de viaje, desnudas de estilo y poesia, es-
critas a toda prisa, de cualquier modo”. No ca-
recen de interés ni de actualidad estas prosas
verdaguerianas tan caracteristicas del persona-
je que habia viajado ya a América, Rusia, Es-
tambul, Alemania, Paris. Sin embargo, cabe
advertir que su polémica y autobiografica En de-
Jensa propia, con la que Tusquets inaugura una
coleccién en cataldn, anda ya por su tercera edi-
cién. Ello quiere decir que Verdaguer no deja in-

sensibles a los lectores de hoy.

Verdaguer fue, ante todo, un poeta. Llegé a
plantearse una posible oposicién entre su misién

sacerdotal y la poesia; pero su 'prcstigio le llevé
a ser considerado pieza fundamental de la Re-
naixenca. Sus obras capitales fueron L'Atlantida
(1877) y Canigd (1886). Pese a que la arquitec-
tura del primero es superior, Canigd, dirigidoa los
catalanes de Francia, constituye una cima. El lec-
tor moderno preferird Flors del calvari (1896), can-
ciones de inspiracién popular que reflejan el alma
atormentada del sacerdote mediante evocacio-
nes religiosas, mds dolorosas e intimas que su an- |
terior Roser de tot 'any (1894). La obra de Ver- '
daguer nace en su primera juventud, tras la
aparici6n de Los Trobadors Nous (1858), reunidos

@ 1845, Nace en Folgue-
roles, hijo de payeses.

@ 1855. Ingresa en el se-
minario. Entra en contacto
con la obra de los clisicos
griegos, renacentistas, caste-
llanos y catalanes.

___________________________________________________________________________________________________________ Vid
\
©1865. Publica Dos mar-  siastas con el romanticismo.  traer una grave enfermedad ' I a

tirs de ma patria. Su apari-
cién, vestido de payés, con-
mociona a la sociedad
cultural catalana.

@ 1867. Funda L 'Esbart
de Vic con estudiantes entu-

@ 1870. Es ordenado sa-
cerdote. Decide abandonar
la poesia, aunque en ese mo-
mento estaba trabajando en
su obra cumbre, el poema
épico L'Atlantida, tras con-

cerebral.

@ 1874. Se instala en Bar-
celona para recuperarse.

© 1875-1876.Se convier-
te en capelldn de la Com-
pafifa Transatldntica, que

viaja entre la peninsulay La
Habana. Concluye L' Atlin-
tida.

® 1886. Tras viajar a Tie-
rra Santa sufre una profunda

EL CULTURAL

PAGINA 14




por Bofarull, apegado a Vic, al seminario
donde transcurre su adolescencia.

iinicialmente se decanté por la po-
esfa satirica, siguiendo el eco del ba-
rroco Viceng Garcia, muy pronto la
poesia popular y los poemas de gran mul-
titud —Milton como modelo- le conferirin
el poder del creador de mitos. La lengua
se torna musical y el verso se enriquece
cuando el poeta ensaya metros y formas. Ca-
nigd estd forjado sobre leyendas guerreras

medievales, monjes y hadas. Se apropiaréd

@ 1895. Comienza a pu-

L

de los grandes temas catalanes: el simbo-

lismo de Montserrat o del Montseny sin re-
nunciar a la capitalidad de Barcelona. Este
personaje con cara de payés y cuerpo ro-
busto, que gozé del éxito, cay6 en desgra-
cia, polémico y creador enlazari con Joan
Maragall (el dia 30 de mayo se inauguré
en Barcelona la exposicién Verdaguer i Ma-
ragall. Paraules i silencis) y con ellos la con-
tinuidad de una poesia que, sin Verdaguer,
resultaria inconcebible.

la revocacién de la suspe-
sién a drvinis.

crisis espiritual. Manifiesta
cierta desmesura en las
obras de caridad vy en la préic-
tica de exorcismos, lo que
compromete su situacién.

blicar en prensa unos polé-
micos articulos bajo el titulo
En defensa propia (1895-
1897), que le valen la sus-
pension @ drvinis.

®1898. Se retracta y logra

@ 10 de junio de 1902.
Muere en Vallvidriera y es
enterrado en Montjuic, ro-
deado de una multitudina-
ria manifestacién de dolor.

Mistica y misica

L atardecer del 10 de junio de 1902, en la finca Vit-

ta Joana, de Vallvidrera (Barcelona), fallecia Jacint

Verdaguer, la voz mis potente y clara de la Re-
naixenga catalana, excelso poeta y hombre de contro-
vertido fanatismo religioso. Desde que se perdoné su re-
beldia, Verdaguer gozé de su bien ganada popularidad.
Barcelona le tributé un homenaje especial con un con-
cierto, pues su obra poética habia contribuido al auge del
movimiento coral en Catalufia. E1 Orfeo Catald interpreté
La mort de I’ escold de Nicolau y el breve cuadro escéni-
co L adoracid dels pastors, con miisica de Enric Morera.
Ademis de a estos dos compositores, Verdaguer ha ins-
pirado a otros grandes artistas y musicos. Casals se vio mo-
tivado por Canig6, que habia impresionado a Menéndez
Pelayo. Amadeo Vives compuso su célebre cancién para
coro L emigrant (1894) sobre el célebre poema Patria.
También puso Vives miisica a Jesus i Sant Joan para coro
mixto. '

Numerosos compositores catalanes contemporineos
del poeta de Folgueroles escribieron sobre sus textos.
Desde Felipe Pedrell (recordemos su Lamento para tenor,
y quinteto con piano Jesus als pecadors), pasando por Lluis
Millet (Goigs de Nostra Senyora de la Mercé, La filla de
Maria, La fada de Lanos, Sospirs...) , Josep Anselm Cla-
ve, Lamote de Grignon, hasta el citado Enric Morera, que
compuso un poema sinfénico sobre I Atlantida. Victo-
ria de los Angclcs estrend en 1946 el llamado Trniptico de
Mossén Cinto, de Joaquin Rodrigo, tres espléndidas can-
ciones sobre otros tantos poemas de Verdaguer: [ far-
pa sagrada, de Idil.lis i cants mistics y Lo violi de Sant Fran-
cesc. Son canciones con orquesta y si la primera es muy
mistica y emotiva, la dltima ofrece un sorprendente cli-
ma mahleriano.

Pero la gran obra musical sobre textos de Verda-
guer es, obviamente A#/dntida, obra péstuma de Ma-
nuel de Falla retocada v, en cierto modo, acabada por
su discipulo Emesto Halffter. Para componer esta colo-
sal cantata escénica, Falla extrajo la casi totalidad del tex-
to (con algiin afadido y pequefias modificaciones) del
gran poema épico de Verdaguer L Atlantida, estructura-
doen una introduccién, diez cantos y una conclusién. Fa-
lla se vali6 sobre todo de los dos primeros cantos y de la
conclusion de L Atldntida que, para el gran poeta Joan
Maragall es, antes que nada, el monumento del verbo ca-
talin moderno: El poeta bajd de la montafia a la ciudad
cantando su poema y nuestra lengua volvié a existir
viva y completa, popular y literaria a la vez. Llegé en el

~ momento preciso en que habia de venir.

ANDRES RUIZ TARAZONA
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Las llamadas perdidas

MANUEL RIVAS. TRADUCCION DEL AUTOR. ALFAGUARA. MADRID, 2002. 235 PAGINAS, 1595 EUROS

Este nuevo libro de Manuel Rivas, es-
crito originariamente en gallego y tra-
ducido ahora por el propio autor, recoge
veinticinco relatos breves, de acuerdo con
una modalidad narrativa en la que el es-
critor corufiés ha dado numerosas mues-
tras de su capacidad y su destreza. Lo

clerto es que estas narraciones cortas, a

RELATOS

MERCEDES RODRIGUEZ

menudo simples chispazos que llenan la pigina de sugerencias y de motivos apenas es-

bozados, exigen una concentracién expresiva sélo al alcance de los buenos escritores.

Rivas lo es, y estos relatos lo acre-
ditan una vez mis, aunque no afia-
dan méritos a los ya conocidos del
autor. Algunos son el desarrollo de
simples anécdotas, como sucede en
“El escape”, donde unos oficiosos
funcionarios, apremiados por la in-
minente visita de un arzobispo, tra-
tan de ocultar el cuadro colgado de
la pared que contiene un bello des-
nudo femenino. El mismo cardcter
anecddético posee “El partido de Re-
yes”, en el que se apuntan, sin em-
bargo, algunos detalles emotivos,
aunque tal vez demasiado previsi-
bles. En “El héroe”, la terrible in-
molacién que, como gallardo gesto
de protesta, estd previsto realizar
ante el dictador en la plaza del
Ayuntamiento, se ve frustrada por
un aguacero inmisericorde que deja
desierto el balcén de la casa con-
sistorial y vacias las calles, como en
aquella conocida tentativa de libe-
rar a Napoleén que debid anularse
por una razén aniloga.

Un grado mayor de sutileza se
aprecia en relatos que dejan flotan-
do sugerencias inciertas en torno a
la historia esbozada. En “Nosotros
dos”, por ejemplo, algunas turbias y
desnortadas acciones de un adoles-

cente permiten entrever la equi-
voca admiracién que profesa a su
amigo Ricardo Tovar. En “La miro-
na”, una breve narracién llena de re-
covecos, alusiones y sobrentendi-
dos, el personaje que da titulo al
relato compensa su oquedad senti-

Nuevas

4 divertidas
historias

de una mnadre
sufridora

¥ sus des hijes
adolescentes

La autora estara firmando
todos los fines de semana
en la Feria del Libro

mental observando a los demds y
clasificando a los bafiistas como fo-
rasteros —frente a las gentes del lu-
gar, que no utilizan la playa—, de tal
modo que el bafio se convierte en
simbolo de la liberacién de ciertas
constricciones sociales. Por ello, el

Alejandra Vallejo-Nagera

Mas tribulaciones de
una madre sufridora

temas ‘de hoy.

descubrimiento de la nieta

que se bafia es también el ha-
llazgo de una nueva mentali-

dad y de una distancia gene- ‘
racional. En esta linea en la

que brilla el dominio de la alu-

si6n habria que destacar un
cuento como “La confesién”,

de gran variedad estilistica, en !
el que el camino que recorre
Marisa por la noche, los pasos
que escucha y la sombra hui-
diza del final sugieren con ha-
bilidad una historia soterrada de re-
presiones y deseos ocultos. Y habria
que afiadir otro relato de técnica si-
milar, titulado “El protector”. Es in-
dudable la destreza de Rivas para
componer piezas de esta naturaleza,
pero confieso que preferirfa vera un
autor como €l aventurarse en em-
pefios de mayor fuste. Aqui no se
advierte progreso con relacién a
obras anteriores, sino repeticion de
unos modelos ya explorados y, por
asf decir, un aprovechamiento de
la facilidad y un rechazo del riesgo.
Naturalmente, el autor es libre de
elegir su trayectoria, pero acaso deba
reflexionar sobre el hecho de que
hay en el volumen algunos relatos
muy pélidos, y que incluso se ob-
servan algunos descuidos en la pro-
sa que no cabia esperar de Rivas.
Junto a ciertos arriesgados hallazgos
expresivos, cercanos a la gregueria
(“el calendario tiene los nudillos
de un boxeador que golpea la saca
del tiempo”, pig. 93), hallamos elec-
ciones titubeantes (“aquella aura”,
pég. 106, frente al uso rechazable
“aquel arma”, pag. 102), construc- i
ciones confusas (“estuve tentada en
llamar a esta clinica”, pdg. 172) o
concordancias erréneas (“fue uno de

los que me jodié la vida”, pag. 134),

entre otros deslices.

RICARDO SENABRE
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PEREZ Henares (Bujalaro,
Guadalajara, 1953), periodista,,
autor de investigaciones socio-
légicas y de libros de viajes,
cuentos y novelas, ha comen-
zado una serie narrativa de aventuras localizada
en la Prehistoria, concebida para recrear la lucha
del hombre primitivo con la naturaleza hostil, in-
merso en pasiones elementales desatadas sin el
corsé de la civilizacién moderna pero que son las
fuerzas que han movido a los seres humanos
de siempre. En el origen de esta serie habrin
influido fenémenos actuales como los hallaz-
gos de Atapuerca o el éxito de E/ dlan del oso ca-
vernario y el desengafio por tantos ideales trai-
cionados en nuestro mundo globalizado en lo que
a unos pocos interesa, con la necesidad en otros
de evadirse hacia tiempos pasados en recrea-
ciones de la novela histérica.

La serie se abrié con Nublares y ahora conti-
ntia con E/ kijo de la Garza, localizadas en la
Prehistoria, cuando el Paleolitico empezaba a de-
jar paso a los avances del Neolitico. Ambas no-

NOVELA

El hijo de la Garza

ANTONIO PEREZ HENARES. PLAZA & JANES.

velas cuentan la épica cotidiana del primitivo clan
de Nublares en su aventura de la vida, cuando casi
todo estaba por hacer en la lucha heroica del
hombre con la naturaleza y las relaciones entre
los seres humanos.

El hijo de la Garza cuenta la transicion de
aquella humanidad primitiva hacia un mundo
nuevo. Las tres partes en que estd dividida mar-
can periodos de dicha evolucién. La primera en-
tronca con la novela anterior para trazar genea-
logias, amistades y rivalidades entre los de
Nublares y otros clanes de las montafias. En la
segunda parte los dos j6venes mds queridos de
este clan de cazadores emprenden un viaje hacia
el sur que los llevari hasta los poblados del mar.
Descubren pueblos de cultura mis avanzada y
desarrollan su aprendizaje de la vida en rela-
cién con nuevas gentes, en sus experiencias de

la mejor narrativa de

la Feria del Libro

MUSICA Y

para quienes aprecian

la buena literatura

(}salamandra
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amor y en su conocimiento de
otros pueblos que han progre-
sado en su afin por dominar la
tierra. La tercera parte conclu-
ye con el regreso de los dos via-
jeros transformados por el aprendizaje adquirido,
su prision entre los enemigos de Nublares y su
liberacién posterior en un final abierto que podri
ser continuado en préximas entregas. Con tales
ingredientes el autor ha construido una novela
de aventuras en la primitiva lucha por la vida, di-
déctica en su curiosidad e interés por la natura-
leza y cldsica en su organizacién formal. En el tex-
to se han deslizado errores como la forma
incorrecta “desandaron” (pdg. 176) y algunas
concordancias anémalas de formas verbales como
“solian haber pequeias cuevas” (pig. 118) y “po-
dian haber rios” (pag. 149). No son muchos y po-
drén corregirse con facilidad. Por lo demds, la no-
vela se lee bien, por su narratividad y la fluidez
de su prosa con aires de relato mitico.

ANGEL BASANTA

POR AMOR
A JUDIT
MEIR
SHALEV




RELATOS

Guardame bajo tierra

RAMON SAIZARBITORIA.

JULIO CARLOS

El titulo de las narraciones
agrupadas por Saizarbitoria
en Gudrdame bajo tierra se
debe a un levisimo hilo co-
mun: las 5 tienen algo que
ver con alguna clase de en-
terramiento. Ese vinculo
resulta, sin embargo, casi
un pretexto.

DE ello se resiente el sentido uni-
tario del conjunto del volumen, exi-
gible cuando se pone un rétulo dis-
tinto al de todas las piezas. Tam-
poco hay unidad en la forma, pues se
mezclan cuatro relatos y una autén-

tica novela. Ademds, los textos se sal-
dan con muy desigual acierto: la pri-
mera vy la dltima de las narraciones
breves tienen una calidad sobresa-
liente, las otras dos resultan sélo co-
rrectas y la novela, bastante des-
equilibrada, aunque amena.

¢Ha querido el escritor donos-
tiarra dar impresién de potencia crea-
dora sumando 500 pédginas en un
abultado tomo? Ese probable se-
fiuelo le ha hecho tomar una deci-
sién no atinada. Al menos tendria
que haber dejado fuera la novela por
su tema y tono. Esta, titulada “La
obsesién de Rossetti”, cuenta una
historia acerca del amor muy cultu-
ralista. En ella se afrontan las rela-
ciones entre vida y literatura sobre el
cafiamazo ingenioso pero forzado de
la actitud vital del pintory poeta in-
glés Rossetti (no deja de ser llama-
tivo que Mufioz Puelles se ocupe
también del artista decimonénico en
su tdltima obra).

Saizarbitoria envuelve a sus per-
sonajes, sobre todo a los femeninos,
con un sugestivo aire de misterio.
Y desarrolla la peripecia mediante un
estilo muy suelto y expresivo. Opi-
no, claro, a partir de la traduccién cas-
tellana de F. Eguia Careaga, que
sabe darle a la prosa, en todos los tex-
tos, un eficaz ritmo narrativo. Estas
cualidades se desvirtiian en parte por
la tendencia del autor a dilatar in-
necesariamente la materia.

A
DX

ALFAGUARA. TRADUCCION DE F. EGUIAR. MADRID, 2002.

Ala novela siguen los relatos cor-
tos “La paternidad...” y “Dos cora-
zones en una tumba”, que acentian
las notas de humor no ausentes en
todo el volumen. Giran en torno a las
incongruencias y equivocos de los
que se nutre la vida. Correctos, in-
geniosos y sorprendentes, no alcan-
zan la altura de los otros dos, “La
guerra perdida del viejo gudari” y
“El huerto de nuestros mayores”.
También en el fondo de éstos se ha-
lla una mirada sobre los enigmas de
la existencia y sobre el secreto de los

* comportamientos humanos, pero

aquf con una hondura y emocién
verdaderamente admirables.

Ambos parten de la realidad vas-
ca, de la influencia en los vascos de
los sentimientos y actitudes deriva-
dos de la ideologia nacionalista. El
nacionalismo es algo sentido por el
escritor y lo trasmite a sus personajes
con un enfoque reflexivo. En el pri-
mero, el autor no obvia las resolu-
ciones mds censurables del Partido
(escrito con maytiscula) durante la
guerra civil. En el dltimo, hace una
apuesta clara, a través de una tenue
historia sentimental, a favor del vi-
talismo como superador de una ide-
ologia ensimismada, sin negar el va-
lor tiltimo de ésta.

Este trasfondo colectivo e ideo-
l6gico se convierte en materia lite-
raria de primera calidad al tratarlo
como base de conflictos que afectan

Yeleforica
MoviStar

491 PAGINAS, 1850 EUROS

a individuos que los viven de modo
traumdtico y hasta desgarrado. La
historia del gudari trae a una actuali-
dad de desvalimiento personal la
épica de ayer: el viejo luchador tiene
que comerse hoy el orgullo para ob-
tener una pension de invalidez. El
argumento va del pasado al presen-
te con la plasticidad derivada de un
certero tratamiento de la memoria
y gracias al arte de trabar muy bien la
historia.

“El huerto...” relaciona dos ge-
neraciones de nacionalistas a través
de una curiosa anécdota: la devolu-
ci6n de un par de huesos del caddver
de Sabino Arana por los hijos de
quienes los han conservado como re-
liquia. Hay que subrayar, aparte el
sentido apuntado, la perfecta ur-
dimbre de la historia, la verdad psi-
col6gica de unos personajes com-
plejos, y la penetracién en los
fantasmas personales y en el dolor.
La intensidad emotiva y la lucidez
para indagar en la dimensién tragi-
ca de la vida cotidiana, junto con los
méritos literarios fundamentales del
autor (la expresividad de la prosa y la
destreza para organizar el relato), co-
locan estas dos narraciones en un lu-
gar destacado de nuestra ficcién,
sobre todo la historia del gudari, una
verdadera pieza maestra de la no-
vela corta.

SANTOS SANZ VILLANUEVA

PARQUE DE EL RETIRO DEL 31 DE MAYO AL 16 DE JUNIO

Laborables de 11:00 a 14:00 y de 18:00 a 21:30 h
Sébados y Domingos de 11:00 a 15:00 y de 17:00 a 22:00 h

Ayuntamiento de Madrid

Comunidad de Madrid

o e v

T

Colaboran:

Pancring

®

b unEn

Con la colaboracidn de: TorrasPapel, Frigo, Saimaza, Acnur, Asociacién Conc. de Bares del Retiro
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RELATOS

Greia que mi padre era Dios

PAUL AUSTER (ED.). TRADUCCION DE CECILIA CERIANI. ANAGRAMA. BARCELONA, 2002. 518 PAGINAS, 20 EUROS

Auster no deja de sor-
prendernos. Ylodigoenel
sentido mds amplio de la
palabra; sorpresa ante
unos argumentos imagi-
nativos y sobrecogedores,

sorpresa ante la innova-

cién de sus estructuras narrativas y sorpresa también

ante el caricter variopinto y heterogéneo de sus pu-

blicaciones, novelas, ensayos, relatos, guiones...

Y desde luego que esta iiltima pue-
de calificarse de experimento na-
rrativo con la misma rotundidad que
su Trilogia de Nueva York. Porque si
bien Auster no es el autor de un solo
relato de los casi doscientos que se
incluyen en el volumen, es la pri-
mera vez que personas totalmente
anénimas, sin vocacion literaria ne-
cesariamente y sin ninguna inten-
cionalidad de publicar sus breves es-
critos, ven impresas sus historias,
aquellas pequefias anécdotas de su
vida que hasta ahora tenfan una sig-
nificacién exclusivamente personal.

El origen del volumen se en-
cuentra en el programa semanal de
Auster para la Radio Piblica Nacio-
nal en el que se solicitaba a los oyen-
tes que enviaran pequefios relatos,
historias, sucesos o vivencias que
posteriormente serian leidos por el
propio Auster en el programa. Aus-
ter recibié mas de cuatro mil rela-
tos. Lo que se proponia era reunir
“un museo de la realidad estadou-
nidense”. Y lo consigue, aunque mu-
chos de los sucesos o vivencias na-
rradas traspasan el dmbito exclusivo
norteamericano e interesan a cual-
quier lector. En once lineas “Utha,
1975 logra trasmitir lo que supuso
la guerra de Vietnam para los esta-

dounidenses con mayor intensidad
que el mis erudito de los tratados;
“iQué hubiera pasado si...?” nos en-
frenta al mundo de las ilusiones no
realizadas, de las fantasias idealiza-
das.

Los autores de los relatos perte-

S BT
T e

necen a distintas edades, condicio-
nes sociales, razas o religiones y los
temas tratados son tan diversos como
las experiencias de cada uno de no-
sotros: de la pornografia a la espiri-
tualidad; de la amistad a la guerra;
del odio al amor, de la ilusién al des-
encanto, de la vulgaridad a lo subli-
me. El que da titulo al volumen,
“Cref que mi padre era Dios”, na-
rraen un par de pdginas la muerte de
una odiosa persona cuando el pa-

---- anwroun cans

www.editorial.planeta.es

ENCICLOPEDIA DE MADRID
Pedro Montoliu Camps

Respuesta a todas las preguntas
acerca de Madrid.

ETA PRO NOBIS

Inaki Ezkerra

El pecac

de la Igle

dre del narrador le desea la muerte
por importunar a los nifios que me-
rodean el jardin. Este aparenten caos
temdtico desaparece gracias a la re-
organizacién de Auster en distintos
apartados, “Animales”, “Objetos”,
“Familias”, “Disparates”, “Extra-
fios”, “Guerra”, “Amor”, “Muerte”,
“Suefios”, “Meditaciones”.

La narraci6én en primera persona,
comtin a todos ellos, dota a estos es-
critos de una intensidad, derivada de
la autenticidad, poco comiin. Y si
bien tal apreciacién resulta consta-
table, es la fuerza inherente a la his-
toria en si la que tras la lectura de
cada una de ellas nos incita a dete-
nemos y reflexionar sobre lo que aca-
bamos de leer. A fin de cuentas si
algo queda claro en este libro es que
la realidad supera con creces a la fic-
cién: la historia que se narra en el
Prélogo cuenta c6mo una nifia adop-
tada consiguié conocer la identidad
de sus padres biolégicos. Durante
afios la narradora habfa estado traba-
jando en el edificio vecino al de su
padre; pero el destino todavia guar-
daba un nuevo guifio, tanto el pa-
dre como la madre fallecieron el mis-
mo dfa, a cientos de kilémetros.

Tal vez recuerden a Auggie, pro-
tagonista de la pelicula Smoke (diri-
gida por Wayne Wang con guién de
Auster), y su empefio en retratar to-
dos los dias, exactamente a la misa
hora la misma esquina de su calle. La
fotografia era siempre la misma, y
al mismo tiempo no habia dos igua-
les. En este volumen Auster actiia
como su personaje, mostrindonos en
179 fotografias cémo las anécdotas
mads intrascendentes, como los acon-
tecimientos mis banales se pueden
convertir, COmo por encanto, en mo-
mentos determinantes y funda-
mentales de nuestras vidas.

JOSE ANTONIO GURPEGUI
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La Esfera de los Libros celebra la Feria del Libro

LA
BELTRANI JA

8 edicidn

Almudena de Arteaga
La Beltraneja

Rubifios (n” 289), viernes 7 de 19a 21 h,
Crisol (n° 195), sibado 8 de 12 a 14 h.

La Busca (n° 223), sébado 8 de 19 a 21 h.
La Esfera (n° 122), sibado 15 de 12a 14 h.

RETRATGY

al fonde

2* edicidn

Amando de Miguel
Retrato de Aznar
S.G.E.L. (n 21), sibado 1, de 122 14 h.

La Esfera (n® 122), sdbado 15 de 19a 21 h.

7 edicidn

Isabel San Sebastidn
Mayor Oreja

La Esfera (n° 122), sibado 8 de 12a 14 h.
(firmard también Jaime Mayor Oreja)
y domingo 16de 19a 21 h.

2 edicidn

Idigoras y Pachi

Pascual, mayordomo real,

y sus Graciosas majestades
La Esfera (n° 122), domingo 9 de 12a 14 h.

Marcial Pons (n° 107), sébado 8 de 19a 21 h.

El aventurero (n° 346 ), domingo 9 de 19a 21 h.

los siguientes autores firmardn ejemplares de sus obras:

3° edicion

' Leandro Alfonso Ruiz Moragas
_ El Bastardo Real -

La Esfera (n° 122), sébado 1 de 12a 14 h.
Vips (n° 9 - 10), sibado 1 de 192 21 h.
Marcial Pons (n° 107), sdbado 8 de 12 a 14 h.
El Corte Inglés (n° 145), sdbado 15
de20a2lh.

3 ”nm,mlw.lﬁ
| e Aumoonen B

11* edicidn

Juan Antonio Cebridn

La aventura de los Godos

La Esfera (n° 122), sibado 1 de 19a 21 h.
y sibado 8 de 19a 21 h.

La Busca (n° 223), sdbado 8de 12a 14 h.
Crisol (n° 195), domingo 9 de 12a 14 h.
Nebli (n° 140), domingo 9 de 19a 21 h.
Vips (n° 9-10), sébado 15 de 12a 14 h.

5 edicion

Javier Sierra
El secreto egipcio
de Napoleén

La Esfera (n® 122), domingo 2 de 19a 21 h.
Rubifios (n° 289), viernes 14 de 19a 21 h.
Vips (n°9 - 10), sdbado 15 de 12a 14 h.

-

Luis Antonio de Villena
Amores iguales

La Esfera (n° 122), sébado 1 de 12a 14 h.
Berkana (n° 361), sdbado 15 de 19 a 21h.

laesfera@ delorlibros

www.esferalibros.com

El Corte Inglés (n® 145), sdbado 15 de 19a 21 h.



NOVELA

No entres tan deprisa en esa Noche oscura

ANTONIO LOBO ANTUNES. TRADUCCION DE MARIO MERLINO. SIRUELA. MADRID, z002. 501 PAGINAS, 26 EUROS

MERCEDES RODRIGUEZ

Su forma de contar no estd uncida
a la pirueta verbal, sino a la bisque-
da de la palabra esencial. La inten-
cién de fondo es rebasar la mera apa-
riencia de las cosas para mostrar la
verdad de unos personajes, incapa-
ces de comprender la naturaleza de
sus actos. Este propésito justifica la
digresi6n, el espacio en blanco, la
destruccién de la sintaxis o el recur-
so a lo inacabado. Todos estos ele-
mentos comparecen en No entres tan
deprisa en esa noche oscura, compo-
niendo una historia que avanza en-
tre recuerdos, fantasias, confesio-
nes y sorprendentes rectificaciones,
donde se cuestiona todo lo narrado
hasta entonces.

Lobo Antunes organiza la novela
en siete dias que se corresponden
con los siete dias de la Creacién. Son
siete dias que retinen en unas ho-
ras las experiencias de una familia
convocada alrededor de un padre en-
fermo. Una intervencién quinirgica
servird para reconstruir la peripecia
de unos personajes de la alta bur-
guesia colonial del Portugal salaza-
rista. Bajo la apariencia de respeta-
bilidad, se esconde un turbio pasado,
donde la hija de un antiguo gober-
nador de Mozambique se casard con
un traficante de armas para resta-
fiar la maltrecha economia familiar,

Lobo Antunes se hizo novelista porque era incapaz de escribir poesia. LLa impotencia ante

el verso ha producido, sin embargo, una escritura deslumbrante que haimpregnado toda

su obra de un fuerte acento lirico. La complejidad de sus novelas nace de esa peculia-

ridad, pero esto no significa que el hilo narrativo haya sido sacrificado en beneficio de

la imagen o la metifora. Nada mas alejado de L.obo Antunes que el esteticismo banal.

El matrimonio no evitar4 la catds-
trofe, cuando la antigua colonia con-
siga la independencia y se impon-
ga el exilio forzoso. Ya en la metré-
poli, nunca cesardn las fantasias so-
bre el esplendor perdido, incluso
cuando los acreedores obtengan una
orden de desahucio que desposee-
rd a la familia de su dltima propiedad.

El narrador es Maria Clara, que
reconstruye la historia de su familia
mediante fragmentos de su diario,
largos monélogos o breves confe-
siones ante un psicélogo. Es proba-
ble que el ejercicio de la psiquiatria

haya ensefiado a .obo Antunes la
necesidad de destruir cualquier apa-
riencia de orden para reproducir la
forma en que actia la memoria. Tal
vez, ésta sea la razén de que el na-
rrador se desdoble en otras voces e
incluso llegue a cuestionar su edad o
identidad sexual. El resultado no
es un inextricable pandemdnium, sino
una exactisima conjuncién de voces,
con la unidad de un gran oratorio. La
polifonia del relato invoca eso que
podriamos llamar ética del lector, se-
giin la cual no hay experiencia es-
tética sin un esfuerzo por comple-

LAS NOVEDADES
DE LA LXI FERIA
DEL LIBRO DE
MADRID

LA CONVERSACION

CINCO HORAS
CON

DELIBES

ESPECIAL
LAS LETRAS EN
CASTILLA Y LEON

C. ALBORCH HABLA
DE MALAS

YA A LA VENTA

lee

PREMIO NACIONAL AL FOMENTO DE LA LECTURA
La revista Decana de Libros y Cultura
Adio XVIIl Ne 133 Junio 2002

le .

Alborch
habla de
MALAS

tar la obra que nos interpela.

No entres tan deprisa... esta pre-
cedida por un poema de Andrade,
que especula sobre la devastacién
del tiempo. La carrera de las formas
hacia la luz no podrd impedir su con-
dena de sombra. Esa es la conclusién
de Maria Clara, posible hija ilegiti-
ma, adolescente que descubre su
condicién de mujer adulta y madre,
cuando atin estd intentando enca-
jar los fragmentos de su infancia. Sus
incursiones en el arcén del desvin
apenas le permiten rescatar una vie-
ja foto con un nifio balancedndose en
un caballo de madera. Una imagen
desdibujada para recomponer un pa-
sado oscurecido por la culpabilidad,
el miedo y la mentira. Maria descu-
brird que nada es definitivamente.
Transformarse forma parte de la na-
turaleza de las cosas. El rumor de los
fresnos o la luz en las glicinas le in-
sinuardn que no SOMOoS NOSOLIos, SN
las cosas las que nos miran, eviden-
ciando nuestra insercién en un mun-
do que apenas reflejan nuestras pa-
labras. En definitiva, una gran obra
que no se conforma con narrar una
historia, sino que intenta explorar las
posibilidades del lenguaje para ex-
plicar las relaciones —siempre equi-
vocas, siempre imperfectas— entre
memoria y experiencia. Al igual que
Benet o Faulkner, LLobo Antunes
pretende algo mds que escribir no-
velas. Su intenci6n es crear un mun-
do. Sus libros corroboran su condi-
ci6n de demiurgo.

RAFAEL NARBONA
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RELATOS

Las pequeiias virtudes

“Mi oficio es escribir, y lo sé muy bien y desde hace mu-

chotiempo”, con esta frase redonda comienza Natalia Ginz-

burg el ensayo que dedica, en Las pequeiias virtudes, a la tarea

oarte de escribir, sin duda el auténtico hilo de Ariada de una

existencia vivida con intensidad e infinito desgarro.

NAGCIDA en Palermo en 1916, se for-
mo al margen de la escuela en Turin,
en el seno de una familia de cienti-
ficos judios y de politicos de nom-
bradia. Comprometida con la resis-
tencia clandestina al fascismo,
experimentd el destierro, el encar-
celamiento y la muerte a manos de
los alemanes de su marido Leone
Ginzburg, eminente estudioso de la

literatura rusa, perteneciente como
ella al grupo fundador de la editori-
al Einaudi; en el mejor ensayo del li-
bro, “El hijo del hombre”, descri-
be con sabia frialdad las marcas
indelebles que la violencia politica
deja en el espiritu. Natalia Ginzburg
escribié novelas tan importantes
como E/ camino que va a la cindad,

Las palabras de la nocke v, sobre todo,

20012.

Querido Miguel. Como sefialé Car-
men Martin Gaite, para Ginzburg
“la elevacién de lo particular y coti-
diano a categoria filosdfica tiene lu-
gar con una frescura y naturalidad
que logran llegar hasta lo mds abs-
tracto, sin desprenderse nunca del
hilo concreto de su experiencia
como mujer dotada de una capaci-
dad de observacién poco comiin”.
Los ensayos de Natalia Ginzburg
mantienen dichas virtudes, al hablar
de las pequeiias y grandes cosas de
los hombres: de unos zapatos rotos
en los tiempos de miseria y guerra,
de su querido Cesare Pavese, con
quien comparti6 esperanza y traba-
joenaquella primera Einaudi, del si-

11 EUROS

lencio, de la necesidad de educar a
los hijos en la virtud de la magnani-

‘midad.

El libro afronta las luces y som-
bras del presente, pero al mismo
tiempo se inserta con toda naturali-
dad en la tradicién el ensayo auto-
biografico de los moralistas france-
ses; estd estrechamente emparenta-
do con Montaigne, en la medida en
que la escritura conforma una iden-
tidad que, ajena a cualquier forma de
autocomplacencia o melancolfa, ob-
tiene de ella pequeiias referencias
tedricas con las que enfrentarse sa-
biamente con la vida.

ALVARO DE LA RICA

iy

UNTAMENT DE VALENCIA
ELEGACION DE CULTURA

ANUNCIO:

El Ayuntamiento de Valencia
ha acordado convocar

los premios y becas que

a continuacion se senalan:

as Bases rectoras
as respectivas convocatorias,
se encuentran a disposicién
de los interesados:

2. - u“‘.".|

Narrativa en castellano

Narrativa en valenciano

Poesia en valenciano

Poesia en castellano

Teatro en valenciano o castellano
Ensayo en castellano
Plazo de presentacién:

enyera" de Arte
entacién:

de presentacion:

Tema libre .
Plazo de presentacion:

Municipal Central
Plazo de presentacion:

del Archivo Municipal
Plazo de presentacion:

Premios "Ciutat de Valéncia" de Literatura:

Premio "Senyera" de Arte de Investigaciones Histdricas G
Beca Catalogacidn y Informatizacidn de Fondos
) _"”.%: y o

4 Becas de Inventario y Catalogacion de Fondos

Vicente Blasco |bafiez
Constanti Llombart
Roic de Corella
Vicente Gaos
Eduard Escalante
Juan Gil Albert |
Del 14 al 29 de junio de 2

Escultura
Del 15 al 25 de octubre
Pintura =

Del 15 al 25 de octubre
Instancias: Del 1 al :

Del 12 al 30 de junio de 2

Del 1 al 15 de junio de-.

L Pri 0S
) Beca de Inventario y Catalogacidn
Tel. 96.352.54.78/Extension 1204/ a de Inventgr fa’_;-lemero g AN i .
Biblioteca Municipal Central Plazo de presentacion: Del 1 al 15 de junio de 2002

' (Beca Catalogacion y Informatiz.
ndos Biblioteca Mpal. Central
Tel. 96.352.54.78/Extension 458

Servicio de Patrimonio Histérico
_ Premios "Senyera" y Becas
Tel. 96.352.54.78/Extension 118

Oficina de Informacion Munic%)al
Tel. 010

Beca de Inventario de Bienes de los Museos Municipales =
Plazo de presentacion: Del 1 al 15 de junio de 2002

Beca de Colaboracidn en los Trabajos de Catalogacion ;
de las Colecciones del Museo de la Ciudad ey
Plazo de presentacion: Del 1 al 15 de junio de 2002

Beca de Catalogacion, Inventario y Estudio de los
Fondos Arqueggsgkos Municipales

Plazo de presenfacion: Del 1 al 15 de junio de 2002

Beca “Casa Veldzquez” 2002-2003 ' Dotacién: 15.385,91 euros

' Pégina web del Ayuntamiento _
Plazo de presentacion:

www.ayto-valencia.es deijunlo de 2002

PREMIOS Y BECAS 2002 CONVOCADOS POR EL AYUNTAMIENTO DE VALENCIA

2002
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"Toda biografia admite dos

lecturas: la de una relacion
de hechos méas o menos do-
cumentados y la que sugie-
re, al hilo de esos mismos
datos, la inescrutabilidad de
toda la vida y lo azaroso € in-

explicable de sus logros.

minotauro

BIOGRAFIA

Bob Dylan. La biografia

HOWARD SOUNES.

Es la gran paradoja del género, y
también el motivo por el que nin-
guna biografia es definitiva. Howard
Sounes demuestra que de una per-
sona tan préxima y con una obra atin
vigente es posible recopilar una bue-
na cantidad de datos; que una per-
sona como Dylan forzosamente deja
una amplia estela documental (judi-
cial, tributaria, patrimonial, etc),
amén de los testimonios orales de las
personas que lo han tratado. Corres-
ponde a los lectores decidir si la
suma de esos datos dibuja al perso-
naje. O si, detris de ellos, éste si-
gue siendo tan impenetrable como
sugiere el gesto timido y esquivo
que suele poner en las fotografias.
A esa timidez recurre el autor para
explicar ciertos comportamientos
atipicos de su biografiado. La crea-
cién de su abundante obra musical
queda conpfiada a una aparente fa-
cilidad, que dicta a Dylan cancio-
nes en las mds variadas circunstan-

EL PRESTIGIO
Christopher Priest

Los descendientes de
dos ilusionistas rivales
se encuentran para
descubrir los hechos
misteriosos y poco
naturales que
protagonizaron sus
antepasados.

TIEMPO
DE MARTE

Philip K. Dick

En Marte el agua es
el bien mas preciado.
La clave para su
control es un nifo
autista capaz de
viajar en el tiempo.
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cias e incluso le depara obras maes-
tras que son, deducimos, fruto de
la casualidad o la improvisacion.

Una mezcla de casualidades, de
decisiones aparentemente arbitrarias
y acciones més o menos capricho-
sas parecen regir la carrera de Dylan
desde sus inicios como cantante fo/¢
en el ambiente bohemio de Min-
neapolis, hasta su apuesta por la so-
noridad y la estética del rock en 1965,
que lo mantuvo en la cima del éxi-
to hasta que su polémica conversién
a un cristianismo de ribetes inte-
gristas y una evidente crisis creati-
va le hicieron perder popularidad en
los afios ochenta y noventa.

Mis azarosa atin parece su vida
personal; en la que, sin embargo,
logra combinar las extravagancias de
las estrellas del rock con una cierta
capacidad de proteger su intimidad.
Adivinamos que de estas esferas pro-
tegidas deben de proceder la inspi-
racién y el impulso creativo que le

Emmanuel Carrére

f YO ESTOY VIVO y VOSOTROS
f | EsTAIS MuERTOS
| PMILIP K. DICK 1928 - 1982

g

MONDADORI. BARCELONA, 2002. 606 PAGINAS, 18 EUROS

dicta sus mejores canciones. Pero eso
—y quizd no sea culpa del autor-
permanece en la sombra. Porque
quizd no sean necesarios demasiados
dartos para explicar a un personaje. A
Dylan, sin ir mds lejos, creemos ver-
lo tal cual es en el Prélogo de este
libro, en el que el autor recrea el re-
encuentro de su biografiado, ya fa-
moso, con un amigo de sus inicios.
"Tras las alegrias de rigor, hay un in-
tervalo en que el viejo amigo cruza
con Dylan un reproche concernien-
te a una antigua novia infiel... Aun-
que la escena estd perfectamente
documentada, a ningtin lector se le
escapard que aqui Sounes recurre a
las técnicas de la literatura de crea-
cién (las del relato breve, insisto)
para definir una temperatura emo-
cional y un balance vital. Que es,
en definitiva, lo que esperamos de
un buen bidgrafo.

JOSE MANUEL BENITEZ ARIZA

TODAS LAS
FIESTAS DE
MANANA

William Gibson

Una novela
trepidante que
nos adentra en
la realidad del
ciberespacio.

YO ESTOY VIVO
Y VOSOTROS ESTAIS
MUERTOS
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PHILIP K. DICK 1928-1982
Emmanuel Carrére
Biografia definitiva de
Philip K. Dick, el autor
de ciencia ficcion mas
relevante del siglo XX.
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HUBER MATOS. PREMIO COMILLAS. TUSQUETS, 200z2. 589 PAGINAS,

Las memorias de Huber Matos constituyen el testimonio

de uno de los principales testigos de cargo contra la dicta-

dura comunista de Fidel Castro en Cuba. Es la historia de

un maestro de escuela que desempeiié un papel relevan-

te en el combate contra las dictaduras de Batista y Fidel.

A la lucha contra el militar golpista,
en la que se significé como uno de
los principales jefes guerrilleros, de-
dica la primera parte de la obra. Es
palmario el impulso democrético del
movimiento contra Batista, en el que
los comunistas tuvieron un prota-
gonismo nulo. A continuacién, de-
dica unos capitulos a las realizacio-
nes de la Revolucién triunfante y a
la paulatina pérdida de confianza en
Fidel, que culminan en la denun-
cia por Matos de la infiltracién co-
munista y la desnaturalizacién del
cardcter democritico del proceso re-
volucionario, una operaciéon que
Castro respaldé desplegando en pa-

ralelo toda su astucia para eliminar
a sus posibles competidores (Cien-
fuegos, el propio Matos, Guevara)
y asentar un carisma indiscutido.

A este respecto, es interesante su-
brayar que, para Matos, Fidel actué
en todo momento como un oportu-
nista que ambicionaba el poder a
cualquier precio, y que igualmente
podia haberse inclinado por el fas-
cismo si las circunstancias lo hubie-
ran aconsejado. Aqui operaron en
el sentido de apoyarse en la URSS,
€n una organizacién represiva de se-
llo estalinista y en la prictica de po-
liticas marxistas que condujeron al
pais a un descomunal fracaso eco-

Gomo llego la noche

24 EUROS

némico, a la sangria del exilio y a con-
vertirse en un feroz presidio.

El resto del libro estd ocupado
por los recuerdos de la dltima eta-
pa, en la que tuvo que pagar su opo-
sicién a los Castro con veinte afios de
cdrcel (1959-1979). No fue, por su-
puesto, sélo una estancia de casti-
go, sino que estuvo acompanada de
toda una cohorte de torturas, pali-
zas...a las que Matos respondi6 con
entereza y rebeldia, negindose a
ablandarse, tal y como exigia un sis-
tema carcelario disefiado para des-
humanizar a los presos y despojarles
de su dignidad. Los retratos de estos
episodios de inhumanidad resultan
escalofriantes.

La obra, repleta de datos reve-
ladores, muy bien escrita y que ha
merecido el premio Comillas, se in-
cardina en la mejor herencia de los
resistentes, aquellos que, dotados de
la misma fibra moral que Primo Le-
vi, soportaron enormes sufrimientos

mientras sobrevivian rodeados de
miseria y muerte, hasta poder le-
vantar acta de la monstruosidad to-
talitaria que pretendia aniquilara los
hombres libres. Matos forma parte
de ese ejemplar grupo de personas
que dedicaron su vida a sostener la
bandera de la dignidad.

ROGELIO LOPEZ BLANCO

MATOS CON CASTRO EN LOS 60

Telefono: (034) 902 40 11 00
Fax: (034) 91 519 20 33

MARIA

MOLINER

La nueva version electronica (2.0) del Diccionario de uso del espafiol de
Maria Moliner, es la obra mas completa y actualizada del mercado, tanto por su
contenido como por su desarrollo tecnolégico.
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ENSAYO

Dos libros tan entrelazados
porsu temdtica—el viaje a tra-
vés de la evolucién—que has-
ta tienen un autor comun: el
profesor Arsuaga, paleoan-
tropdlogo bien conocido por
su pertenencia al equipo de
Atapuerca asi como por an-
teriores publicaciones, pone
en éstas al alcance del lector
medio toda una historia de la
vida narrada con el regustode
las mejores historias y leyen-
das de los hombres.

SE reproduce aqui, para cada uno, lo
que en su propia especialidad ha co-
nocido y experimentado, viendo que
al igual que en cualquier otra de las
disciplinas cientificas se ha ido avan-
zando a grandes pasos unas veces,
cautelosamente otras, retrocedien-
do no pocas, pero desplegando siem-
pre un gran caudal de intuicién y
de ingenio. No hay escriipulo algu-
no en reconocer la provisionalidad
de algunas propuestas, las opiniones
encontradas ante ciertos problemas
v, sin renunciar a dejar constancia de

Amalur

IGNACIO MARTINEZ Y JUAN LUIS ARSUAGA. TEMAS DE HOY. MADRID, 2002 373 PAGINAS, 17 EUROS. EL ENIGMA DE
LA ESFINGE. JUAN LUIS ARSUAGA. PLAZA Y JANES. BARCELONA, 2002 415 PAGINAS

la propia postura, declarar que no
se ha logrado atin la solucién final.

Arsuaga, junto con su compaiie-
ro de equipo Ignacio Martinez, co-
bija su relato bajo el manto de Ama-
lur, la “Madre Tierra” de los vascos.
Esa tierra resulta ser, segiin el mito,
la madre de todo el universo: de su
interior emerge el Sol cada mafiana
y vuelve a penetrar en ella al caer
el dia. En sus entrafias moran igual-
mente almas y nimenes en forma de
animales y posee la fuerza vital que
sostiene al organismo humano y per-
mite el desarrollo de plantas y ga-
nados. Aqui enlaza con el argumen-
to de nuestros autores, de cémo de
la Tierra ha brotado la vida, ha evo-
lucionado y se ha diversificado.

El mismo subtitulo, “Del dto-
mo a la mente”, dice bien cuil es
el propésito que el libro persigue:
contar la gran aventura de la vida
en la Tierra que se enmarca en dos
tramos sucesivos cuyos umbrales ini-

R E V I
El Ciervo

DIRECTORES: L. GOMIS, R. BOFILL. N° 614

EL Dolor ocupa la portada de esta revista, y sobre él escriben Jordi Delas,
Margarita Benedicto y .M. Forcada i Casanovas. Rafael Argullol es entre-
vistado con el mismo motivo. Ademds, la revista ofrece tres dictimenes ante
el Dictamen sobre Dios de José Antonio Marina, Gustavo Morello se pre-
gunta (y casi contesta) qué pasé en Argentina, se examinan cincuenta
afios de politica exterior norteamericana y se estudian las relaciones de Hei-
degger con el problema de la técnica. Todo en este ciervo que piensa.

ciales estdn ahi bien sefialados. El
primero es el origen mismo de la
vida, el paso del dtomo a la célula, de
lo inorgdnico a lo viviente v, tras €l,
“el proceso de la fotosintesis, las re-
laciones de los hongos con otros or-
ganismos y la aparicién y diversifi-
cacién de los animales hasta los
primeros invertebrados”. La evolu-
cién sigue hasta alcanzar el segun-
do umbral: c6mo se dan las condi-
ciones para que nazca el pensamien-
to humano, y a partir de él, una men-
te simbdlica y un lenguaje. {Podria
la evolucién trasponer esos umbra-
les sin que aparezca en ellos una dis-
continuidad o un salto? Los auto-
res apuestan por poder explicar que
la vida y la consciencia afloran solas
a partir, en un caso, de moléculas
orginicas y, en el otro, de animales
no conscientes. Y que lo hacen como
Darwin queria, sin saltos que exi-
jan un disefio previo.

Palabras son éstas que tomo del

segundo de los libros, E/enigma de la
esfinge, una exposicién de cémo fue,
o cémo creemos que fue, la evolu-
ci6n humana. Va pasando revista al
lamarckismo, que la pone en la he-
rencia de los caracteres adquiridos;
la ortogénesis, o actuacién de fuerzas
internas en los organismos; el equi-
librio puntuado, con aparicién ripi-
da de especies que luego se estabi-
lizan; la teorfa de la mutacién o
evolucién a saltos, para la que pe-
queiios cambios en los genes del
desarrollo producirian grandes efec-
tos morfolégicos; y el finalismo, que
requiere la accién de un disefiador.
Frente a estas hipétesis, Arsuaga se
mantiene fiel a Darwin: el meca-
nismo de la evolucién es la seleccién
natural, que nos conduce a un hom-
bre fruto del azar.

;Desolado paisaje? Para el autor
el hombre se mueve con la libertad
de poder leer ya por si mismo el libro
del universo. Un conocimiento,
pues, del mundo natural segiin mé-
todos cientificos y racionales que
no deberian perturbar el mundo de
las creencias, como a veces ha su-
cedido. Estas lecturas nos sumergen
en la contemplacién de un hacer de
la ciencia, oscuro y trabajoso unas ve-
ces y otras luminoso y espléndido,
y siempre realmente apasionante.

JOSE JAVIER ETAYO

S 4 M T, S
Cuadernos

DIRECTOR: DONATO NDONGO-BIDYOGO MAKINA. N° 1

PRIMER nimero de la revista que el Centro de Estudios Africanos de la Uni-
versidad de Murcia dedicard a estudiar diversos aspectos del continente
que nos resulta mds cercano geogrificamente y mas lejano mentalmen-
te. Esta primera entrega estd dedicada a “La crisis del estado postcolonial”
y son sus autores Carlo A. Caranci y Justo Bolekia Bolek4. Caranci se
ocupa de “Etnias, lenguas y nacién en Africa” mientras que Bolekia ha-
bla de “Etnias y poder en Africa”. Conocer a los otros es conocernos.
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La oscuridad no miente

GEORGES BATAILLE. TRADUCCION DE IGNACIO DIAZ DE LA SERNA. TAURUS 2002. 258 PAGINAS, 18 EUROS

ENSAYO

A cuarenta afios de su muerte, Bataille sigue siendo un autor dificilmente

clasificable dentro de los marcos convencionales de la produccién intelec-

tual. Critica literaria, poesia, novela pornogrifica, filosofia, antropologia, so-

ciologfa e historia son algunos de los géneros que se mezclan en sus escritos.

DE “nuevo mistico” lo tildé Sartre. Igual po-
dria haberlo presentado como un raro teérico
de la economia o la religién. La refractariedad de
su obra a toda sistematizacién responde a lo que
€l considera que es misi6n esencial del pensa-
miento: mostrar “la parte maldita”, esa otra di-
mensi6n ingobernable de la existencia que la hu-
manidad ha tratado de domesticar estableciendo
normas de convivencia, pero que retorna con an-
sia transgresora, sea en la vivencia festiva, en
los excesos del amor o en los deleites del arte.

Lecturas para todos

‘ Mawurr
VAzouer MonTarsis

La publicacién de este conjunto de escritos
inéditos en espaiiol nos brinda ahora la ocasién
de reanudar el contacto con una figura intelec-
tual de primera magnitud; y lo hace, ademis,
combinando textos preparatorios para un pro-
yecto inacabado —el de la Swumma ateoldgica, de
la que sélo se editaron los tres primeros tomos—
con anotaciones de sesgo autobiogrifico. Al asis-
tir al taller, donde Bataille pugna por trasladar
al papel el proceso de forja de sus ideas, com-
prendemos mejor la continuidad establecida por

L ?.[Hll MADRID

L

Raxnpom Housk MONDADORI
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él entre pensamiento y experiencia, Compro-
bamos también e6mo Bataille percibe la aporia
en que se consume su existencia literaria. Es-
cribir es un trabajo que exteniia las fuerzas.

Por mucho que el Bataille ateo y nihilista
sofara a veces el suefio de una reintegracién
del hombre al mundo animal, el Bataille critico
de la felicidad pura supo que sélo en el tenso
equilibrio de mal y bien halla éste su propio es-
pacio. Se cuenta que, en visperas de la Il Gue-
rra Mundial, este bibliotecario fundé, con Klos-
sowski y otros amigos de la revista Acép/hale, una
sociedad secreta dispuesta a subvertir la moral
haciendo sacrificios humanos. Mas como nin-
guno de los miembros accedié a oficiar de victi-
ma, se conformaron con degollar a una oveja.

MANUEL BARRIOS CASARES

Autores que firmaran
en la

Javier REVERTI
Saravan Rostinn

GusTAve MARTIN (
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Crars OBIIGADO
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CARMEN ALBORCH. AGUILAR. MADRID,

La semana pasada decia

Arturo Pérez-Reverte en
El Cultural, sin venir de-
masiado a cuento: “Es que
ser mujer es una putada.
Antes lo era, pero ahora es
peor...”. De eso es precisa-
mente de lo que trata este

libro de Carmen Alborch.

¥

tleraturd

Malas

DE lo penoso de la condicién fe-
menina. El titulo de este volumen,
Malas, viene de un lema que Car-
men Alborch ya esgrimia con el lan-
zamiento de su anterior libro sobre
mujeres, So/as. Su grito de guerra,
hace tres afos, era: “Somos malas,
pero podemos ser peores”.

Malas arranca con el viento a fa-
vor de Solas, pero es una obra mis
dificil que no se refiere, como su
titulo parece indicar, a lo que pu-
dieran ser maldades, o recursos, fe-
meninos. Alborch ha construido un
alegato a favor de la mujer desde
la literatura feminista. De las casi
ochocientas cincuenta referencias
utilizadas en la escritura de Malas,
dos tercios provienen de mujeres.

Alborch ha estructurado su libro
en ocho grandes capitulos que se cie-
rran con un breve exordio a la ar-
monia entre los géneros y se abren
con una introduci6n dedicada a si-
tuar las relaciones entre mujeres en

EL CULTURAL

mejores

lectores
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2002. 343 PAGINAS,
un mundo construido por y para los
hombres. Malas comienza por anali-
zar la rivalidad entre mujeres como
Maria Callas y Renata Tebaldi o
Joan Crawford y Bette Davis. Una
vez que la falta de solidaridad fe-
menina ha sido diseccionada, se pro-
cede contra el enemigo: sexismo,
misoginia y antifeminismo.

A continuacién Alborch plantea
una cuestién tan delicada e intere-
sante como es la relacién entre ma-
dres e hijas y el papel de la culpa
en dicho vinculo. Desde ahi, con un
giro un tanto brusco, se contempla
la perspectiva de la mujer masculi-
nizada en el horizonte de la falsa
liberacién de la mujer. El siguien-
te paso, uno de los mejores espacios
del libro, lo constituye la reflexién
de Alborch sobre los sentimientos
en la mujer. Se aborda la envidia
como fruto de la inseguridad, la au-
toviolencia, la ambicidn, la autoe-
xigencia y el estereotipo de la mujer

PAGINA 218

15 EUROS

“loca”. Este capitulo, el quinto, se
prolonga en el siguiente, dedicado
a la exteriorizacién de los senti-
mientos.

Se cierra este volumen con bue-
nas intenciones y consejos. Alborch
propone nuevos tipos de relacién en
los que se ha de pasar de la rivalidad
a la complicidad. Con ello se hacen
posibles los pactos, alianzas y hasta
constuir la paz, tarea a la que se de-
dica un pufado de valientes aso-
ciaciones de mujeres.

Escrito este libro desde la mili-
tancia y construido con un apoyo bi-
bliogrifico que con frecuencia qui-
ta ritmo, tomado de la mitologia
cldsica, de la literatura espariola y de
la teoria feminista, se echa de me-
nos un recorrido mayor de la pro-
pia reflexién de la autora, demasia-
do conservadora y falta de atre-
vimiento.

BERNABE SARABIA

PO THEAL




Teoria del arte

JOSE JIMENEZ. TECNOS. MADRID, 2002. 281 PAGINAS, 16 EUROS

Desde la primera pagina, este libro pone en cuestion las fron-

teras habituales entre dos géneros de la prosa. Quiere ser

(y es) un ensayo,y al mismo tiempo se propone como un

texto de apoyo para la ensefianza universitaria y como

una introducci6n al arte actual dirigidaa un piiblico amplio.

EN un terreno tan plural como el del
arte contemporineo, el mejor modo
de iniciacién no serfa un manual
dogmatico y cerrado, sino una guia
abierta, que deje al lector elegir su
propio camino. Pero el esfuerzo cri-
tico del ensayista y el trabajo peda-
gégico coinciden ademds por otra ra-
z6n. Como sefiala Jiménez, muchos
de los malentendidos en torno al arte
actual surgen de un prejuicio “na-
turalista”: de suponer que la idea
de arte es eterna y universalmente
vilida. Destruir ese prejuicio es una
condicién indispensable para que el
ptiblico entienda la escena artistica

de hoy. Jiménez se propone mos-
trarnos el arte no como algo que es,
sino como algo que ha llegado a ser,
que ha ido haciéndose (y desha-
ciéndose) a través de un largo pro-
ceso de transformacién cultural.

El primer capitulo se abre con un
caso ejemplar: el de la Gioconda de
Leonardo. El robo de Mona Lisa
en 1911 la convierte en una supers-
tar de la cultura popular, y esa ima-
gen-emblema se ve infinitamente
multiplicada y parodiada; poco des-
pués, la vanguardia con Duchamp
a la cabeza radicalizaré la “pérdida
del respeto” hacia el arte cldsico. El

EL CULTURAL
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propio Duchamp, con sus readyma-
des, pone en marcha una revolucién
de enorme alcance. JQué hasido del
arte? Para respondera esta pregunta
es preciso un salto atrés, un largo
[flash-back, que nos conduce hasta la
Greciaantigua, cuna de la institucién
“arte”, para seguir luego la forma-
ci6n del “sistemna de las bellas artes”,
desde el Renacimiento hasta me-
diados del XVIII. A partir de aqui,
nos internamos en un mundo cada
vez mis complejo, marcado por la
crisis de las academias, la eclosi6n de
las vanguardias, las imdgenes de
otras culturas (el mal llamado “arte
primitivo”), la fotografia y el cine...
La modernidad implica una amplia-
ci6én ilimitada de lo estético, donde
el arte pierde el dominio exclusivo
de su antiguo territorio, para dar paso
a “un nuevo universo global de la re-
presentacién”. El siglo XX alum-
bra la era de la imagen global en la
que ain vivimos.

PAGINA 29

El ensayo de Jiménez ilumina,
con una prosa transparente, todos los
problemas que en la teoria del arte
actual se tratan tantas veces de ma-
nera innecesariamente oscura. El re-
corrido histérico que nos propone s
un viaje apasionante. En él aflora
la reflexién antropolégica que el au-
tor ha avanzado en otros libros, y es-
pecialmente en [mdgenes del hombre.
Fundamentos de estética (1986). La
conclusién de Jiménezes que el arte
y lo estético han conservado y po-
tenciado todo su inmenso valor an-
tropolégico. En primer lugar, la poze-
sis, la inagotable dimensidn de la
creatividad. En segundo lugar, el co-
nocimiento, identificado aqui con el
riesgo, con el “atrévete a saber” de
la mdxima kantiana. Y en fin, el pla-
cer, la exaltacién de nuestro cuer-
po, cuya plenitud sofiamos al pro-
yectarlo en las imdgenes.

GUILLERMO SOLANA




"Tras el éxito de obras como Los verdugos voluntarios de Hitler, de Goldhagen o Aguellos hombres grises, de Ch. R. Brow-

ning, estd a punto de aparecer en Esparia uno de los libros mds polémicos y vendidos de la nueva historiografia euro-

pea: La industria del Holocausto, de Norman G. Finkelstein (Siglo XXI). Se trata de una denuncia implacable de los

abusos econémicos, politicos y sociales perpetrados en nombre de las victimas judias. Los padres del autor sobrevivie-

ron a los campos de concentracion; gran parte de su familia desapareci6 en ellos. Y, sin embargo, denuncia sin contem-

placiones las extorsiones a las que la mala conciencia por el Holocausto ha conducido a Occidente hasta nuestros dias.

La industria del Holocausto

POR NORMAN G. FINKELSTEIN

a expresion “superviviente del Holo-
I causto” designaba originariamente a
aquellos que habian pasado por el ex-
cepcional trauma de soportar los guetos judios,
los campos de concentracién y los campos de tra-
bajos forzados, muchas veces por este orden.
El niimero de personas que encajaban en esta
definicion de supervivientes del Holocausto
cuando termind la guerra suele situarse en tor-
no a 100.000. Hoy, la cifra de supervivientes
que siguen con vida no puede superar la cuarta
parte de la original. Haber sufrido los campos
de concentracién se convirti6 en el martirio por
excelencia y, por ello, muchos judios que ha-
bian vivido en otros lugares durante la guerra
se hicieron pasar por supervivientes de los cam-
pos. Esta supercheria tuvo ademads otro motivo
de indole material. El Gobierno alemén de pos-
guerra indemnizé a los judios que habian vivi-
do en guetos o en campos de concentracion. Nu-
merosos judios reinventaron su pasado con
objetode satisfacer ese requisito para recibir una
indemnizacién. “Si todos los que hoy dia ase-
guran ser supervivientes, lo son —solia exclamar
mi madre—, ja quién maté Hitler?”

Muchos estudiosos han puesto en duda la fia-
bilidad de los testimonios de los supervivien-
tes. “Un elevado porcentaje de los errores que
descubri en mi propio trabajo—comenta Hilberg—
podia atribuirse a los testimonios”. La descon-
fianza se halla incluso dentro de la industria del
Holocausto, y asi, por ejemplo, Deborah Lips-
tadt observa con ironia que los supervivientes del
Holocausto aseveran frecuentemente que fue-
ron interrogados personalmente por Josef Men-
gele en Auschwitz.

Fallos de la memoria aparte, los testimonios

de algunos supervivientes del Holocausto pue-
den ponerse en tela de juicio por otros motivos.
Como a los supervivientes se les reverencia hoy
dia como si fueran santos profanos, nadie se atre-
ve a poner en entredicho lo que dicen. Afirma-
cines disparatadas se dan por buenas sin nin-
gin comentario. Elie Wiesel recuerda en sus
aclamadas memorias que, recién liberado de Bu-
chenwald, cuando sélo contaba dieciocho afios,
ley6 La critica de la razén pura..., ino vayan a
reirse!, en yidish. Aun sin tener en cuenta que el
propio Wiesel confiesa que en aquella época “no
tenia ni idea de gramdtica yidica”, hay que de-
cir que La critica de la razdn pura nunca se ha
traducido al yidish.

n los tiltimos tiempos, la expresién “su-
E perviviente del Holocausto” se ha re-

definido y ha pasado a designar no sélo
a quienes sufrieron a los nazis, sino también a
quienes lograron huir de ellos. Lo que da cabida,
por ejemplo, a mis de 100.000 judios polacos que
encontraron refugio en la Unién Soviética tras
la invasi6n nazi de Polonia. Sin embargo, “quie-
nes vivieron en Rusia no recibieron un trato
distinto del de los ciudadanos de ese pais”, ob-
serva el historiador L.eonard Dinnerstein, mien-
tras que “los supervivientes de los campos de
concentracién parecian muertos vivientes”.

Un participante de una web sobre el Holo-
causto afirmaba que, pese a que habia pasado
la guerra en Tel Aviv, era un superviviente del
Holocausto porque su abuela muri6 en Aus-
chwitz. A juzgar por los criterios de Israel Gut-
man, Wilkomirski es un superviviente del Ho-
locausto porque “su dolor es auténtico”. El
departamento del Primer Ministro israeli ha si-
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tuado recientemente la cifra de “supervivien-
tes vivido del Holocausto” en cerca del millén.
El motivo bdsico de esta revisién inflacionaria
tampoco es dificil de hallar. Serfa complicado
apoyar la avalancha de nuevas solicitudes de
indemnizaciones si s6lo siguieran con vida un pu-
fiado de supervivientes del Holocausto. La cues-
ti6n de las indemnizaciones nos ofrece una visién
singular de la industria del Holocausto.

omo hemos visto, al ponerse de parte

de los Estados Unidos en la guerra fria,

Alemania fue ripidamente rehabilitada
y el holocausto nazi se olvidé. A pesar de todo,
a comienzos de los afios 50, Alemania entablé ne-
gociaciones con las instituciones judfa y suscribié
diversos convenios de indemnizacién. Practica-
mente sin presiones externas, Alemania ha pa-
gado hasta el momento unos 60.000 millones
de délares en concepto de indemnizacién.

En primero lugar, compararemos este com-
portamiento con el de los Estados Unidos. Entre
cuatro y cinco millones de hombres, mujeres y
nifios murieron como resultados de las guerras de
Estados Unidos en Indochina. Tras la retirada es-
tadounidense, rememora un historiador, Vietnam
tenfa una desesperada necesidad de ayuda. “En
el Sur quedaron destruidas 9.000 de las 15.000 al-
deas, veinticinco millones de hectireas de tierras
de cultivo y doce millones de hectéreas de bos-
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rtunata y Jacinta (2 vols.)

La Corte de Carlos IV

Haber sufrido los campos de concen-
tracion se convirtio en el martirio por
excelencia y, por ello, muchos judios
que habian vivido en otros lugares du-
rante la guerra se hicieron pasar
por supervivientes de los campos

que, y murieron millé6n y medio de animales
de granja; se calcula que habia 200.000 prosti-
tutas, 879.000 huérfanos, 181.000 discapacitados
y un millén de viudas; las seis ciudades indus-
triales del Norte estaban muy deterioradas, igual
que las ciudades y capitales de provincia y que
4.000 de las 5.800 comunidades agricolas”. Sin
embargo, Carter se negd a pagar ninguna in-
demnizaci6n y adujo que la “destruccién era
reciproca”. El secretario de Defensa de Clinton,
Willliam Cohen, declaré que no veia la necesi-
dad de “disculparse, ciertamente, por la guerra
ensi”, y opind: “ambas naciones han quedado
heridas. Las dos tienen sus cicatrices de guerra.
Nosotros, desde luego, tenemos las nuestras”.
El Gobierno alemén se propuso indemnizar
a las victimas judias mediante tres convenios
diferentes suscritos en 1952. Los particulares que
lo solicitaron recibieron pagos establecidos segiin

f\reas Juan Batista
de conocimiento  Gonzilez
Antdrtida:
CIENCIAS SOCIALES ayer; hoy, |
José Maria Lépez Pifiero manana
Del hipnotismo a Freud

Ry }‘ histéricos de
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lo dispuesto en la Ley de Indemnizacién (Bun-
desentschadigungsgesetz). Otro acuerdo indepen-
diente suscrito con Israel pretendia subvencio-
nar la absorcién y rehabilitacién de varios
centenares de miles de refugiados judios. Al mis-
mo tiempo, el Gobierno alemén negoci6 un
acuerdo econémico con la Conferencia sobre So-
licitudes Materiales Judias contra Alemania, don-
de se habian unido las principales organizaciones
judias, incluidos el Comité Judio Americano, el
Congreso Judio Americano, el Bnai Brith, el
Comité Conjunto de Distribucién y otros.

1 objetivo era que la Conferencia sobre

Solicitudes Materiales asignase el dine-

ro recibido —diez millones de délares
segiin el cambio actual-a las victimas judfas de
la persecuci6n nazi que no se habian beneficia-
do debidamente del proceso de indemnizacidn.
Mi madre fue una de ellas. Pese a ser una su-
perviviente del gueto de Varsovia, del campo
de concentracién de Majdanek y de los cam-
pos de trabajos forzados de Czestochowa y Skars-
zysko-Kamiena, mi madre sélo recibié 3.500 d6-
lares del Gobierno alemén. Otras victimas judias
(muchas de las cuales no lo eran en realidad)
recibieron pensiones vitalicias de Alemania, con
lo que las cantidades totales que percibieron
algunas de estas personas ascendian a cientos de
millares de délares. B
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“Hoy

PREGUNTA:“Amores iguales”.
¢Lia gracia no estd en que
cada amor sea distinto?
RESPUESTA:En sentido
particular, si; en sentido
general, no.

P:Estas cosas ya no
escandalizardn a nadie...
RNo debieran, pero hay
quienes se escandalizan
con disimulo. Se carcomen
por dentro y les gustaria
preparar hogueras.

P:A algiin lector le sorpren-
derd ver seglin que
nombres en su antologia...
RA algunos les sorprenderi
la inclusién de Sor Juana
Inés de la Cruz, pero
también hay quien ha
echado en falta a San Juan.
P:Gil de Biedma disimulaba
€n sus poemas su orienta-
cién sexual. ;Lo harfa
también hoy?

REscribi6 en una época en
la que en Espaiia no se
podia hacer una poesfa
homoerética claramante.
Pero el clima de su poesia
es obviamente masculino.
No hay ni un sélo femeni-
No en sus poemas.

P:Habri quien diga que
antologar la poesia gay es
como antologar la de Vigo...
RUn poeta portugués que
se negb a estar en la
antologia me pregunté: ;Te
gustaria salir en una de
poetas de ojos azules? Yo le
dije que si. Pero eso no es
lo mismo, ni ser de Vigo.
La homosexualidad
significa algo que ha sido
oprimido, prohibido y
perseguido durante siglos.
P:Dicen por ahf que parece
que ahora no se puede ser

Lyl 1.8
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la homofobia se camufla con la broma”

moderno sin ser gay...
RHay muchas formas de
homofobia camuflada, y la
broma es una de las mis
frecuentes. A nadie le
gusta parecer un derechista
a la antigua usanza.

P:Ha hecho algunas de las
versiones mds libertinas de
Catulo, el Panormita o

Verlaine.

RLos poemas de Catulo
los traduje en el 76, y

entonces era un ideal

de poeta para mi, por su
mezcla de poeta culto y
poeta callejero. P
P:Tras leer su tiltimo libro i
de poemas, el personaje z

Luis Antonio de Villena
cambia un poco.
kLo més atrayente de un

Luis Antonio de Villena
(1951) es el mejor
ejemplo de escritor
total: novelista, poeta,
articulista, critico li-
terario. Pero todo es-
critor verdadero es,
antes que otra cosa,
lector. Y de su expe-
riencia lectora ha re-
cuperado Luis Antonio
de Villena en la anto-
logia Amores iguales
(La Esfera de los li-
bros) unos cientos de
poemas de todo tiem-
po y lugar de amor
gay y léshico. Poemas
de amor al cuerpo y al
alma.
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Una critica acida
y provocadora sobre
la America de hoy.
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Feria del Libro

Caseta

personaje es su compleji-
dad. En ese libro hablo de
un lado oscuro que no
habfa mencionado antes.
El lado luminoso v el lado
oscuro no se excluyen, sino
que se complementan.
PPrepara nueva antologia...
RSi, La voz drfica. Intento
VEr un camino nuevo que
mezcla la voz légica con la
voz 6rfica, que ahora se
integran finalmente,
después de intentar
destruirse mutuamente.
P:;Se vuelven los poetas
mds simpiéticos con usted
en estas visperas?

RNo, aunque aumentan los
envios de manuscritos.
P::Sé6lo de manuscritos?
RPubliqué un articulo
sobre Rocio Jurado y
estuvo tres afios manddn-
dome cajas de vino. Pero
los poetas, nada de nada.
P:Alguna poeta se ha
negado a ser antologada...
RSi, y ha habido algiin
olvido involuntario, como
el de Antonio Carvajal; me
di cuenta cuando el libro ya
estaba hecho. Pero a
cambio hay rarezas, poetas
que se traducen por
primera vez...

P:;Vio Eurovisién?

RSi. Queria comprobar que
la boberfa sentimental no
funcionaba fuera de aqui.
P:0 sea, que Rosa no serd
una de sus Mitomanias...
RNo. Me da pena cémo
han engafiado a esa gente.
Les han hecho creer que
era un asunto de canciones
cuando es puro marketing,

MARTIN LOPEZ-VEGA
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otra de esas “exposiciones de ga-
binete” que irritan tanto a los de-
tractores de Bonet. Aunque haya
algunas vitrinas con libros y revis-
tas, se inscriben en un conjunto de
escala monumental, donde se yux-
taponen todos los medios posibles:
pinturas y esculturas, dibujos, ob-
jetos, interiores, peliculas y hasta
una performance destinada a evo-
car el amor de Ramén por el cir-
co, en la que Lluis Pasqual y el pa-
yaso Miliki recrean la famosa
alocucién de Ramén en el Circo
Price. Esa visi6n total produce en
RAMON Gémez de la Serna, el ubi- el espectador un efecto visual ver-
cuo y proteico Ramén, poeta e  tiginoso, abrumador.
“impresario” de tantas aventuras, La exposicién arranca, como
fue el gran hombre-orquesta del  tenia que ser, con el gran cuadro de
vanguardismo espafiol, en el ciclo  Gutiérrez Solana del grupo de
histérico que comenzé con laGran  Pombo, la Ronda de Noche del
Guerra y terminé en nuestra con-  “tertulianismo” espaiiol. Cerca de
tienda. Juan Manuel Bonet, quees €l se evoca la exposicién coetdnea
quien mds ha contribuido areve-  de los “pintores integros”, prime-
larnos esa figura en relacién con  ra manifestacién de las vanguardias
las artes pldsticas, desde la expo-  pldsticas en Espafia, con los cua-
sicion-homenaje celebrada en  dros de Diego Rivera, como E/ ras-
1980 en el Museo Municipal de  #v y el retrato de Ramén, las pin-
Madrid, le rinde ahora su tributo  turas de Maria Blanchard vy las
definitivo con esta exposicién de  caricaturas de Bagaria. Desde aqui
la cual es comisario junto a Carlos  seguimos paso a paso, capitulo a ca-
Pérez. No es dificil reconoceren  pitulo, el libro de Ramén fsmos
ella el sello inconfundible de Bo-  (1931) donde, recogiendo textos
net: su emocién de bibliéfilo, su  publicados anteriormente, el autor
cultura memoriosa, su pasién li-  ofrecia su visién retrospectiva de
teraria por el arte. Pero éstanoes  las hazafias vanguardistas. Una vi-

PAUL COLIN: LE TUMULTE
NOIR, 1927

El poeta que invento

ISMOS. MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFI{A.
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sién-mosaico, fragmentada, como
a través de un ojo de mosca, en mil
facetas. [smos era la antitesis de los
esquemas que establecian la suce-
sién canénica de los movimientos
de vanguardia; junto a los ismos ad-
mitidos, Ramén inventaba o rein-
ventaba otros, mezclaba las figuras
mayores y menores, el arte y la vida,
en una clasificacién tan excéntrica,
tan deliciosamente arbitraria como
aquel famoso inventario borgeano
de los animales.

Como el libro de Ramoén, esta
exposicién alterna tiempos y luga-
res, estilos y estéticas diversas, con
un ritmo sincopado, sin seguir un or-
den cronolégico o conceptual pres-
crito. Estan en ella, por supuesto, los
ismos candnicos: el futurismo, el da-
daismo, y el cubismo de Picasso
(con las espléndidas pinturas inédi-
tas de la coleccién de Helly Nah-
mad). El “simultanismo” de Robert
y Sonia Delaunay, cuya etapa ibé-
rica jugé un papel inaugural para
nuestra vanguardia, y el surrealismo,
representado por Max Ernst, Arp,
Miré y Dali. Estdn los ismos rebau-
tizados por Ramén, como el “tu-
bularismo” de Fernand Léger o el
“botellismo”, nombre chusco y
exacto que Ramén le daba al pu-
rismo de Ozenfant y Le Corbusier.
Otros ismos reflejan modas u ob-
sesiones estéticas de la época: el
descubrimiento del “arte negro”
(ejemplificado con una coleccién de
esculturas africanas que pertene-
cieron a Vicente Huidobro), el cine
mudo (encarnado en las peliculas de
Chaplin, “saltamontes cinemato-
grifico”), el jazz, el maquinismo o el
aséptico “luminismo” de los inte-
riores modernos (recreado en un es-
pacio con muebles Bauhaus). Hay,
en fin, los ismos mis extravagantes,
como el “monstruosismo” (ilustra-

do por los animales monstruosos di-
secados de la coleccion de un je-
suita de Valencia), el “klaxismo” (de
klaxon) escenificado con un auto-
mévil de época, un Austin seven de
1926, vy las imédgenes de Bibendum,
el personaje de los neumadticos Mi-
chelin (incluyendo una gran vidrie-
ra). Muchos de los ismos ramonia-
nos, la mayoria de ellos, son
movimientos unipersonales, pre-
textos para rendir homenaje a una
figura. Ya se ha mencionado a Pi-
casso y Chaplin, Delaunay y Léger;
otros capitulos celebran los nombres
de Toulouse-Lautrec, Apollinaire,
Marie Laurencin, Lipchitz, Archi-
penko, André Lhote o Jean Cocte-
au. Para Ramén, el vanguardismo
nunca fue la uniformidad de la ide-
ologia colectiva, sino una pluralidad
tan infinita como el niimero de los
individuos creadores.

Al fin, después de ver declamar
y cloqueara Ramén en la pelicula £/
orador, entramos en la (ltima sala,
dedicada al “humorismo” y al “no
velismo”, y alli estdn los libros y los
dibujos del propio Ramén (que
también se exponen ahora en la
Fundacién Mapfre) y sobre todo
su obra de arte mds intima, su des-
pacho, que se conserva en el Museo
Municipal pero se ha enriquecido
aqui laboriosamente: las butacas,
el tambor, las méscaras, los espejos
de contorno quebrado, los bibelots
insélitos, el biombo, y sobre todo
el gran collage de fotografias que cu-
bre paredes y techo. En ese despa-
cho reside el secreto de la exposi-
ci6n que lo contiene: como ella, es
un “rastro” de cosas heterdclitas, un
caos aparente cuya sola unidad se ci-
fra en la mirada singular que retine
y anima todo lo disperso.

GUILLERMO SOLANA

los lsm

SANTA ISABEL, 52. MADRID. HASTA EL 25 DE AGOSTO
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Eva Lootz y la jaula de cristal

PALACIO DE CRISTAL. PARQUE DEL RETIRO. MADRID. HASTA EL 28 DE JULIO
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PAJAROS, 2002

""" ELPERIODICO DEL ARTE

EL CULTURAL

5-6-2002

EL canto de los pdjaros ha ejercido
siempre una fascinaci6n especial en
los seres humanos. Asociado en las
mds diversas épocas y contextos
culturales con el origen del lengua-
je, es también un impulso induda-
ble del espiritu de la miisica. Algo
particularmente apreciable en nues-
tra tradicién musical, del renacen-
tista Clément Jannequin a Olivier
Messiaen, pasando claro estd por La
flauta mdgica, de Mozart.

Eva Lootz ha utilizado ese mo-
tivo eminentemente musical en
una hermosa y poética instalacién
que convierte el Palacio de Cristal
de El Retiro en una gran jaula. La
parte central del Palacio queda ocu-
pada por una enorme montafia de
arena, en la que se insertan una se-
rie de altavoces negros que repro-
ducen los cantos de treinta tipos de
péjaros. A la vez, los pdjaros pe-
queiios del Parque y algunos es-
pecialmente traidos, vuelan libre-
mente a la biisqueda del agua y la
comida disponibles. La propuesta
se completa con unos postes de so-
nido en los que puede escucharse
la lectura de siete evocadoras cartas,
escritas por la propia Eva Lootz, y
con distintas intervenciones so-
noras y musicales recogidas en vi-
deo y también programadas como
acciones en vivo.

Jaula dentro de esa otra especie
de “jaula”, de naturaleza domesti-
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cada o recluida, que es un parque en
la gran ciudad, La lengua de los pd-
Jaros es ante todo un grito de liber-
tad, un espejo pldstico que funcio-
na como metéifora de la situacién de
control y sometimiento de todo lo
que la cultura europea etiqueta
como “natural”, de los animalesala
mujer.

Eva Lootz cuestiona en su raiz
esa forma segregada de concebir la
naturaleza, y configura con su obra
un espacio que actiia simultinea-
mente como limite y transicién en-
tre naturaleza y cultura, con el que
se intenta cuestionar el tépico de
la separacién entre ambas. El ser hu-
mano no seria sino un eslabén mas
en la gran cadena del ser, y la na-
turaleza no tanto un d@mbito a con-
servar o domesticar (ecologfa), sino
de conocimiento y pertenencia
(ecosofia).

Resulta, en efecto, emocionante
y te lleva a la meditacién apreciar
la continuidad entre los cantos de
los pdjaros que vuelan en el Palacio,
los que reproducen los altavoces, y
la modulacién de las palabras en
las cartas leidas o la de la misica, re-
producida o en directo. La diferen-
cia entre “natural” y “artificial” que-
da reducida a un hilo tenue y sutil
que se desplaza siempre hacia arri-
ba, en busca de su vuelo.

JOSE JIMENEZ

a, Pontevedra

antanae
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"Tras dos afios de traba-
Un museo para YAHAUOMA 5. ..

blico en Valladolid el

Patio Herreriano. Desde las vanguardias histéricas hasta la actualidad; de Oscar Dominguez a Rogelio Lépez Cuen-

ca, se han seleccionado 280 obras de las 851 que componen la Coleccién Arte Contemporineo para contar (y revisar)

la historia del arte espafiol del tltimo siglo. Con este recorrido por las nuevas salas damos la bienvenida al museo.




DICEN los coleccionistas que el des-
tino natural de una coleccién es el
museo. Coinciden en ello con los
museélogos, que explican que el
museo moderno, desde sus origenes
en el siglo XVII, representa la he-
rencia del coleccionismo. Fiel a esa
linea, se inaugura ahora como museo
la coleccién reunida por la Asocia-
cién Coleccién Arte Contempori-
neo, entidad fundada en 1987 ¢ in-
tegrada por 23 empresas, que viene
desarrollando su actividad no sélo
como una actuacion de mecenaz-
g0, sino también de participacién en
la esfera publica de nuestra socie-
dad. El fondo adquirido comprende
actualmente 851 obras (293 pinturas,
121 esculturas y 437 obras sobre pa-
pel), v se orienta a documentar la
vinculacién de nuestra prictica ar-
tistica con la dindmica de la moder-
nidad, desde el tiempo de entre-
guerras hasta hoy.

LA COLECCION

Para que esta coleccién culmina-
ra su proyecto de convertirse en mu-
seo, ha resultado fundamental el
convenio firmado con el Ayunta-
miento de Valladolid, por el cual la
Asociacién ha cedido en comodato
sus fondos al Ayuntamiento, al tiem-
po que éste ha dotado a la ciudad de
un nuevo museo, Patio Herreriano
Museo de Arte Contempordneo Es-
paiiol, rehabilitando el formidable
espacio arquitecténico del claustro
principal del Monasterio de San Be-
nito el Real de Valladolid, o sea, el
llamado Patio Herreriano, construi-
do en estilo clasicista a finales del si-
glo XVI segtin las trazas del arqui-
tecto “palladiano” Juan de Ribero
Rada, edificio histérico que ha sido
ahora ampliado con una ala de nue-
va planta.

Atendiendo al didlogo entre la
coleccidén y los ambitos arquitectt-
nicos, la impresién primera que pro-

duce la visita es de gran fluidez en
los espacios y de remarcada claridad
en los trinsitos de luz. No se pro-
ducen tensiones entre contenedor y
coleccién, pese al caricter persua-
sivo de esta fuerte arquitectura. Y, en
cuanto al sentido de la coleccidn, la
impresién global es la de una buis-
queda que se desarrolla entre el ri-
gor y la emocién. El rigor se des-
prende del método seguido en sus
adquisiciones: la Coleccién Arte
Contempordneo, siendo un proyec-
to de mecenazgo empresarial, se
viene produciendo al hilo de un plan
director “profesoral” (su comisién de
adquisiciones la integran los profe-

La impresion global es la de
una bisqueda desarrollada
entre el rigor y la emocidn.
El rigor se desprende del
método seguido en sus
adquisiciones y la emocion
se debe a la seleccion de la
directora, Maria Jesis
Abad, para esta ocasion

sores Bonet Correa, Marchdn Fiz y
Valeriano Bozal). La relevancia in-
trinseca de las obras y su valor re-
presentativo son criterios determi-
nantes para sus adquisiciones. Y en
lo que respecta a laemocién (y no es
comiin en los museos encontrarse
con un recorrido general que resul-
te emocionante, es decir, de inte-
rés expectante y de intensidad man-
tenida), el acierto se debe a la
seleccién efectuada por Maria Jesiis
Abad, directora del museo, para esta
ocasién de su presentacién como
discurso museogrifico.

Ahora bien, la exhibici6n selecti-
va de la coleccién pone al descu-
bierto lo dificil que resulta formali-
zar con las obras hasta ahora reunidas
un corpus quUe represente con con-
tinuidad la intensa y ramificada his-
toria del arte espaiiol dentro del con-
texto de la modernidad. Asi, el
discurso resulta incompleto, con la-
gunas importantes (desde las au-
sencias de Picasso y Dali, hasta la fal-
ta de nuevas tecnologias), y su
panordmica aparece minada en de-
terminados casos por obras no sufi-
cientemente representativas. Es 16-
gico que sea asi en una coleccién
que, a los quince afios de iniciarse,
estd todavia en fase de formaci6n. Al

EDUARDO ARROYO: EL ARRESTO, 1967. A LA 1ZQUIERDA, CARLOS
ALCOLEA: WOMAN IN POOL, 1971
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mismo tiempo, el conjunto declara
las preferencias que lo distinguen: su
interés por la escultura y el arte ob-
jetual, asi como por el dibujo y la
obra sobre papel.

En consecuencia, el aspecto mu-
seoldgico que se considera priorita-
rio en Patio Herreriano estd orien-
tado, hoy por hoy, justamente a
ofrecer un museo de la sensibilidad
moderna, mis que un museo “his-
térico” del arte espaiiol de vanguar-
dia, aunque sin renunciar por ello a
presentar un esbozo interesante de
la trayectoria general del arte de las
poéticas vanguardistas en Espafia.

Esa trayectoria se inicia ofre-
ciendo —en la sala primera— un aba-
nico de las diversas alternativas de la
dindmica de nuestro arte de entre-
guerras: desde el “vibracionismo”
—confluencia del cubismo con el fu-
turismo— de Rafael Barradas (repre-
sentado por una pieza “histérica”,
Calle de Barcelona, 1918) y desde el
constructivismo de Torres Garcia,
hasta el riguroso estudio estructu-
ral de la singular y abstracta Com-
posicién cubista, 1932, de Caneja,
pasando por la claridad formal del
“clasicismo” noucentista de Sunyery
de Julio Gonzilez (bien represen-
tado en su vertiente de pintor por
Paysannes a Monthyon, 1928). Esta di-
ndmica de nuestra incorporaci6n al

El aspecto museolégico
que se considera priorita-
rio en el Patio Herreriano
esta orientado, hoy por
hoy, a ofrecer un museo
de la sensibilidad moder-
na, mas que un museo
“historico” del arte
espaiiol de vanguardia

“arte nuevo” por vias muy diversas
se completa con el realismo mégi-
co de veta alemana de Togores y de
Joan Sandalinas (Carrer de les mos-
ques, 1930). No falta la representa-
cién de algunos de los espaiioles de
la Escuela de Paris (los escultores
Gargallo y Manolo Hugué; los pin-
tores Bores y Viiies), ni tampoco el
testimonio de las contaminaciones
surrealistas de Benjamin Palencia
(con una pieza de su mejor etapa,
Composicidn de dos figuras en azules,
1934), de Alfonso de Olivares y de
Eudaldo Serra. Se trata de una in-
troduccién poderosa y brillante.

FERRAN GARCIA SEVILLA: ERASE 3, 1985. A LA DERECHA,
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RAFAEL BARRADAS: CALLE DE BARCELONA, 1918 ’

Las salas segunda, tercera y cuar-
ta se dedican a perfilar el reencuen-
tro con la modernidad de nuestro
arte en la posguerra. El dambito de-
dicado a los artistas del exilio interior
y del exilio exterior se ha configu-
rado como un espacio recogido, in-
timista, presidido por un conjunto
extraordinario de esculturas, objetos
y dibujos de Leandre Cristofol y de
Angel Ferrant, bien acompafiados
por la pintura de su amigo Mathias
Goeritz, fundador de la Escuela de
Altamira. A ellos se suman Mir6, Ju-
lio Gonzdlez (ambos representados
s6lo por dibujos de sus afios pari-
sienses), Alberto Sinchez (con dos
importantes esculturas en madera
realizadas en Rusia: Monumento a
la pazy Cazador de raizes) y Maruja
Mallo (con dos Retratos bidimensio-
nales, serie que hizo en Argentina).
Un montaje més elocuente (alo que
contribuyen los formatos mayores
de las piezas) distingue a la sala de-
dicada a la sensibilidad innovadora
de los artistas que comenzaron su
andadura entre los afios cuarenta y
cincuenta, sobresaliendo la solidez
del didlogo establecido —de poder
a poder— entre las propuestas espa-
ciales y formales de Pablo Palazuelo
y Jorge Oteiza, asi como la novedad
de la mirada geométrico-construc-
tiva del Grupo Pértico y del Equi-

po 57, y la originalidad del cinetismo
inicial de Eusebio Sempere. En fin,
la sala cuarta (dedicada a una selec-
cién hecha sobre los mds de cuatro-
cientos dibujos y papeles inéditos
del Legado Ferrant, y que se ha
montado como gabinete de obra so-
bre papel) completa la reflexi6n so-
bre los caminos del “arte nuevo”
en nuestra posguerra.

Siguen en las salas quinta y sexta
las proposiciones de las vanguar-
dias “segundas”, sucediéndose —y
buscando mads los acordes de la sen-
sibilidad que los rigores de la cro-
nologia— propuestas de artistas de los
colectivos Dau-al-Set ('T'apies, Cui-
xart —con obras de su primera época,
tan dificiles de encontrar ahoraen el
mercado-y Joan Brossa), El Paso
(con obras “primeras” de Millares,
Saura, Rivera, Canogar, Feitoy Chi-
rino) y el Grupo de Cuenca (Zébel,
Rueda y Torner), junto a piezas es-
telares de la abstraccién lirica cata-
lana (Rafols-Casamada y Herndndez
Pijudn) y levantina (Mompé), asi
como de los espaiioles de la action
painting: José Guerrero y Esteban Vi-
cente. En relacién con esta pintura
espafiola “de Nueva York”, se ha in-
cluido el conocido montaje de Na-
cho Criado Homenaje a Rothko, de
1970, que funciona como una bisa-
gra minimal, articulando la radicali-




dad de los nuevos planteamientos
con el sentido permanente de la tra-
dicién modernista.

Esa sucesién compacta de nues-
tro arte vanguardista de los cin-
cuentay sesenta, arte que resulta tan
“espaiiol” (no en vano aquella ge-
neracién fue denominada interna-
cionalmente como la de “los nietos
de Picasso™), se rompe en la sala 7,
dedicada a la arrancada del pop en
Espaiia en los setenta. Este 4mbi-
to, con Gordillo, Chema Cobo, Car-
los Franco y Alcolea a la cabeza,
constituye una auténtica fiesta del
color y del gozo de la pintura. Esta
sala resulta, desde luego, uno de los
“momentos” mds estimulantes de
Patio Herreriano. El conjunto mag-
nifico de estas pinturas excelentes,
tan originales, realizadas sin mi-
rar “hacia el exterior”, respira, en
cambio, la ironia de que sus au-
tores, siendo tan grandes pinto-
res, no fueron dados a conocer sufi-
cientemente a nivel internacional.
Sus figuraciones, mds conceptuales
que narrativas, forman parte de
nuestro museo ideal. En un aparta-
do de esta misma sala, expresan su
contrapunto los cuadros de Arroyo,
Equipo Crénica y Equipo Realidad.
En esa misma linea de na-
rrar y simbolizar, aunque
con registro entre intimis-
ta y mitolégico,
queda el conocido
Personaje matando a
un dragén, 1977, de
Pérez Villalta.

El arte de los
ochenta impone su presencia
a partir de la sala octava, que
se abre con la intensidad de
los objetos “de pared” de Jor-
di Colomer (la primera versién
de E/s bons dies, 1986), frente
a la certera estructuracién y la
frialdad de una Az
forre (también de
1986) de Miquel
Navarro. Insis-
tiendo en sus prefe-
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rencias por la escultura y el arte ob-
jetual, la coleccién presenta en este
espacio un conjunto importante de
piezas de Adolfo Schlosser, realiza-
das en materiales “pobres” y orgi-
nicos, que funcionan como emble-
mas de la innovacién escultérica de
los ochenta, junto a propuestas
igualmente representativas de
la poética de Eva Lootz para es-
tablecer didlogos imprevistos en-
tre materiales, objetos y conceptos.
Juntoa ellos se documentan los co-
mienzos “oteizianos” de Txo-
min Badiola, Angel Bados y Pe-
llo Irazu, asi como las
arquitecturas transparentes de
los inicios de Cristina Iglesias.
Acompaiia a esta notable se-
leccién de esculturas una sucin-
ta galeria de cuadros de firmas del
momento: Navarro Baldeweg,

ALBERTO
SANCHEZ:
MONUMEN-
TO A LA
PAZ, 1962

Broto, Xesiis Vizquez, Guillermo
Paneque (con Paz, 1987, una de sus
singulares propuestas neoconcep-
tuales) y Campano (con su singular
paisaje Nautilus, 1987).

El recorrido se cierra en dos salas
brillantes que documentan el
desarrollo que ese mismo discurso
del arte de los ochenta tuvo en los
noventa, desarrollo en el que la es-
cultura sigui6 siendo uno de los fe-
némenos mds llamativos, desbor-
dando los materiales, técnicas,
espacios, escalas, formatos y con-
cepciones de la tradicién. Aqui lo
atestiguan, en dramdtico enfrenta-
miento, dos conocidas piezas de los
malogrados Pepe Espaliu (Manual
de uso para un optimista, 1990) y Juan
Mufioz (Pieza escuchando la pared,
1992). Otros testigos bien represen-
tativos del final —;provisional?- de
aquella “nueva escultura” son las ta-
llas brutalistas de Leiro y las poéti-
cas “arquitecturas mobiliares” de
Susana Solano. Y entre el elenco de
los pintores (Uslé, Verbis, E. Blasco,
Urzay, Valdeén, Ugalde...) sobre-
salen por su representatividad las
propuestas de Sicilia (dos acrilicos de
la serie Black Flower), Ferrin Gar-
cia Sevilla (con el expresionismo ins-
tintivo y simbélico de su monu-
mental 7or 13) y Barcelé (el alargado
paisaje desértico, sembrado de ele-
mentos Organicos, COMO Una vanias,
de Les nourritures terrestres).

Y como cierre, en la sala undé-
cima —el dmbito singular de la re-
cuperada Capilla de los Condes de
Fuensaldafia-, el circulo de maderos
de la instalacién E/cielo sobre la nierra,
1994, de Schlosser, avisa de las po-
tencialidades de un arte posmoder-
nista que, cerrada ya la posmoderni-
dad, insiste en su propésito de
continuar abierto. Todo ello, en un
espacio en que la luz conduce la mi-
rada de dentro a fuera, directamen-
te hacia el Patio Herreriano, eje so-
berbio del museo.

JOSE MARIN-MEDINA

IOy




. .CONSruMos espados
el arte.

Descubra un nuevo espacio rehabiitado enValadoid. £l Museo de Arte
Cortternporaneo Espafiol Patio Herreriano, Una obra realizada por Volconsa y Trycsa,
donde el espado, la vanguardia y la esmerada ejecucidn estdn presentes.

Bl Museo Patio Herreriang, sin duda, un punto referente en aruitectura actual
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LLEGO de Madrid hace un afio dis-
puesta a lidiar con la administracién
(Patronato del museo) y con las em-
presas privadas propietarias de la
Coleccién de Arte Contemporineo,
depositada en el Patio Herreriano
de Valladolid. Vinculada a la colec-
cién desde 1988 como coordinado-
ra artistica y directora de la misma
desde 1995, Maria Jestis Abad (Za-
ragoza, 1959) conoce estas 850 obras
como nadie y su mayor ilusién es
que las vea todo el mundo. Aun-
que reconoce que “han sido unos
aflos un poco autistas, en los que
se ha llevado a cabo una labor en la
sombra, Hemos ido comprando
Poco a poco y sin tener que dar ex-

“El hecho de que la coleccion preste sus
fondos al museo a través del comodato
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zamos a normalizarnos. El problema
es: ¢hay recursos econémicos para to-
dos? No va a ser ficil, pero afortu-
nadamente las instituciones piibli-
cas y algunas empresas privadas se
dan cuenta de que hay una deman-
da social y por eso se embarcan en
estos proyectos. Por otro lado, los
museos tenemos también que bus-
carnos la vida; la bisqueda de in-
gresos de diferentes dmbitos da cier-
taindependencia: hay que crear, por
ejemplo, una asociacién de amigos
del museo que pague una pequeiia
cuota; y para que haya amigos hay
que hacerlo bien. Tenemos que ha-
cer un plan de marketing, no me
cabe la menor duda. Para obtener re-
cursos hay que
aprender a seducir.
—El museo nace
con unos fondos de
arte espaifiol impor-
tantisimos, la Colec-

se abordarin en el futuro, ¢no es asi?

—A partir del periodo de madurez
de la coleccién, desde 1995, se en-
riquecié el sentido del conjunto
principalmente por la adquisicién
del legado de Angel Ferrant, con las
esculturas y los dibujos del artista. A
raiz de esto se piensa en dar cierto
énfasis a estos dos soportes. En
cuanto a la escultura, también nos
resulta interesante precisamente
porque estd menos atendida en otras
colecciones y porque es una de las
disciplinas mds radicales y que ma-
yor novedad ha aportado al arte del
siglo XX, entendiendo la escultura
como obra abierta, aquella que pisa
el terreno de las instalaciones. Porssi
fuera poco, no hay que olvidar la
relacién histérica que une a Valla-
dolid con la escultura; queremos ser
otra alternativa, que el piiblico no se
quede sélo con el barroco, sino que
se enfrente en nuestras salas a Fran-

Recién inaugurado
por el Rey, el Patio
Herreriano, primer
Museo de Arte Con-
tempordneo de Va-
lladolid, abre hoy sus
puertas al publico
con la firme inten-
cién de mejorar su
coleccién, llenar cier-
tas lagunas y crear un
dindmico programa
de exposiciones que,
a partir de enero,

completaran la oferta

es algo atipico en Espaiia pero no fuera.
Ademads, hay una voluntad de largo plazo.
Para que el dialogo sea productivo tiene
que existir la posibilidad de desvincularse”

: de un centro con fir-
cisco Leiro o a Susana Solano. ot

—¢Cuil va a ser la linea principal
de adquisiciones?

—La vanguardia histérica de antes
de la guerra, con ramificaciones ha-

~ cién Arte Contem-
porineo. A pesar de
todo, el conjunto tie-
ne sus lagunas: se
echa en falta a Picas-

me voluntad de cre-
cimiento. Su directo-
ra, Maria Jesuis Abad,

plicaciones. Ahora, con la dimensién
publica que alcanza el museo todo
serd distinto”.

—Valladolid es una ciudad que
ha estado al margen del arte con-
temporineo, jcémo afronta su nue-
va situacién en el mapa espaiol?

~Valladolid es capital de una re-
gi6n, por otra parte muy cercana a
Madrid, lo que ha hecho que la gen-
te interesada se haya ido a nutrir alli.
Ahora tenemos que generar esta
oferta en la misma ciudad, cubrir un
vacio. Pero en la Comunidad no es-
tamos solos: Segovia ya tiene el
Esteban Vicente, Salamanca el re-
ciente Centro de Arte y Leén inau-
gurard en dos afios su propio museo.

Y, ;hay sitio para todos?

—En Alemania o en Holanda, en
una misma ciudad o en ciudades
muy cercanas hay mas de una Kuns-
thalle o Kunsthaus. No nos estamos
inventando nada, al revés, empe-

so, Juan Gris o Dali.
{Tienen intencién (y posibilidad) de
cubrir esta falta?

Grandes obras sobre papel

—Con los recursos de que dispo-
niamos teniamos que escoger: he-
mos preferido no hacer una co-
leccién de los grandes artistas
espanoles sino reunir y contar lo que
ha sido el arte espaiiol en su totali-
dad. Si no lo hubiéramos hecho asi,
ahora tendriamos 25 obras de estos
grandes artistas y nada mds. Ahora
nos planteamos abordar a estos ar-
tistas a partir de su obra sobre pa-
pel, intentando asi cubrir esa laguna.
Por otra'partc, en ocasiones hoy es
mids fdcil encontrar en el mercado
obras de calidad sobre papel que
buenas obras sobre lienzo.

—-Ademis, la obra sobre papel,
junto con la escultura, ocupa un lu-
gar destacado tanto en la coleccién
como en las lineas de trabajo que

cia después de la guerra, es un mo-
mento clave del que cada vez hay
menos obras, no se encuentra més
de una obra al afio. Queremos am-
pliar lo que hay de este periodo, ade-
mis de las obras sobre papel que an-
tes mencionaba. De finales de los 50
a finales de los 60, deberiamos ir a
por los grandes del informalismo: re-
forzar a Saura, incorporar més obra de
Tapies. Ampliar la seleccién de Chi-
llida es fundamental. En cuanto al

habla en estas pagi-
nas de los futuros re-

tos del nuevo museo.

“Somos la altern:

Maria Jesus Abad dirige

arte conceptual de finales de los 60
y 70, tenemos mucho por hacer en
todos los grupos, desde Zaj en ade-
lante. Los 90 y la actualidad toda-
via necesitan mucho trabajo por

nuestra parte, sobre todo el video y
la fotografia; respecto a esta tltima,
reconozco que hemos hecho poco de
momentoy que es una de las lineas
de trabajo para el futuro.




ativa al barroco”

el Museo Patio Herreriano

—Lo cierto es que las buenas
obras de las vanguardias espafiolas
escasean en el mercado, ;jdénde en-
cuentra un director de un museo
obras interesantes?

CARLOS ARRANZ

—El mercado establecido es una
opci6n, con las galerias, ferias y su-
bastas; por otro lado estd el mundo
de las pesquisas: familiares de los ar-
tistas, seguir la pista de determina-
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das obras que aparecen en un cati-
logo... En este sentido se ha perdi-
do un tiempo valioso porque mu-
chos de los colegas, fot6grafos y
familiares de los artistas han falle-
cido. Hay que abundar en Parfs, a
veces en subastas locales parisien-
ses aparecen obras de los espafio-
les que vivieron alli. Pero para todo
esto, a veces hace falta mds tiempo
que dinero.

—:iY el arte joven?

—Nuestra mirada en la coleccién
ha sido bastante histérica, no lo nie-
go, hemos venido apostando por la
solidez y la calidad. Pero desde el
museo quizd haya que plantearse
una labor més vital y méds experi-
mental desde las exposiciones tem-
porales. Y, aunque la coleccién sea
exclusivamente de arte espaifiol,
nuestra labor, a través de estas ex-
posiciones, serd la de ponerlo en re-
lacién con el arte internacional.

—iCudl serd a partir de ahora la
politica de adquisiciones de la co-
leccién?

—La coleccién sigue teniendo su
comité de adquisiciones (Antonio
Bonet, Valeriano Bozal y Simén Mar-
chdn). Pero, ademds, el museo ha
creado su propio comité asesor, pre-
sidido por el director, con los tres
miembros ya existentes y, probable-
mente, con dos nuevos asesores mas.
Ser4 un comité cientifico, que ase-
sorard en lo que afecta a la progra-
macion, a las exposiciones.

Europa, el horizonte final

-Y hablando de exposiciones
temporales, se quiere que ocupen
un 30 por ciento del espacio expo-
sitivo: jcudl va a ser la linea? ;Se van
allegar a acuerdos con otros centros?

~Venimos trabajando en ello,
aunque muchos temas atin no estén
cerrados. A finales de septiembre
se presentard el programa para 2003.
En cuanto a los acuerdos con otros
centros, no concibo otro modo de
traer una gran exposicion de fuera.
En ese sentido, es impresionante
el respaldo que estamos recibiendo

de museos como el Reina Sofia, el
IVAM o el MACBA. Por supuesto,
vamos a trabajar con Artium, un cen-
tro nUevo y con caracteristicas simi-
lares al nuestro. Esto es esencial.
Aunque nuestro horizonte final
debe ser Europa: hay que intentar
tender lazos de trabajo con aque-
llos centros europeos con los que
se puedan articular proyectos .

—La férmula por la cual la colec-
ci6n presta sus fondos al Patio He-
rreriano es la del comodato durante
cinco afios: {no es poco tiempo?,
jcémo se van a llevar a cabo las re-
novaciones?

—Es una férmula atipica en Es-
pafia pero no fuera. Al plantearse el
tema de las fechas se ha sido rea-
lista y pragmdtico. Comodato signi-
fica depésito o préstamo sin contra-
prestacién. Con la voluntad de largo
plazo por ambos bandos, el acuer-
do se renovari ticitamente si no hay
denuncias de ninguna de las par-
tes. Yo he apoyado esta decision.
Para que pueda haber un didlogo
productivo tiene que existir la po-
sibilidad de desvincularse.

—El1 Patronato es politico en su to-
talidad, stendrd libertad suficiente
teniendo que contentar a ambos
bandos, administracién y empresas
propietarias de la coleccién?

—La idea es que se incorporen
empresas privadas al Patronato, y no
necesariamente las de la coleccion.
Pero el hecho es que son las insti-
tuciones politicas las que tienen re-
cursos e interés por estas cosas, aun-
que hay que hacer un esfuerzo por la
incorporacién de otras empresas. La
interlocucién con la coleccién es
muy cémoda porque llevo muchos
afios, sé lo que quieren, y, aunque
esta €s una nueva etapa, Creo que
serd para mejor. Con el Ayunta-
miento, mi principal interlocutor
en el Patronato, el didlogo es bueno.
Lo cierto es que todos nos estamos
esforzando al mdximo. Todos somos
novatos en esto del museo.

PAULA ACHIAGA
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Bienvenida a un nuevo museo

STA semana le damos la bienvenida a
un nuevo museo, el Museo del Patio He-
rreriano de Valladolid.

Un primer aspecto a destacar, es que aunque
éste es, si, un nuevo “museo de arte contem-
porineo espafiol”, como reza su subtitulo, tie-
ne tras de si casi veinte afios de buen hacer.
Efectivamente, fue a comienzos de los afios
ochenta cuando dos personas emprendedoras
donde las haya, José Félix de Rivera y el llora-
do Julidn Trincado, pusieron en marcha el pro-
yecto que ahora da el estirén de-
finitivo. Un segundo aspecto, es
que la coleccién que da origen al
museo es fruto de la colaboracién
entre una serie de empresas pri-
vadas, que en lugar de comprar en
orden disperso, decidieron hacer-
lo de forma combinada, y contan-
do con una comisién de expertos
de categoria, en la que estdn desde
el primer momento Antonio Bonet
Correa y Simén Marchin, mientras
Valeriano Bozal sustituy6 a Julidn
Gillego, el tercer miembro del
equipo inicial.

La coleccién asi constituida es
de primera. Tres bloques destacan
en ella. El primero es el de las van-
guardias histéricas, donde estin, en-
tre otros, Julio Gonzilez, Gargallo,
Manolo, Sunyer, Vizquez Diaz, To-
rres Garcia, Barradas con alguna de
sus obras maestras vibracionistas,
Alberto, Togores, Granyer, Angcl Ferrant, los
pintores del 27, Mir6, Caneja, el cristalino Luis
Femnéndez, Maruja Mallo, Sandalinas, Oscar Do-
minguez, .eandre Crist6fol, Granell, el solita-
rio Ramén Gaya... El segundo gira en torno a
las generaciones del cincuenta y el sesenta, con
los abstractos (Tapies, Millares y Saura y otros de
ElPaso, Oteiza, Chillida, Palazuelo, Chirino, Ra-
fols, Esteban Vicente, Guerrero, Mompé, Zébel,
Rueda, Torner o Sempere, pero también el aqui
olvidado Mathias Goeritz, los infravalorados
Fermin Aguayo, August Puig y Moisés Villélia,
el poeta Brossa, el Equipo 57) y los figurativos
(Julio Lépez Herndndez, Xavier Valls, Arroyo, los

POR JUAN MANUEL BONET

equipos Crénica y Realidad, Gordillo), y en me-
dio el raro Alberto Greco. Por tltimo, el tercer
bloque trata de los afios finales del siglo XX,
con nombres como Alcolea, Pérez Villalta, Car-
los Franco, Juan Antonio Aguirre, Quejido, Bro-
to, Campano, Albacete, Navarro Baldeweg,
Schlosser, Eva Lootz, Sicilia, Barcel6, Garcia Se-
villa, Susana Solano, Leiro, Juan Mufioz, Uslé,
Dis Berlin, Charris...

Instalado en un edificio emblematico, apor-
tado por el Ayuntamiento de la ciudad, el museo

ROGELIO LOPEZ CUENCA: I CELEBRATE MYSELF, 1988

vallisoletano combina ese contenido histérico,
con unas instalaciones absolutamente al dia.

ntre los proyectos expositivos del museo

que ahora abre sus puertas, proyectos

de los que he tenido ocasién de hablar
con su competente directora, Maria Jesiis Abad,
me parece destacable todo lo que tiene que ver
con la escultura, y especialmente con el men-
cionado Ferrant, cuyo legado estd all4; las insta-
laciones que se piensa ir encargando a diversos
artistas; y por tiltimo ciertas recuperaciones his-
téricas, como la de Angclés Santos, cuyos pri-
meros pasos artisticos fueron vallisoletanos, en

los ya lejanisimos tiempos en que también echa-
ba a andar la obra poética de Francisco Pino.
Aunque a algunos estas cosas les parezcan ob-
sesién historicista, los responsables de este mu-
seo saben muy bien que una accién en torno al
arte contemporaneo, y mds en un pais tan des-
memoriado como es el nuestro, ha de asentarse
en el conocimiento de sus raices, y en una per-
manente revision del cinon.

a coleccién que ahoravaa

constituir una nueva razén

para visitar Valladolid, pudo
en su momento haberse quedado
en Madrid, y concretamente en el
Reina Sofia. Se llegé a celebrar aqui
una colectiva de sus fondos. Algu-
nas piezas estuvieron colgadas en la
coleccién permanente. Sin embar-
go luego, por razones que ahora no
vienen al caso, no llegé a fructifi-
car aquel comienzo de acuerdo.
Tampoco culminaron diversas ini-
ciativas por parte de otras instancias
madrilefias. Otras ciudades estu-
vieron asimismo interesadas, de
nuevo sin que las negociaciones lle-
garan a feliz término.

Hay que felicitar el Ayunta-
miento de Valladolid por haber sido
ripidoa la hora de calibrar la impor-
tancia de lo que le fue propuesto,y
por haber sabido estar a la altura
de las circunstancias, entendiendo
que en este caso podian armonizarse perfecta-
mente lo privado y lo piiblico.

Cabe subrayar, por dltimo, la inscripcién del
Museo en una trama castellano-leonesa que es-
tos tltimos afios ha conocido un desarrollo es-
pectacular. Abrieron la marcha Palencia, con su
Fundacién Caneja, que atesora lo mejor de la
obra de aquel gran pintor silencioso, y Segovia,
con su pujante Museo Esteban Vicente, volcado
ahora en el centenario. Salamanca acaba de abrir
su Centro de Arte Contempordneo. En Zamo-
ra se trabaja para consolidar, en un espacio defi-
nitivo, la Fundacién Baltasar Lobo. Hay otros
proyectos en marcha en Leén y en Burgos. B

Vill¥1
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nuevos espag arte

5 Junta de
Castilla y Ledn

...en castilla y leon.

. MUSAC. Centro Museo de Arte Contemporneo de Castilla y Le6n (Ledn)
Museo Patio Herreriano (Valladolid)

. CASA Centro deArte de Salamanca

. Museo de Arte Contemporineo Esteban Vicente (Segovia).
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El silencio de

FACHADA DE LA AMPLIACION. A LA DERECHA VISTA DE LA
BIBLIOTECA. ARRIBA,PATIO DEL CLAUSTRO DEL ANTIGUO
MONASTERIO DE SAN BENITO

EL Patio Herreriano Museo de Arte
Contemporineo Espafiol toma su
nombre a partir de la rehabilitacién
y ampliacién que ha desarrollado el
arquitecto Juan Carlos Arnuncio,
junto con Clara Aizpin y Javier
Blanco, del antiguo Monasterio de
San Benito, fundado en el siglo XIV
y localizado en el centro histérico de
la ciudad de Valladolid. El Patio He-
rreriano es uno de los tres claustros y
el espacio de mayor interés del con-
junto. Trazado por Juan de Ribero
Rada entre 1582y 1584 segiin el mo-
delo del Patio de los Evangelistas del
Monasterio de El Escorial, de ahi
se supone que viene el apelativo de

Lm

Patio Herreriano. Igualmente in-
tervienen los arquitectos en la capi-
lla de los Condes de Fuensaldafia
(1453), que se encontraba en ruinas,
construyendo un volumen que
emerge de los muros congelando la
presencia rota de las piedras que
configuran un basamento al nuevo
volumen.

Fidelidad al patio

La capilla, absolutamente arrui-
nada antes del inicio de la interven-
cién, dejaba ver tinicamente su tra-
za y el recuerdo de su antiguo
esplendor. El plan de los arquitectos
evita el intento de recuperar su an-

|
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la piedra medieval

terior configuracién y trata que el
nuevo volumen dibuje la ruina a tra-
vés de una luz indirecta que le con-
fiere al lugar unas caracteristicas
particulares de ingravidez e intem-
poralidad. El trabajo busca conci-
liar las necesidades del nuevo museo
con la puesta en valor de los espacios
del recinto, cuya belleza intrinseca
se pone de manifiesto con la sensi-
ble intervencién de los arquitectos
en la arquitectura histérica.

Se conjugan por lo tanto las cir-
culaciones y valores espaciales del
claustro, una joya arquitecténica cu-
yos origenes nos evocan al mejor Pa-
lladio, con dependencias mds estiti-
cas que quieren ser el espacio ideal
para la contemplacién de la colec-
cién. Igualmente se instalan depen-
dencias adyacentes al uso piiblico
(biblioteca, taller de restauracién,
zona administrativa, cafeteria y al-
macenes) dispuestas con gran ra-
cionalidad. Los criterios de la inter-
venci6n son la fidelidad a la I6gica de

la arquitectura del patio y el disefio
de un espacio neutro que atienda es-
crupulosamente las condiciones mu-
sefsticas, asi como el saneamiento in-
tegral del edificio histérico. El
proyecto se extiende al espacio pre-
vio al acceso, y su composicién ge-
nera una plaza que da la espaldaaun
desafortunado edificio de vivien-
das que pricticamente adosado al
monasterio altera su escala. Se crea
una gran plataforma construida en
granito que invade la calle y ordena
el recinto con el nuevo nivel del pla-
no de acceso.

El nivel urbano

Se incorporan a esta operacion
un dudoso orden de marquesinas
y elementos de disefio urbano de di-
ficil lectura que, si bien no acom-
pafian el hdbil gesto de la opera-
ciébn arquitect6nica, tampoco
desmerecen su lectura. En este ni-
vel urbano, la presencia de la inter-
vencién genera un nuevo umbral de

Datos y cifras

M Arquitectos: Juan Carlos
Arnuncio, Clara Aizpiin y Ja-
vier Blanco.

B Presupuesto del museo:
12.100.000 euros

B Superficie construida:
7.000 m2

B Superficie expositiva:
3.000 m2

B Superficie del almacén:
975 m2

B Obras expuestas: 280

B Horario: De martes a do-
mingo, de 11 a 20 horas

M Precios: Entrada gratuita
para los Amigos del Museo
y para nifios menores de 12
afios. Entrada general, 6 eu-
ros. Estudiantes y mayores de
65 afos, 5 euros

B Direccién: Jorge Guillén,
n° 6. 47003 Valladolid

B P4gina web: www.museo-
patioherreriano.org

acceso al Patio Herreriano, atrave-
sando la crujia del monasterio has-
ta llegar al claustro, espacio de trin-
sito y referencia del recorrido
museistico. Este imponente espacio
ha sido respetuosamente tratado por
los arquitectos, con una sutil incor-
poracién de carpinterias que facili-
tan el acondicionamiento para su
nuevo uso permitiendo todavia la
lectura de su orden y armonia. Tan
sélo la presencia de la gran escul-
tura de los Reyes de Espaiia, Don
Juan Carlos y Doiia Sofia, recien-
temente entregada por el artista An-
tonio Lépez, no acomoda su escala
alos valores espaciales del lugar, me-
reciendo un lugar més acorde a sus
caracteristicas. La arquitectura del
museo se construye con hormigén
dorado como la piedra del monaste-
rio y conserva el silencio que ocu-
p6 el espacio del claustro.

ANTON GARCIA-ABRIL/
ANTONIO GARCIA PANIAGUA
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valladolid | junio | diciembre | 2002
Fermin Aguayo | Sergi Aguilar i}mnAzmnioAguIrre-MIfonsome | Carlos Alcolea | Andreu Alfaro | Manuel Angeles Ortiz | Eduardo Arroyo | Elena Asins |
Txomin Badiola | Angel Bados | Javier Baldeon | Manuel Barbadillo | Jorge Barbi | Washington Barcala | Miquel Barceld | Juan Barjola | Rafael Barradas | Elena
Blasco | Bonifacio | Francisco Bores | foan Brossa | josé Manuel Broto | fosé Caballero | Patricio Cabrera | Carmen Calvo | Manuel Calvo | Miguel Angel
Campano | Juan Manuel D. Caneja | Luis Canelo | Rafael Canogar | jorge Castillo | Angel Mateo Charris | Eduardo Chillida | Martin Chirino |Victoria Civera |
Luls Claramunt | Antoni Clavé | Chema Cobo | Jordi Colomer | Honorio G. Condoy | Pancho Cossio | Nacho Criado | Leandre Cristafol | Modest Cuixart |
Alberto Datas | Dis Berlin | Jiri Georg Dokoupil | Oscar Dominguez | Equipo 57 | Equipo Crénica | Equipo Realidad | Pepe Espalit | Will Faber | Francisco
Farreras | Luis Feito | Apelles Fenosa | Luis Fernindez | Angel
Ferrant | Alfonso Fraile | Carlos frtnco | Ferran Garcla Sevilla |
Alberto  Garcla-Alix . | Pablo Gargallo | Ramén Gaya | Juan
Genovés | Mathias Goeritz | Maria Gémez | Julio Gonzdlez | Luis
Gordillo | Eugenio F Granell | Josep Granyer | Xavier Grau | Alberto
Greco | José Guerrero | josep Guinovart | joan Hernindez Pijuan
| Manolo Hugué | Cristina Iglesias | Pello lrazu | Martin Kippenberger |

Juan F. Lacomba | Santiago Lagunas |
Jesis Mari Lazkano | Francisco

Wifredo Lam | Menchu Lamas |
Leiro | Jorge Ledn | Antoni Liena |
Lépezr Cuenca | Julio Lépez
Maldonado | Maruja Mallo | Angeles
Martin Begué | Manuel Miflares |

Baltasar Lobo | Eva Lootz | Rogelio
Hernindez | Chema Madoz | José
Marco | Luis Marsans | Sigfrido

Jean Miréd Mitsuo Miura | Herminio Molero | Manuel H.

Mompé | Pedro Mora | José Moreno Villa | Juan Mufioz | Lucio
Mufioz | Andrés Nagel | Miquel Navarro | juan Navarro-Baldeweg | Alfonso de Olivares | Jorge Oteiza | Pablo Palazuelo | Benjamin Palencia | Guillermo Paneque
| Ginés Parra | Joaquin Peinado | Perejaume | Guillermo Pérez Villalta | Jaume Plensa | joan Pong | August Puig | Manolo Quejido | Albert Rifols-Casamada |
Manuel Rivera | Gerardo Rueda |Aureli Ruiz | Simeén Saiz Ruiz | Manuel Salinas | Alberto Sinchez | Joan Sandalinas | Antonio Saura | Adolfo Schlosser | Eusebio
Sempere | Ismael G. de la Serna | Eudald Serra | Santiago Serrano | josé Maria Sicilia | Fernando Sinaga | Susana Solano | Joagquin Sunyer | Antoni Taples | Jordi

Teixidor | josep de Togores | Gustavo Torner | Joaquin Torres-Garefa | juan Ugalde | Dario Urzay | Manolo Valdés | Xavier Valls | Xesus Vizquez | Daniel Vizquez

Diaz | Esteban Vicente | Salvador Victoria | Dario Villalba | Moisés Villelia = Hernando Vifes José Maria Yturralde | Fernando Zébel | Zush.

coleccién | permanente

Horarios: martes a domingo de | 1:00 a 2000 Iexposncmneslcentmdedocumenmén
lunes cerrado (excepto festivos) el 25/12y [/1. Ied i [pégmwebhmwdelmuseo
| tienda | librerfa | restaurante
| cafeteria | espacios...

PATIO HERRERIANO
Museo de Arte Contempordneo Espafiol AYUNTAMIENTO DE VALLADOLID

Calle Jorge Guillén, 6 | 47003 Valladolid | Espafia | Teléf. +34 983 362 908 | fax +34 983 375 295 | www.museopatioherreriano.org
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Dos exposiciones de Mi-
quel Navarro (Mislata, Va-
lencia, 1945) coinciden es-
tos dias en el calendario
artistico internacional. La
galeria Marlborough Chel-
sea de Nueva York presenta
las dltimas creaciones del
escultor: once obras realiza-
das en materiales diversos
(aluminio, bronce, hierro,
zinc) y fechadas entre 2000-
2001. Aunque la obra de
Miquel Navarro ya habia
viajado anteriormente a Es-
tado Unidos, ésta es la pri-
mera vez que Se muestra en
este espacio. Coincidiendo
con la exposicién neoyor-
quina, Marlborough Madrid
ha presentado un libro so-
bre el artista, Mediaciones.
Miquel Navarro sobre Walla-
ce Stevens, y ha inaugurado
otra exposicién, esta vez de
obra grifica de pequefio
formato, que permanecerd
abierta hasta el 26 de junio.
“Son reflexiones, observa-
ciones y pensamientos exis-
tenciales del mundo que
me obsesiona interiormen-
te y del que me rodea”. Asi
explicaba el propio artista
estas obras intimas; quince
trabajos en tinta china man-
chada de color y algunas
acuarelas, realizadas en su
casa de campo. Reproduci-
mos aqui Espacio de batalla,
2000-2001, que se puede
ver en la galeria de Nueva
York hasta el 22 de junio.

EL CULTURAL
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Hcmen 61

LA CAMPESINA, 1961

Mompo

JUAN GRIS. VILLANUEVA, 22.
MADRID. HASTA EL 29 DE
JUNIO. DE 2.705 A 60.101 EUROS

HACE ya diez afios que muri6 Manuel
Herndndez Mompé (Valencia, 1927-Ma-
drid, 1992) y, como recordatorio, la gale-
ria Juan Gris ha organizado una muestra
compuesta por una treintena de cuadros
de sus fondos, pinturas que conforman
la pinacoteca personal de Ferndndez-Bra-
so. No se trata de una antolGgica ni de una
retrospectiva, sino de una exhibicién de
las obras que produjeron temblor en la
sensibilidad del galerista jienense.

Para el artista valenciano, el azul del
mar y el cromatismo del firmamento re-
presentan lo més reiterado de su paleta,
ademis del gris y el blanco que ha apli-
cado desde siempre a sus fondos, cons-
truyendo una realidad con lineas y puntos
que parecen marcarnos el itinerario ha-
cia lo lidico y maravilloso, planteidndose
su expresién pléstica como el juego de la
vida. En torno a los afios sesenta, no se
puede hablar de una etapa expresionista
de Mompé, un solitario que siempre ha se-
guido su camino al margen de grupos y co-
lectivos, pero si de un conjunto de cuadros
en los que su paleta se oscurece y quizd al-
gun socilogo entenderia que tienen un
marcado cardcter reivindicativo en titu-
los como Mugeres gritando v Multitud en
grises, cuando lo cierto es que ha decidido,
por un momento, olvidarse del nifio que
es y que ha utilizado casi siempre las nu-
bes para promocionar un mundo en el que
casi todo parecia posible.

Diria que las personas que se enfren-
ten a la pintura de Mompé se toparin de
bruces siempre con la primavera, con la
elegfa sutil de los colores acariciados, con
los musicales arpegios que nos hablan
del sosiego de la belleza serena instalada
en ¢l mundo casi infantil que derrama el
agua en los recuerdos del pasado.

CARLOS GARCIA-OSUNA

Pintoresco Martin Begué

JUANA DE AIZPURU. BARQUILLO. 44. MADRID. HASTA EL 18 DE JUNIO. DE 2.000 A 34.000 EUROS

Poco mds de un afio ha trans-

currido desde que Sigfrido Mar-
tin Begué clausurase su prime-
ra retrospectiva en Madrid, que
abarcaba las distintas modalida-
des de su trabajo desde 1976 a
2001. Vuelve ahora a su habitual
galeria madrilefia con una expo-
sicién en la que reiine un con-
junto de pinturas y muestra la
maqueta y algunos de los traba-

L'ALPHA-BELGE, 2002. OLEO SOBRE TELA, 118 X 118

Jos preparatorios de una de sus
intervenciones piiblicas efime-
ras, la que ha realizado para Bru-
selas con motivo de la presiden-
cia espafiola de la Unién
Europea, inauguradael 1 de ene-
ro pasado.

Con su arraigada ironia, ha ti-
tulado la pieza Euromeninas y se
ha servido, como indica, del cua-

dro mds célebre de Velizquez y
el montaje que con éste hizo,
hace ya unos afios, sustituyen-
do las figuras del cuadro por los
nueve moules-malic, los solteros,
del Gran Vidrio de Marcel Du-
champ, cuyo resultado es una de
sus pinturas mds rotundas e in-
quietantes, Las Meninas-Malic,
de 1995. Coincido con Vicente
Jarque —comisario de aquella an-

tolégica—en que “descubrir esta
clase de correspondencias, o in-
ventarlas, es algo mds que un
simple jeu d’esprit: es una mane-
rade reinterpretar la tradicién de
la pintura y prolongar su senti-
do en la historia.”

Sin duda alguna. Asi lo certi-
fican, no sé6lo el osado titulo de
la exposicién, Obra pintoresca—un

término que rechazarian para si
pintores menos confiados en la
cualidad de su pintura—, sino, y
sobre todo, las restantes piezas in-
cluidas en la muestra. Desde la
relectura de la Leyenda de la Vera
Cruz, de Piero della Francesca,
con el guiiio afiadido de la paro-
dia del titulo de Roberto Longhi,
Breve pero veridica historia de la
pintura italiana, en el suyo Storie
della vera pittura, que
alude a las mitologias
en las biografias de los
pintores, hasta el més
que descarado L’A/-
pha-Belge, en el que las
obras de Marcel Bro-
odthaers comparten
sala con Tintin y algu-
nas de las piezas mis
delirantes del ina-
cabado dlbum de
Hergé, E/ arte alfa.
Ni ha cambiado el
estilo de pintar de
Martin Begué —ni fal-
ta que le hace—, ni ha
variado, tampoco, esa
melancélica incredu-
lidad en las virtudes
de la pintura y del
pintor, que deduce de
la reinterpretacién de
la que hablaba Jarque.
Asi se desprende de
sus dos dolientes pi-
nochos —extraido uno
del accidentado de
Ponce de Liedn y el otro de Ca-
ravaggio, en sarcstica unién ana-
crénica-y, sobre todo, del la-
mentablemente ausente de la
muestra, aunque reproducido en
la invitacién La isla de las pintu-
ras, que no es otra que La isla de

o

“los muervos, de Bocklin.

MARIANO NAVARRO
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Galerias de ARTE y subastas*

v

CTOREALL HiDAL GO}

CONVOCA:

Concurso de Fintura
al aire libre

En /orné: af Prado
y fa Taloe

C'n/re a de Fremios
ofla 18 de /(mm

Raiz de Alarcén, 27 * 28014 MADRID
Tel: 91 429 56 65 * Fax: 91 420 26 48
e-mails vhgaleriadeare@eleline.ex

Pm m
GALERL&‘ TOISON
FUNDA%A E;u 1952

Hasta el 21 de junio de 2002

C/ Arenal, 5 * 28013 MADRID
Tel: 91 532 16 16

AMADOR DE LOS RIOS {f

GALERIA DE ARTE
CHEMA RODRIGUEZ

Hasta el 15 de junio

Pernando el Santo, 24 * 28010 MADRID
Tel. y Fax: 91 310 05 41
E-mail: galeri dordelosrioséh il.com

ANSORENA §

SUBASTAS DE ARTE

Juan de Valdés Leal
“Inmaculada Coneepeidn”

SUBASTA 17, 18 Y 19 DE JUNIO

Alcald, 52 y Alfonso XI, 2 * 28014 MADRID
Tels: 91 532 85 15/16 » Fax.: 91 522 01 58

| FERNANDO DURAN

~~SUBASTAS—|

Claudio Brave (Valparaiso, Chile, 1936)
“Los Brinces™. 31 x 63 cm. Firmados v fechados en 1970

SUBASTA 2, 3 Y 4 DE JUNIO

Conde de Aranda, 23 - Veldzques, 4 - 28001 MADRID
Tels.: 91 575 39 11 / 91 436 36 40 - Fax: 91 577 51 44
E-mail: fdnran.arte@term.com

Sesiones de Subasta:
Dias: 12 y 13 de junio

Admision de obras:
s’wda Menéndez PC'JV“ 3ys

BARCEDNA

JOyas - antigdedaDes

Tm«mfbrr .-. I’){;ﬁ.
EXPERTIZACION Y COMPRA
DE JOYAS ANTIGUAS

Jorge Juan, 18 (esquina Lagasca) - 28001 MADRID
Ted: 91 575 15 19 - Fax: 91 575 96 37

E GALERIA ESPALTER

“MIRADAS DE MUJER”

COLECTIVA

Hasta el 29 de junio

Marqués de Cubas, 23 - 28014 MADRID
Tel:: 91 429 87 03 » Fax: 91 429 87 04
e-mail: espalter@wanadoo.es

HASTA EL 15 DE JUNIO

Secrrano, 7 - 28001 MADRID
Tel.: 91 576 00 88




En Ia estela de

UNIVERSO GAUDI. CCCB. MONTALEGRE, 5. BARCELONA.
HASTA EL 8 DE SEPTIEMBRE

A la muerte de Gaudi (1926) se pu-
blicaron unas fotografias que mos-
traban su espacio de trabajo. Este
se asemejaba a una especie de gru-
ta saturada de formas, yesos y es-
culturas. El término gruta posee
unas connotaciones que ayudan a
explicar esta suerte de santuario gau-
diniano. Simbélicamente, la gruta de
asocia al naci-
miento del héroe,
al secreto, al sim-
bolo de poder...
También se iden-
tifica como un lu-
gar sagrado en
que se suceden
hechos milagro-
sos. Todos estos
significados se re-
lacionan con el
espacio de la cre-
acién: el lugar de
la revelacién de
Gaudi. Esta gruta
contiene mil ma-
ravillas en formas de suefios, locuras
e invenciones... Este espacio, mds
que al estudio de un arquitecto con
los planos y los instrumentos que
le son propios, se aproxima al taller
de un escultor. El mismo Gaudf re-
alizaba las esculturas para las porta-
das de la Sagrada Familia. Pero,
jatencién!, no estdn realizadas con
los dos procedimientos habituales en

GAUDI: IGLESIA COLONIA GUELL,
H. 1910. COLECCION PARTICULAR

la escultura: la talla y el moldeado .
Tal como demuestran los documen-
tos grificos, obtenia sus moldes de
yeso por contacto directo con el mo-
delo. Las fotografias muestran ade-
més un complejo sistema de espejos
para conseguir diversidad de puntos
de vista y c6mo sacaba partido al me-
dio fotogrifico. Asi las esculturas y la
arquitectura: para
proyectar, Gaudi
utilizaba un mé-
todo experimen-
tal: una maqueta
realizada con sa-
quitos llenos de
perdigones y sus-
pendida con hilos
enel techoquele
permitian calcu-
lar la resistencia
de los elementos
estructurales de
sus edificios.
Gaudi no respon-
de al ideal ni de
artista, ni de arquitecto del Renaci-
miento. Yo le veo al fondo de su gru-

ta, entre la magia y los secretos del
1

oficio; en este lugar es dificil distin-
guir lo que corresponde a la técnica
0 a las astucias del mago.

El centro nuclear de la presente
exposicién es una evocacién del ta-
ller de Gaudi: yesos originales que se
ha podido rescatar, fotografias, obras

qsabubd.:ea:Aya.irma=zzh o«m mww‘o 1430h
Autobuses:

y otros documentos de contexto.
Pero claro, el taller arroja todavia mds
misterio al arquitecto.

Yo me imagino el recorrido de la
exposicién como un laberinto que
explora lo que este taller oculta. Un

laberinto de estancias o de pliegues
de un cerebro. Cada estancia, cada
pliegue, es una perspectiva impli-
cita o una hipétesis posible de este
taller. Decia antes dos itinerarios
—con el taller en el centro— porque la

 Lunes: 0 am:zzrunymmmm%mm'
mmmmm mwu momﬁﬁ.- i
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primera parte consiste en lo que po-
demos denominar vagamente Aumus
o sistema cultural de Gaudi. Juan
José Lahuerta evita el término “in-
fluencia” pero se trata de un caudal
espiritual en el cual estaba inmerso

Gaudi. Se exprese o no de una ma-
nera directa, se trata de algo asi como
de una arqueologfa, de unas raices
que fructificarin de maneras diver-
sas. Este enfoque tiene el mérito
de ampliar y enriquecer el marco

ANDRE MASSON: AUBE A
MO i R 1935
COT. T ( PARTICULAR

cultural de Gaudi mds alld del que se
le ha atribuido hasta ahora. Asi, en la
exposicién se hace referencia a los
prerrafaelistas, a las cuevas Joaquim
Mir, al pintor Fortuny, a Wagner, a
Rodin, Venecia, Paris, etc... En esta

exposicién descubrimos un Gaudi
polifénico en una red miltiple de re-
laciones. Pero, de la misma manera
que existen unas raices que contex-
tualizan el taller del arquitecto, hay
también una segunda parte: la pro-
yeccién del mundo de Gaudi hacia
generaciones posteriores. Al decir
proyeccién quiero decir elementos
muy diversos, contradictorios entre
si, que directa o indirectamente par-
ticipan del mismo o sintonizan con
el universo de Gaudi. No importa
que estén descontextualizados. Ob-
servar a Le Corbuiser, a Schwitters,
a los arquitectos visionarios, a los
surrealistas con el trasfondo de Gau-
di... significa repensar a Gaudi y es-
tas experiencias en un viaje de ida
y vuelta a la luz de la modernidad.

La exposicion se cierra (la tltima
estancia del laberinto) con una obra
de Tapies. {Por qué? Quiero recor-
dar una lectura poética del poeta
Gimferrer en la que apuntaba dos
tradiciones en la cultura catalana.
Una era la del arte figurativo, la del
orden, la del clasicismo, etc. La otra
tradicién era la de lo oculto, la de
los alquimistas y los esotéricos, que
explora el mundo interno y lo des-
conocido. En esta segunda tradicién
se encuentran Raimon Llull, Arnau
de Vilanova, Joan Mir6, Salvador
Dali, Antoni Tépies... Si nos aten-
demos a la lectura poética de Gim-
ferrer, a esta tltima tradicién tam-
bién pertenece al Gaudi del fondo
de la gruta, santificacién de la ma-
teria o pacto con el diablo, no se sabe
exactamente.

JAUME VIDAL OLIVERAS

PATRICK MOORE

ANTIGUEDADES

¢/ Anfonso XII, 22 (esq. ¢/ Antonio Maura) - 28014 MADRID
Tel.: 91 521 00 67 / 01 89 - Fax: 91 521 74 29

Deseamos adquirir
piezas similares
a las publicadas
en nuestros
anuncios.
Muebles y objetos
siglos XVII y XVIII
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D. BRUZZONE: ITALPARK, 2001

Dino Bruzzone
FERNANDO PRADILLA. CLAUDIO
COELLQO, 20. MADRID. HASTA EL 22

DE JUNIO. DE 3.300 A 3.900 EUROS

ARQUITECTO y artista, Dino Bruzzo-
ne (Parand, Argentina, 1965) es el
representante de su pais en la Bie-
nal de Sio Paulo y celebra ahora su
primera exposicién en Espafia. Con
una decena de forografias y un video
propone una visién contradictoria
de la realidad de un pasado cerca-
no a la que se acerca desde la nos-
talgia y la experiencia critica. Bruz-
zone ha fotografiado maquetas de lo
que fue un parque de atracciones de
gran popularidad en la Argentina de
los ochenta. Un centro de ocio que
ahora se presenta desierto. Nume-
rosas lecturas deben extraerse de
este proyecto. Las maquetas acen-
tdan el cardcter nostélgico de la mi-
rada del artista, una mirada vacia
pero contenedora de un simbolismo
inquietante. Las lanzaderas, coches
de choque y demis atracciones ad-
quieren en estos trabajos un aire
de iconos siniestros, fruto de un re-
cuerdo que permanece imborrable
pero que no niega connotaciones
melancélicas y amargas. Es proba-
ble que los incidentes ocurridos alli
pesen en la memoria, o que lo hagan
los afios tras una infancia feliz, aun-
que también, quién sabe, por esas

latitudes no esté el horno para bo-
llos. JAVIER HONTORIA

Graham Gillmore

FUCARES. CONDE DE XIQUENA,
12. MADRID. HASTA EL 29 DE
JUNIO. DE 8.000 A 14.000 EUROS

AL escribir algo como “No te cul-
po todo es culpa tuya”, el cana-
diense Graham Gillmore (1963) evi-
ta la conjuncién pertinente intro-
duciendo la discordancia esquizo-
frénica en un discurso simple. Lo
mismo hace cuando mezcla en sus

cuadros los sustantivos “residen-
te” y “transitorio” o “jefe-hombre”
y “jefe-mujer”. Gillmore horada
fragmentarios discursos como es-
tos en planchas de madera y los
mete en (o solapa sobre) extrafias re-
presentaciones de conductos y bol-
sas que remiten al contexto gine-
colégico femenino, recordando a
una reformulacién indirecta del
mundo erotizado de Duchamp y
William Burroughs y, a menudo, so-
bre dibujos sacados de estampas
populares o publicitarias, tiras c6-
micas, etc. Los colores (6leo y es-
malte) no corresponden a los limi-
tes de las figuras ni al interior
escavado de esos modismos, exce-
diéndolos y conformando median-
te texturas y veladuras un panel
de asombrosos matices de dcida
sensualidad. Jeroglificos poéticos
sin solucién, sopas de letras que
muestran la complejidad psiquica y
la tensién nerviosa existente en
enunciados comunes en la relacién

CON NOSOLros mismos y con los otros.
ABEL H. POZUELO

Pablo San Juan

GARAGE REGIUM. PRADILLO, 5.
MADRID. HASTA EL 21 DE JUNIO.
DE 300 A 3.000 EUROS

LA pintura de Pablo San Juan (Ma-
drid, 1965) se apo-
yaen planteamien-

tos reduccionistas.

No solo por los pe-

queiios formatos a ;

veces utilizados en

esta exposicién, mi-
nisculas piezas de
madera que no
pierden porello un
dpice de su inten-
sidad, sino porque
parten sus estruc-
turas de elementos
y formas simples que se suceden so-
bre la superficie de los soportes. Al-
rededor de una treintena de piezas
conforman esta muestra. Resulta cu-
rioso ver como se plantean en la
obra de este artista ciertas contra-
dicciones inherentes al lenguaje 1il-
timo de la pintura. Por un lado los

Museo de Arte Moderno y Contemporaneo

de Palma de Mallorca

SE REQUIERE:

SE OFRECE:

* Contrato de affa direccién,

Promovido por lo C.A. de les liles Balears, el Consell Insular de Mallorca, el Ajuntaoment
de Palma y la Fundacié d’ Art Serra. busca para su incorporacién en ofofio de 2002:

DIRECTOR

Serd el maximo responsable ejecutivo del Museo, encargado de establacer y curmplr las
polificas basicas y de definir un programa para la c:okamér: parmanente y las exposiclones
ternporales, en base al Plan Es|rc:legico de lainsfitucion. ¢,

» Titulacidn Superior en Historia del Arte, Bellos Artes © Humanidades. Se valorard
formacion en direccidn y adminitiracion de instifuciones musekficas o empresos.

* Experienciao al menos de fres afios en direccidn de museos o centros de arte.

+ Experencia en direccién cienfifico y comisariado de exposiciones de arie moderno
y contemporaneoc, aportande propuestas innpyadoras con repercusion publica.

* Conocimiento profundo del arte moderng'y \,onlempomnea en general y del
mediteranec [nerfe v sur} n particulay asi como conocimiento del orte balear,

* Contaclos en el sector museistico, en@special europed y mediterdneo.

s Caopocidad de geshon econdmica, captacion de recursosy proyedeién publca.

+ Capacidad de fiderazgo y 1rcboje en equipo basado en: consecucion de objetivos.

* Dominio del inglés. Se valorand el conocimiento de ofros 1dmm¢s,

+ Porticipar ‘én lo génesis de un museo de repercusién internacional.

+ Relribucion entre $0.000€ y 80.000 € b/a, en funcién de objetivos.

Los interasadas puaden envior cumiculum vitae delalado o Atheneum Proyecios Musesticos
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P. SAN JUAN: SIN TITULO, 2002

pequeifios formatos actiian como
opresores de una pintura que lucha
por expandirse, dando la sensacién
de que el trazo queda automatica-
mente sesgado. Sin embargo, otros
trabajos presentan un agujero por el
que escapa (o se
introduce) la pin-
tura incidiendo
en su particular
lucha con el so-
porte. De otra
parte, las super-
ficies proponen
diversos signifi-
cados por la suti-
lisima superposi-
cién de capas que
obligan a prolon-
gar la mirada. J. H.

Max Newmann
ARNES Y ROPKE. CONDE DE
XIQUENA, 1. MADRID. HASTA EL 22
DE JUNIO. DE 1.000 A 28.000 EUROS

EL alemidn Max Neumann (1949)
es un artista instalado ya en un uni-
verso propio. Desolaciones de vacio
cuyas ventanas dan a espacios con-
cretos aunque poco delimitados, ha-
bitdculos y estancias donde, a su
vez, suelen morar seres hibridos,
cruces entre hombres impersonales
y animales o cosas. En una singu-
lar rotaci6én de peonza, la figura-
cién pictérica de los cuadros de
Neumann asume un perfecto ano-
nimato sélo roto por leves caracte-
rizaciones (unas lentes, un ojo, una
corbata...) e integra una abstraccién
sin paliativos, anti-erritica. Sombras
definidas, méscaras, espaldas de los
cuerpos, siluetas borrosas (repetidas,
casi siempre invadidas por otras for-
mas), encallan en un espacio sin
connotaciones, muchas veces pura-
mente cromitico, de pesadilla. Cé-
mico, burlesco, obsesivo, 4 ratos me-
lancélico, en estas obras recientes
Neumann sigue con su didlogo en-
tre el frio cerebral y los vientos abra-
sadores de lo irracional. A. . P
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ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE ART 33 BASEL

Samuel Keller
“El secreto es repensar continuamente la Feria”

La cuenta atris para los galeristas internacionales ha comenzado. El préximo miércoles 12 se abre la 33 edicién de Art

Basel que, hasta el 17 de junio, vuelve a reunir a los mejores del arte contemporineo. Son 268 galerias y mis de

1.000 artistas y este afio
se esperan mds de
50.000 visitantes. Sa-
muel Keller, el director
de la feria de arte mais
importante del mun-
do, habla con El Cul-
tural de ferias y de
bienales, de la compe-
tencia, de la primera
edicién, en diciembre,
de Art Basel Miami o
del éxito de secciones
como Az Unlimited.

MERCEDES RODRIGUEZ

ESTE mes de junio, como cada afio
desde hace mds de tres décadas, de-
cenas de miles de artistas y galeris-
tas, coleccionistas y directores de mu-
seo volverin a encontrarse en las
inmensas salas de Messe Basel, en la
ciudad medieval de Basilea. Son los
dias de Art Basel, la mejor feria de arte
internacional, la que el New York Ti-
mes llamé una vez las “Olimpiadas del
mundo del arte”. Sam Keller (Basilea,
1966) no es el tipo arrogante que uno
esperaria encontrar al frente de un
evento semejante. Es un joven ex-
traordinariamente simpético, un se-
ductor nato. Keller estudid arte, histo-
ria y filosofia, pero confiesa que no fue
muy buen estudiante. Su carrera se
orienté muy pronto hacia las relacio-
nes ptiblicas, y comenz6 a trabajar en
la feria de Basilea ocupdndose del

marketing y la prensa. Y ahora, como
director, sigue siendo sobre todo, eso:
un magnifico relaciones priblicas.

—iQué pensé cuando Lorenzo Ru-
dolph, el anterior director de Basileay
hoy director de la Feria del Libro de
Frankfurt, le dijo que iba ser su su-
cesor? ;Le temblaron las piernas?

-No, lo senti mucho porque somos
buenos amigos y habiamos trabajado
Jjuntos varios afios. Sabia lo que se me
venia encima, no me cogi6 por sor-
presa. El problema eran las conse-
cuencias para mi familia; lo hablé con
ellos y les dije que iban a verme to-
davia menos. Pero me lo pedia mi ami-
go Rudolph y el comité de galerias, los
fundadores de la feria, los coleccionis-
tas estaban de acuerdo. Yo conocia la
feria desde nifio; cuando era estu-
diante vendia revistas en la feria; des-

pués me dediqué a organizar las fies-
tas. El ascenso de vice-director a di-
rector ha sido el paso mds pequefio.
—iQué hace de Art Basel la feria mis
importante? ;Cudl es su secreto?
—Desgraciadamente, no hay un secre-
to: sélo trabajo. Pero si creo que hay un
par de elementos que generan el éxi-
to: uno de ellos es la vocacién inter-
nacional que la feria ha tenido desde
el principio; nunca se pens6 que fue-
se una feria local, sino un lugar de in-
tercambio mundial. Otro factor clave
es nuestro trabajo codo con codo con
los galeristas. Los galeristas siempre
han querido que lo primero fuerala ca-
lidad. Muchas veces tomamos deci-
siones a favor del arte y contra el di-
nero, decisiones que terminan siendo
también rentables en términos eco-
némicos. Nos ha beneficiado también




que Basilea es una ciudad muy be-
lla, con magnificos museos. Tene-
mos el apoyo de las instituciones cul-
turales de la ciudad. Incluso la fecha
en junio, que al principio no pare-
cia buena, es hoy un factor positi-
vo. Pero el secreto, si es que hay al-
guno, serfa quizé el estar repensando
siempre la feria. Y anteponer el arte
al dinero.

—~Pero Basel tiene fama de ser so-
bre todo una feria econémicamen-
te muy potente... JCémo va a afec-
tar a la feria la nueva situacién
internacional del mercado del arte?
—Eso lo vamos a descubrir ahora. El
afio pasado la gente estaba preo-
cupada por la caida de la Bolsa y la
crisis de la nueva economia, y sin
embargo tuvimos un afio récord. La
situacién de las galerias sigue siendo
muy fuerte. Aunque el mercado del
arte tiene sus ciclos, no veo signos
de que haya una crisis profunda.
-Y sin embargo, la crisis interna-
cional ya ha afectado a Arc Basel:
la primera edicién de Art Basel Mia-
mi Beach que iba a celebrarse el afio
pasado tuvo que sus-
penderse tras el 11
de septiembre y se
inaugurard en di-
ciembre préximo.

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE ART 33 BASEL

de Art Basel que parecen aspirar a
remplazar a las viejas bienales. Es-
toy pensando en Azz Unlimited.

—Es esencial que sigan existiendo las
bienales. Es verdad que Art Basel es
una feria donde se pueden ver gran-
des obras de arte, pero las bienales
hacen ese trabajo intelectual, que es
también muy importante. En cuan-
toa At Unlimited, es un gran espacio
destinado a las obras de arte que no
se pueden ver en una galerfa, por ra-
zones de espacio, porque son de-
masiado grandes o porque necesitan
unas condiciones técnicas muy es-
peciales, o incluso porque el artista
no quieren ensefiarlas en una gale-
ria. Hay tantas cosas espléndidas, de
enorme calidad, que los artistas ha-
cen y que no son ficiles de mostrar
yvender... Por eso creamos este es-
pacio; a primera vista no era una idea
comercial, pero al final ha desper-
tado a los coleccionistas. El primer
afio tuvo mucho éxito de piiblico,
pero se vendieron muy pocas co-
sas; el segundo las ventas fueron a
mds; y no sélo compran los muse-

son comerciales... Son las galerias
las que descubren a los artistas j6-
venes, les presentan a los comisarios
y criticos, les publican catilogos, pro-
ducen todo este largo proceso; de
vez en cuando, uno de esos jéve-
nes triunfa y su éxito compensa de
tantas inversiones fallidas. Las su-
bastas sélo venden el 4t parade y
desdeiian lo que no tiene un rendi-
miento inmediato.

En busca de lo mejor

~Ustedes son la Feria mds impla-
cable en su seleccién de galerfas. Eli-
gen a unas trescientas entre un mi-
llar de solicitudes, ino?

—Unas 250 entre 900. A veces una
buena galeria tiene que esperar un
par de afios antes de poder entrar.
Otras lo intentan una, dos, tres veces
y al final abandonan.

—Y cémo es la seleccién?
—~Tenemos en cada pais lo que lla-
mamos “embajadores”, que nos in-
forman sobre las nuevas galerias, re-
comiendan ésta o aquélla, etc.
Tenemos un comité de seleccién

“No somos McDonald’s. Ni tampoco el Guggenheim, por el que tengo
mucho respeto. Seria muy aburrido que nosotros hiciéramos todas las

la antigiiedad; cada afio afio se re-
nueva en torno al diez por ciento.
Por eso el proceso de seleccién, que
antes se hacfa en unos dias, nos lle-
va mds tiempo cada vez: tres dias y
medio para la parte general, tres dias
y medio para la seccién Az Statements
y nos reunimos otra vez para Arz Un-
limited. Entre estos criterios prima
ante todo la calidad y el esfuerzo
de la galeria para promover a sus ar-
tistas. No buscamos los nombres im-
portantes o las galerias poderosas;
vamos en busca de lo mejor.

—¢Y qué hay de las tendencias en
el arte contemporaneo? La fotogra-
fia, por ejemplo, ha alcanzado una si-
tuacién monopolista?

~Nosotros fuimos la primera feria
que tuvo una seccién separada de fo-
tografia. El éxito actual de la foto-
grafia ha llegado a tal punto que hace
un par de afios parecia que iba a dar
lugar a una situacién casi de mono-
polio, pero los demds medios no se
han extinguido; la pintura estd vol-
viendo con fuerza. La propia foto-
grafia ha alimentado a la pintura.
—A lo largo del tiem-
po, ha habido artistas
jovenes a los que se
ha “descubierto” en
Basilea. Por ejemplo,

EsasucursaldeMia-  ferias. Art Basel Miami Beach no sera una version pequeiia de Basilea”  PipilotiRist fue una

mi, /forma parte de - revelacién en Art Ba-
una estrategia de ex- sel ino?

pansién de Art Basel? 0s, sino también coleccionistas pri-  formado por seis galeristasde mucha  —En realidad, ninguna feria “des-

vados. Nosotros hemos inventado  experiencia. A cada galeria que so-  cubre” a un artista. Pero la sensacién

El declive de las bienales los project rooms, ¢l férum de video,  licita participar le pedimos la docu-  producida en una feria de arte pue-

—No somos McDonald’s. Ni tampo-
co el Guggenheim, porel que tengo
mucho respeto. Seria muy aburri-
do que nosotros hiciéramos todas las
ferias. Decidimos hacer la feria de
Miami Beach porque muchos clien-
tes, coleccionistas y galeristas, pen-
saban que serfa muy interesante ha-
ceralgo en el continente americano.
No serd una versién pequeiia de Ba-
silea, sino otra cosa.

—Mucha gente tiene la sensacién de
que, frente al declive de las bienales
de arte, Basilea es una referencia
mids s6lida. Hay algunas secciones

y ahora Art Unlimited. No es que
queramos convertirnos en una bien-
al. Queremos promover la diver-
sidad delarte.

~Usted conace bien el mercado del
arte. Ahora se habla mucho del nue-
vo papel de las casas de subastas,
de su politica agresiva. ;Van a des-
plazar las subastas a las galerfas?
—Las galerfas son mds importantes
que nunca para el mercado, incluso
si sufren la competencia de las su-
bastas, que hoy dia venden ya arte
de uno o dos afios de antigiiedad, o
de instituciones que dicen que no

mentacién de su linea de trabajo y
de lo que piensa exponer. El comité
estd siempre viajando y se retine en
octubre durante varias semanas. Se-
gtn los estatutos de Art Basel cada
galerfa, aunque haya participado
aqui decenas de veces, tiene que
volver a solicitarlo cada afio. Y como
el cien por cien de las galerias del
afio anterior quieren volver, es una
gran responsabilidad tomar deci-
siones. Para una galeria internacio-
nal, venir a Basilea es algo vital y es
muy dificil no aceptarlas otra vez.
Pero la calidad nos importa més que

de proporcionar una energia tre-
menda para el despegue de un ar-
tista. El exponer a un artista joven,
aunque sea mds dificil de vender,
tiene la ventaja de atraer el interés
de los criticos. Por ejemplo en Arz
Statements hemos expuesto a Mariko
Mori, a Vanessa Beecroft y otros
nombres hoy muy importantes. En
los 33 afios que lleva Basilea, mu-
chos artistas han encontrado una pla-
taforma para la atencién de la pren-
sa y del coleccionismo internacional;
la transvanguardia italiana se pro-
yect6 internacionalmente a raiz de
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su aparicién en Basilea. El hecho de
figurar en la lista de Asz Statements ya
es un éxito para un creador, antes in-
cluso de que se vea su obra. Pero
en Basilea no solo exponemos a los
mds j6venes, también a los més es-
tablecidos.

—:Como ve usted a las otras ferias,
sus posibles competidoras?
—Nosotros tenemos buena relacién
con todas las ferias, y muchos de
sus directores son amigos mios. Las
presiones suelen venir de fuera, de
esa inquietud nacionalista: ;por qué
nuestra feria no es la mds importan-
te? En Suiza hay una feria nacional.
Los galeristas suizos se quejan de
que Art Basel no es su feria (sélo te-
nemos un 20 por ciento de galeristas
suizos) y es verdad; no nos vemos
como una feria nacional suiza.
—Los més criticos con ARCO dicen

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE ART 33 BASEL

suefio, porque no tiene detrds un
mercado nacional significativo y
vive de los visitantes.

-Eso es un récord mundial...
ARCO es la niimero uno en visi-
tantes, mds del doble que en otras
ferias. En todo el mundo, artistas y
galeristas luchan por atraer la aten-
ci6én y aqui se ha logrado. A las ga-
lerfas les gusta esto, aunque a ve-
ces tengan un poco de miedo por las
obras de arte....

Un impulso para el mercado

»Si no hay mercado porque no
hay coleccionistas, entonces habré
que crearlo, invitando a coleccio-
nistas y galeristas de fuera. En este
sentido se estd haciendo un trabajo
muy importante. No todos los visi-
tantes se convertirdn en coleccio-
nistas, porque ningin pais tiene

“Para una galeria internacional, ve-
nir a Basilea es algo vital y es muy
dificil no aceptarias de nuevo. Pero
la calidad nos importa mas que la
antigiiedad: cada aiio se renueva

el diez por ciento. No buscamos los nombres importan-
tes o las galerias poderosas; vamos en busca de lo mejor”

Pero este es el mejor sistema para
que la gente empiece.

—Para terminar, y volviendo a Basi-
lea, ;qué desafios se plantea ahora
Art Basel? ;Qué se propone uno
cuando estd en la cima?
—Llevamos ya tiempo en la cima, y
si seguimos ahi es porque nuestra
meta nunca fue estar arriba. Nuestra
meta es ser el encuentro mds inter-
nacional y la plataforma mds inno-

Mientras el arte siga cambiando y
tengamos los medios econémicos,
seguiremos con pasién sus transfor-
maciones. Como el arte estd siempre
cambiando, no nos falta trabajo y
no tenemos miedo de llegar a abu-
rrirnos. Nuestro problema es mas
bien no tener tiempo ni dinero su-
ficiente para hacer todo lo que nos
gustaria hacer.

que es una especie de ficcién, un  ciento ochenta mil coleccionistas.  vadora para mostrar y vender arte. G. SOLANA
Junio' 2002 CAJA MADRID
A OBRA SOCIAL
N MISMO) a ® \
: E I
' e 5 O CEUTA DMADRID A
Del 17 de mayo al 15 de junio Auditorio Nacional m"éz’h&w ain
Dj_nif’-ufz del arte cara Premio Nacional de Carteles Dia 14 de junio Tfno.: (956) 51 73 14
Caja Madrid 2001. Clausura del ciclo CIUDAD REAL
a cara. Descubra toda Obra seleccionada. “Caja Madrid y las Escuelas C/ Calatrava, 7-9
de Muisica”, 13004 Ciudad Real
su grandeza. Sienta en O MANZANARES Tfo:: (926) 250271
(CIUDAD REAL) O ALCALA DE HENARES o \RES (CTUDAD REAL)
su propia piel el Del 15 al 28 de junio (MADRID) ey e
Pintura. Obrade Gonzalo Serrano.  Teatro Salén Cervantes Tfno.: (926) 61 31 85
hechizo de los mejores Dia 6 de junio e
¥ O MADRID Recital flamenco por Arcdngel Auditorio
artistas. Real Academia de San Fernando.  -cantaor- acompariado a la guitarra | Cl Principe de Vergara, 146
Del 22 de mayo al 17 de junio por Miguel Angel Cortés.
Exposicién homenaje a Manuel A
il Naruvdez Patifio. Organiza la O ARANJUEZ g‘,‘“ M;';h el S
En Obra Soci Facultad de Bellas Artes de la (MADRID) 28014 Madrid
CAJA MADRID Universidad Complutense Dia 22 de junio
4 de Madrid. Representacién teatral a cargo Sale Ndjera
del grupo Teatro del Fuego, ‘Plaza de la Independencia, 4
amos que la
FETRETORAY O MADRID interpretando “Los reboludos 31;? ety
cultura es un bien Sala Ndjera. cruzan el charco”.
Del 31 de mayo al 12 de junio él&hul;:m
universal que todo el Pintura. Obra de Ana Real. O MORATA DE TAJUNA 28801 Alcald de Henares (Madrid)
Pintura y escultura. Obra (MADRID) Tfno.: (91) 882 2497
mundo debe disfrutar. de Esther Liona. Dia 20 de junio
Escultura. Obra de Diana Garcia  Recital flamenco por C/ San Amdn.(!’ !
Por eso, se la Roy “Deroy”. Pedro Sanz. mm; rsmzw; mwnsmsr b
MORATA DE TAJURA
Bovrcamcs hasta s O PONTEVEDRA O CIUDAD REAL i il
e Del 1 al 30 de junio Dia 14 de junio 28530 Morata de Tajuiia (Madrid)
propia ciudad. Exposicion de mufiecas antiguas,  Concierto por Angel Sampedro Tfno.: (91) 873 90 06
“Mariquita Pérez”. (violin) y Nuria Llopis PONTEVEDRA
(arpa de dos drdenes) Plaza de Santa Maréa sin
0 ZARAGOZA Programa: Ortiz, Venegas, R P
Del 1 al 12 de junio Cabezén, Mudarra, Castelld, ?I‘:Amu
: - de A 4
Pintura. Obra de José Marta Falconiero, Ferndndez de Huete, | congl i
Escacho. Zipoli, Correlli. Tfno.: (976) 23 92 62
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Sélo ocho galerias espaiiolas estarin pre-
sentes en la feria de arte contemporineo

mds importante del mundo, la de

Por que hay que

Basilea. Dos directores de museo, Miguel Fernindez-Cid (CGAC) y Kosme de Barafiano (IVAM), y dos gale-
ristas, Helga de Alvear y Juan de Muga (Joan Prats), analizan las claves que han convertido a Art Basel en una

cita imprescindible: la seleccion, el descubrimiento del arte mis joven y su valor como indicador del mercado.

unca he ocultado que la feria de Basilea es mi favorita y
Nla tinica que espero y recomiendo con verdadera

ilusién, incluso en sus momentos mis dificiles, que
también los ha vivido. Empecé a visitarla a principios de los 80,
cuando Juana de Aizpuru recorria los szands intentando conven-
cer a los galeristas extranjeros para que acudiesen a ARCO, la
entonces jovencisima feria madrilefia. Otros nombres espafioles
de entonces eran Helga de Alvear (galeria Juana Mordé) y
Chiqui Abril (galeria Buades), los primeros que animaban a sus
colegas espafioles a afrontar el esfuerzo econémico que suponia
asistir a Basilea; también Evelyn Botella (galeria Aele), cuyas
indicaciones sobre la ciudad fueron de una extrema utilidad.
Basilea tiene muchas cosas, la feria y la ciudad. Si pienso por qué
me atrae la primera, por qué consigue que acuda con la excita-
cién de ver, sé que es por su diversidad y medida. Mediados los

y 80, el stand de Beyeler
n r B
Emocion y medida

era una excelente expo-
POR MIGUEL FERNANDEZ-CID

sici6n de Picasso o una
seleccién de Dubuffet.
La seleccién de piezas de
primera magnitud es
siempre impresionante, como lo es también el pulso que establece con la actualidad.
Con el tempo, ha dado entrada al arte mds joven. Basilea es una especie de indica-
dor del mercado y de la pulsién de talleres y proyectos. Domina lo que ya estd pero
rambién se ven propuestas nuevas. De alli salieron proyectos del CGAC con Hans
Hemmert, Tracey Moffatt o Marine Hugonnier. La feria nunca se ha parado, bus-
cando dar entrada a actitudes y medios que reclaman espacio (la fotografia, la escul-
tura de gran formato, las instalaciones, el video). Lo hace sin restar protagonismo a
otras propuestas, y sin necesidad de forzar cuestiones paralelas. De hecho, cuando se
intenta trasladar algunas de sus férmulas a otras ferias, se percibe como algo mds
artificial, sin duda porque el mejor aliado de la feria es el gran patrimonio cultural de
Basilea. Visitar sus museos y galerias, comprobar ¢c6mo se programan algunas mues-
tras coincidiendo con la celebracién de la feria, es sentir la importancia de la plani-
ficacién y la tradicién del coleccionismo referido a lo contempordneo. Siempre re-
cordaré una exposicién de dibujos de Bruce Nauman en el Gegenwartskunst, otra
de Penone en la galeria Buchmann. Tampoco olvidaré las visitas a Berna, Zurich,
Schaffhausen. Fases de una educacion artistica y emocional. Para mf, la ciudad de
Basilea es especial. Ordenada y un poco seria y aburrida (lo justo), todavia es posible
perderse en un parque o en un museo, Para un espafiol resulta inevitable sentir sana
envidia al comprobar la cantidad de esas obras vistas en los manuales de arte del
siglo XX que estin en las colecciones de sus museos, especialmente en el Kunstmu-
seum. Por algo serd: por hacer las cosas bien y en su momento. Siempre que voy a la
feria pienso que me gustarfa ir de vacaciones a Basilea. Algiin afio lo haré. B

Plataforma ideal

POR HELGA DE ALVEAR

I a Feria de Basilea, el acontecimiento anual més
importante del mundo del arte, se inauguré en 1968
por iniciativa del galerista Ernst-Beyeler y Trudl

Bruckner (Galeria Riehentor) y desde entonces ha ido cre-

ciendo afio tras afio. Por ser la primera de las ferias de arte

contempordneo (después de Colonia) la eleccién del mes de
junio es Gptima. En junio se celebra la Documenta de Kas-
sel cada 5 afios, la Bienal de Venecia, los Kunstprojekte de

Miinster, etc. Todo lo suficientemente importante como para

que acudan coleccionistas del mundo entero. Ademads, Ba-

silea es una ciudad pequeiia en el corazén de Europa, ficil
de llegar desde Alemania, Francia, Italia, Bélgica, los Pai-
ses Escandinavos y desde Espaiia.

El comité seleccionador de Art Basel es verdaderamen-
te seleccionador: son 268 galerias elegidas entre 900 solici-
tudes; se hacen fotos de la presentacién de los stand y si no
das la talla, el siguiente afio no te admiten. A pesar de su pri-
macia, la Feria se esfuerza cada afio en mejorar la organiza-
cién y crear secciones nuevas, como los Stazements o el Art Un-
limited, pensado para los proyectos de artistas que no tiene
cabida fisica en un stand de la feria.

Juana Mordé acudié por primera vez a Basilea en 1972
y desde ese afio fue la representante de Espafia en el co-
mité hasta su muerte en 1984. La galeria Helga de Alvear re-
presenta a Espaiia y Portugal desde entonces. Para las ga-
lerias espafiolas acudir a la feria de Basilea supone un
verdadero esfuerzo. Tenemos una plataforma fantdstica para
la promocién de nuestros artistas. Alli se ve si pueden com-
petir internacionalmente vy, gracias a Dios, las instituciones
empiezan a intercambiar exposiciones de arte contempo-
rineo de nuestros artistas, ya que las galerias solas, por
buenas que sean, en las ferias internacionales hacen poca
cosa. Con este bagaje
han tardado 33 afios en
ser los mejores y Art Ba-
sel Miami en diciembre
del 2002 promete ser el
éxito total para EE.UU.
y América del Sur. B
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ir a Basilea

ace unas semanas moria el sociélogo

David Riesman (1910-2002) que en T%e

lonely crowd (1950) distinguia en los jue-
gos de sociedad tres personalidades: las “direc-
tas de la tradicién”, las “autodirectas” y las “he-
terodirectas”. En la primera los hijos siguen a los
padres, sociedades inméviles, como el Medievo,
donde el trabajo sélo es fatiga; en la segunda, con
las primeras tecnologias, en el Renacimiento y
en la Reforma, el individuo encuentra en sf mis-
mo sus propios objetivos. En el tercer caso, el ac-
tual para Riesman, el hombre heterodirecto se
convierte en ser de consumo y en masa. Un hom-
bre que busca la aprobaci6n de los demas y ser
como los demds, y ahi radica su esencial soledad.

Igualmente hay ferias de arte, de consumo
para visita de todos los gestores culturales de
las autonomias, (que se aprueban
los unos a los otros con sus artis-
tas); hay ferias de arte que vienen
de la tradicién mercantil y loca-
lista (que si no venden se aver-
giienzan) y hay ferias de arte,
como la de Basilea, que son autodirectas, don-
de hay transparencia y claridad comercial.

Una feria es como una subasta, un aconteci-
miento priblico, abierto, no s6lo un lugar de en-
cuentros presentes, sino un lugar de pactos para
el futuro, y donde las obras que se cuelgan en las
paredes son lo mejor que cada uno tiene. El ca-
pitalismo adquiere aqui un cardcter humano. No

Poder de convocatoria

POR JUAN DE MUGA

na feria es importante cuando demues-
tra capacidad de convocatoria. Las razo-
nes por las que Art Basel es la mds im-
portante de las ferias de arte son histéricas y
geogrificas. Cuando en los afios 40 los mal lla-
mados artistas malditos y sus marchantes fue-
ron expulsados de Alemania, encontraron en Sui-
74 su santuario m4s préximo y en su sistema de
puertos francos para obras de arte su forma mds
libre para las transacciones comerciales.
Basilea es una ciudad fronteriza con Alema-

El termometro del arte

POR KOSME DE BARANANO

son fuerzas anénimas las que demonizan este
mercado sino el resultado del comercio indivi-
dual. Esto es, la emancipacién del propio pun-
to de vista, del gusto particular, por el riesgo de
crear el gusto y darle, a este gusto, un valor ge-
neral.

"Tras la crisis de las grandes casas de subas-
tas —debido a sus mentiras— Basilea va a gozar

nia y con Francia. Asi pues,
organiza una feria de arte
con la meticulosidad del es-
piritu suizo y con el apoyo
de galerias locales del cali-
bre de Beyeler o Buchman, ya en 1969, y el
mundo se vuelca en apoyarla, en perjuicio de
la feria mds antigua, que es la de Colonia; pero
Colonia sufrié en los 70 la competencia de Dii-
sseldorf y perdi6 fuelle.

El mismo espiritu de la feria de Basilea es
el de defender lo m4s innovador, lo més fresco.
Asi que cuando un marchante, galerista o co-
leccionista piensa en venir a Europa para cono-
cer o comerciar con lo mds actual del arte con-
temporineo desde Extremo Oriente, América

este afio de una mayor atraccién y beneficio. Ba-
silea no gasta enormes sumas en publicidad
como ARCO u otras ferias provinciales. No es-
tén interesados en 7éords de visitantes sino en las
visitas oportunas. El niimero de importantes ga-
lerias fieles a esta feria, la perfecta infraestructura
de la ciudad, el concepto expositivo, hacen que
la feria se haya contextualizado en el centro de
los intercambios artisticos de Japén, EE. UU. y
Europa. Todas las obras de arte “museables”
se encuentran aqui. Es como el concilio de Ni-
cea para los conceptualistas. Demuestra que el
cilculo no estd refiido con la emocién estética.

Con la claridad del calvinismo mercantil sui-
z0, Basilea demuestra que mercado abierto es
mercado transparente. Una transparencia que se
ve como una amenaza por los intermediarios
locales y por los pseudovanguar-
distas, anclados en las subven-
ciones estatales. Aqui se pueden
plantear cuestiones objetivas so-
bre el mundo del arte y sobre su
valor: dénde se ha desarrollado el
mercado y qué estilo predomina, c6mo se ex-
pande y c6mo se consensta el valor de un ar-
tista, en qué direccién va el futuro. Pues no hay
arte si no hay artistas, pero estos no subsisten si
no hay coleccionistas, y estos no se enteran de
qué hay si no hay dealers. Por eso es en Basilea,
y no en Venecia o en Kassel, donde se toma la
verdadera temperatura del arte. B

o Surifrica piensa en junio y piensa en Basilea.

La demanda para participar en Basilea como
expositor supera con creces el triple de su ca-
pacidad, porque Basilea ha cuidado los dos pi-
lares esenciales de una buena feria de arte: la
calidad y la internacionalidad, consigue la me-
jor oferta para el colec-
cionista, facilita el marco
adecuado para la relacién
entre galerfas a favor de la
proyecci6n de los artistas
y prestigia al expositor
aunque no vendiera, gra-
cias a la bien lograda ca-
pacidad de convocatoria
de esta feria. ®
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Con motivo de la capitalidad cultural europea, Salamanca
recibe esta semana a una de las compaiifas de teatro
clésico mas acreditadas del mundo: La Royal Shakes-
peare Company. A partir de mafiana y hasta el dia 8 a for-
macién representard en el teatro Liceo Suefio de una no-
che de verano, de William Shakespeare. Una comedia
fantistica, inspirada en la mitologia cldsica y en los cuen-
tos populares, con puesta en escena de Richard Jones e
interpretada por un elenco integrado por veinte acto-
res. La compaiiia llega cuando su director acaba de di-
mitir a causa de la polémica suscitada en el Reino Unido

por la radical reforma que pretende llevar a cabo.

LA Royal Shakespeare Company
(RSC) es una de las compaiiias de
teatro de mayor prestigio interna-
cional. Y no por ser la mds antigua
~tal honor lo tiene la Comedie Fran-
gaise— sino por su compromiso en
mantener la tradicién de represen-
tar al mds grande del teatro, Sha-
kespeare, y por su alto nivel inter-
pretativo. Como explica Yolanda
Vizquez, la primera actriz espafio-
la que pertenece a la formacién y
que participa en este montaje, su
prestigio se achaca a que “ha sido
la tinica que ha representado a Sha-

DE 1Z

INTERPRETAN AL GRI

QUIERDA A DERECHA. LOS
PO DE COMICOS

A\CTORES QU
DE LA OBRA

a Royal Shakespeare Company presenta Suefio

Delll'IOS de amor en

kespeare durante mucho tiempoya
que presta gran ayuda al actor”. Los
ensayos, explica, “son un lujo, du-
ran cinco semanas en las que reci-
bimos una sélida formacién”.
Hace dos afios la formacién pre-
sent6 en Madrid La doma de la bra-
via. Ahora vuelve a nuestro pais con
Midsummer Night's Dream (Sueio de
una noche de verano), invitada por Sa-
lamanca 2002, con motivo de la ca-
pitalidad cultural europea. Estrena-
da en el pasado mes de febrero en
Stratford, la obra ha sido la tiltima
que la compaiiia ha representado en

el Barbican, la sede que hasta aho-
ra tenia en Londres y que acaba de
cerrar. Dirigida por una de las figu-
ras de la escena del momento, Ri-
chard Jones, la produccién ha divi-
dido a la critica.

Sin sonrisas. Asi Jonathan Myer-
son, de T%e Independent, se pregun-
taba cémo era posible interpretar
esta pieza fantéstica sin una sim-
ple sonrisa: “Shakespeare sabia una
o dos cosas sobre dramaturgia y sus
comedias estdn claramente estruc-
turadas para alcanzar esos momen-

tos cémicos donde arrancar la risa
del piiblico. Sin ellos, el ritmo de las
escenas se colapsa”.

Suefio de una noche de verano es
una de las comedias de Shakespe-
are mds fantdsticas, inspirada en la
mitologia cldsica y el folklore popu-
lar. La accién se desarrolla por la no-
che y en el bosque, a donde huyen
dos parejas de amantes: la de Her-
mia y Lisandro, a los que no se les
permite casarse, y la de Demetrio
y Elena, amores que no se corres-
ponden. Alli se dirigen también los
comediantes para ensayar la obra
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de una noche de veranoen Salamanca

blanco y negro

que tienen previsto representar con
motivo de la boda del duque de
Atenas, Teseo, con Hipélita, reina
de las amazonas. Y, por otro lado,
el bosque es el reino de las hadas,
que rige Oberon y Titania, pobla-
do de personajillos traviesos cuya
magia despliega encantamientos y
enredos. El bosque y la noche re-
presentan un mundo de locura y
fantasia, adecuado para que el amor
mds apasionado se manifieste.

Ese cardcter fantistico hace de la
obra un terreno de pruebas para in-
novar. Peter Brook la dirigi6 para

la RSC en 1970, poniendo en pric-
tica sus teorias contenidas en £/ es-
pacio vacio y descartando las ver-
siones que hasta entonces
intentaban reproducir el bosque y
su mundo animado. Brook propu-
so una caja grande y brillante, que
eliminaba las sombras y que, en lu-
garde ello, estaba llena de escaleras
y puertas, un carnaval de trucos de
circo. Robert Lepage la estrené en
el National Theatre en 1992, pro-
poniendo una inmensa charca bor-
deada de barro donde los deseos
se enroscaban y podia desvanecer-

MANUEL HARLAN

se. Y en nuestro pais, una de las ver-
siones mds aclamadas fue la que
dirigi6 Helena Pimenta, en la que
empled varios muros de madera con
puertas y ventanas que se despla-
zaban por el escenario y por los que
aparecian los personajes.

Diferentes caras sexuales. En esta
ocasién, Richard Jones ha escogi-
do contar la obra en blanco y negro
porque en su opinién “es un texto
con mucha humillacién y dolor, ma-
soquismo y miedo, pero también es
cambiante y preciosista. La obra tra-
ta de nuestras diferentes caras se-
xuales que a menudo no aceptamos.
Elena no se acepta porque Deme-
trio no la acepta. Pero su masoquis-
mo desaparece cuando éste y Li-
sandro le declaran su amor y se

convierte en objeto de adoracién.
Esta es la comedia”.

Giles Cadle ha disefiado una caja
negra y gris-azul que sirve de es-
cenografia y en la que un rayo de luz
pintado se mueve en cada escena.
Ademds, y en busca de un efecto
mds siniestro, se proyectan insectos
que invaden el espacio y que au-
mentan en nimero conforme el
caos se apodera del argumento. El
vestuario, obra de Nicky Gillibrand,
también se mueve entre el blanco y
el negro pero los personajes visten
ropas modernas. El elenco, de vein-
te actores, estd encabezado por Paul
Chequer (Demetrio), Nikki Amu-
ka-Bird (Elena), Michael Colgan
(Lisandro), Gabrielle Jourdan (Her-
mia), Tim McMullan (Oberon),
Dominic Cooper (Robin) y Yolanda
Vizquez ('Titania).

Reforma radical. L.a compaiia lle-
ga a Espafia en un momento de gran
polémica a causa del plan radical
que su director, Adrian Noble, ini-
ci6 hace cuatro afios. El citado plan
ha cerrado la sede de la RSC en el
Barbican de Londres (en la City)
para actuar en el West End (donde
se concentran los teatros comercia-
les) yal Roundhouse (en el norte de
Londres). También tiene previsto
demolir el Royal Theatre de Strat-
ford—upon—Avon para edificar uno
nuevo. Y se quiere impulsaralli una
escuela para actores especializada
en Shakespeare. Noble ha estable-
cido contratos més flexibles para fa-
cilitar el regreso a la escena de ac-
tores de cine que se negaban a
firmar estancias tan largas y ha mo-
dificado las giras que obligaban a
la compaiifa a viajar tinicamente a
Londres, Newcastle y Stratford. Sin
embargo, el plan no ha sido bienre-
cibido y peligra ahora que su prin-
cipal impulsor, Noble, y parte de su
equipo han anunciado que dejan
la compaiiia el préximo mes de mar-
zo. Se busca sucesor.

LIZ PERALES
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ALTERNATIVAS

Hoy comienza en Madrid el VIII Festival Internacional de Humor del Alfil

Del cabaret al absurdo

Desde hace ocho afios la compaiifa Yllana invita a su
teatro de Madrid —la sala Alfil-a formaciones de dentro
y fuera del pais que se dedican, como ell.os, al humor. Este
afio la programacién retine a grupos tan acreditados como
Peepolykus, Johnny Melville, Full House o La Trova. La
novedad de esta edicidn es la institucién de un premio
al mejor especticulo exhibido y la celebracién de mesas
redondas para abordar el tratamiento actual del humor.

UNA DE LAS GUINDAS
DEL FESTIVAL SON LOS
PEEPOLYKUS

E:L /CULTUIR AL

ALGUNOS lo estin descubriendo
como terapia contra el estrés. Otros,
como en la televisién, han encon-
trado en su lado facilén y zafio una
forma de incrementar su share. In-
cluso hay programadores que han
explotado su férmula populachera
para llenar butacas. Sin embargo, el
humor sigue luchando por esbozar
sonrisas a base de originalidad y un
poco de ejercicio neuronal. Para ello
el grupo madrilefio Yllana lleva pro-
poniendo desde hace ocho afios una
tabla de ejercicios para salvar de la
atrofia la risa cémplice: el Festival
Internacional de Humor.

dUn género chico? Ocho estrenos
en Madrid a cargo de compaiifas na-
cionales y extranjeras; una serie de
mesas redondas sobre el estado ac-
tual del teatro de humor—en los que
participardn los dias 12 y 14 José
Monleén, Blanca Portillo, Juan Mar-
gallo, Leo Bassi y Pepe Viyuela, en-
tre otros—; un taller de risoterapia
que comienza hoy; y un curso de co-
micidad a cargo del belga Elliot
—dias 6 y 7-. Esta es la terapia de
choque que propone el Alfil contra
el aburrimiento y el humor choca-
rrero “que ha contribuido a que al-
gunos lo consideren un género chico,
y que tanto dafio est4 haciendo dafio
a las compafifas profesionales que
nos dedicamos a esto”, explica Mar-
cos Ottone, miembro de Yllana.
Este festival que surgi6 “cuando
no existia ninguno de tales carac-
teristicas en Madrid”, asegura Ot-
tone, ha reunido un cartel que se ca-
racteriza por seguir la “linea Alfil”:
“Son propuestas que huyen de lo
vulgar, nuevas, directas, sutiles, que
hacen pensar. Se encaminan mis
por lo joven, vanguardista y moder-
no, que por la carcajada facilona”.
Ademis de traer a compaiiias—sobre

todo extranjeras— que de otra for-
ma no entrarian en el circuito ma-
drilefio, este festival sirve para des-
cubrir las distintas formas de
entender el humor en escena.
Inauguran el festival los navarros
La Trova, con una propuesta en la li-
nea de Les Luthiers que mezcla hu-
mor y miisica en directo. “En ella
hacemos un repaso a la historia de la
muisica y parodiamos sus academi-
cismos”, comenta Javier Horno, uno
de sus componentes. La joven
compafiia catalana Pez en Raya —el
dia 7- se decanta por el absurdo en
Pésame mucho, mientras que Carles
Flavid—el dia 13- demuestra que se
puede ser critico y reflexivo desde
el teatro cémico. Eso si, con un to-
que de acidez. “En E/estado del ma-
Jestar me rio de las contradicciones
del Estado del bienestar, donde, por
ejemplo, el matrimonio se ha con-
vertido en una institucién que pro-
voca 100 muertos en nuestro pafs
anualmente”, explica Flavia.

Blasfemos laicos. [a presencia in-
ternacional es la que mds pesa en
el cartel. El escocés Johnny Mel-
ville, un showman del mimo mo-
derno, actiia mafiana; el belga Elliot
—dia 8-, muestra un trabajo fisico
donde mezcla la técnica del mimo
con los efecto sonoros; los suecos
Full House —dia 12—, se decantan
por el cabaret, mientras que los in-
gleses Chris Lynam —un clown al es-
tilo de Jango Edwards que actiia el
dia 14- y Peepolykus —el humor
bristish en estado puro, el 15~ cierran
las actuaciones. Si necesitan una ex-
cusa para ver teatro cémico, Flavia
tiene una: “El humor es lo tinico
que nos queda para trascender y
transgredir. Es la blasfemia laica”.

ITZIAR DE FRANCISCO
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ALTERNATIVAS

El dia 7 comienza en Bar-
celona uno de los mayores
escaparates teatrales, La
Marat6 de | ‘Espectacle (El
Marat6n del Especticulo).
76 compaiiias de danza, tea-
tro y circo, junto con artis-
tas pldsticos, musicos y ci-
neastas desfilarin por el
Mercat de les Flors y el Es-
pai Lliure durante dos dias.
Compaiiias, programadores
y espectadores se dan cita
en este escaparate de ten-
dencias en el que nose pue-
de perder el resuello.

No hay ningiin ensayo previo, la es-
cenografia es minima y sélo tienen
diez minutos como méximo para ac-
tuar. Pero esos minutos pueden
abrirles a las compaiiias participan-
tes de este evento las puertas de
futuros contratos. Bailarines solita-
rios pueden encontrar una compa-
fifa y dramaturgos quizis se topen
con los actores que encarnen sus
personajes.

Asi funciona El Marat6n de 1 Es-
pecticulo que se celebra los dias 7'y
8 en Barcelona. Un escaparate que
facilita el contacto entre los casi 100

_programadores que asisten a esta
cita y las 76 compaiiias de teatro,
danza y circo invitadas. Estas, para
participar, deben enviar a los orga-
nizadores un video que muestre un
breve trabajo y guste lo suficiente
para ser seleccionadas. “Creamos
esta formula —comenta Arnau Vilar-
debé, uno de los directores— porque
nos dimos cuenta de que era nece-
saria una palestra para dar a cono-
cera grupos de teatro independien-
tes y de pequeiio formato. Es como

El Maratén del Especticulo retine a 200 participantes

Atletas de la escena

una presentacién en sociedad en la
que se les pone en contacto con pro-
gramadores, distribuidores y puibli-
co, ademds de crear una mayor co-
nexion entre artistas”.

Zapping escénico. Su nombre es la
mejor definicién del ritmo que toma
este certamen, una carrera contra-
rreloj de dos dias donde los espec-
tdculos comienzan a las 8:30 de la
tarde y terminan adentrada la ma-
drugada. Festivo y abierto al piibli-
co —este afio se espera alcanzar los
4.000 espectadores— el Maratén se
convierte en una suerte de zapping
escénico. Cine, video, artes pldsti-
cas, miisica, variedades y animacién

se suman a los montajes puramente
teatrales —y en su mayoria sin estre-
nar—que retinen en esta edicién a 200
artistas de mds de un total de 300 pro-
puestas iniciales.

Sus creadores, los actores, direc-
tores y productores Arnau Vilarde-
b6 y Juan Eduardo Lépez, mantie-
nen de afio en afio unos niveles que
excluyen “el arte mediocre y no to-
mado en serio”, y han conseguido
que la danza tenga cada vez mis
presencia. “A diferencia de citas
como la deT4rrega, en las que se
presentan montajes completos, en
esta cita se exhiben retazos de obras
~hay intervenciones que llegan a
durar segundos—en las que prima la

autoria propia y los temas
de actualidad”, asegura
Vilardebé. Los escenarios
del Mercat de les Flors, la
sala Sebastid Gasch, el Es-
pai Lliure (donde se pro-
yectardn los trabajos de
cine y video) v la plaza
Margarita Xirgu acogen
las propuestas de compa-
fifas de toda la geografia
espafiola —sobre todo ca-
talanas—y de México, Bél-
gica, Iralia y Argentina.
Aunque es dificil saber
el volumen real de con-
tratacién que se produce
en estos dias, lo cierto es
" que para los artistas es una
oportunidad para darse a
conocer, COmMo asegura
Ton Muntané, de la com-
pafiia Escuela de Patafisi-
ca, que participa en esta
edicién con E-gobio, un
montaje de teatro gestual.
“Para las compafifas como
nosotros, pequefias y
pricticamente desconoci-
das, propuestas como ésta
nos permite entrar en el mercado.
Aunque inmediatamente después
de la marat6n no salga un contrato,
se habla de nosotros y a la larga sur-
gen propuestas. Ciertamente las
condiciones nos son las mds opti-
mas, no tenemos casi equipamien-
to técnico ni hay ensayos, pero eso
también supone un reto”.

Todos los esfuerzos de sus orga-
nizadores estdn puestos ahora en
conseguir los 230.000 euros nece-
sarios para su financiacién. De mo-
mento s6lo cuentan con los 57.076
aportados por el Ayuntamiento de
Barcelona y la direccién General de
Cooperacién Cultural del Ministerio
de Cultura. L E
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CRITICAS
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Con la gloria bajo...
Autor: FELIX SABROSO Director: SABROSO Y
JAVIER CAMARA Intérpretes: MARIANO MARIN Y
ANGEL GARCiA Alfil. Madrid

EL actor Angel Garcia y el miisico Mariano Ma-
rin (compositor de la misica de las (iltimas pro-
ducciones del CDN y de la banda sonora de al-
gunas peliculas de Amendbar) forman pareja
artistica desde hace m4s de un lustro, conocida
como los Quésquispis. Se encontraron en una
férmula que les funciona: el recital cémico-sati-
rico. Angel tiene una prodigiosa voz y es muy pa-
yaso y Mariano es mds que un pianista que acom-
pana.

En un especticulo anterior, Canciones ani-
madas, ofrecian un repertorio operistico en el que
traducfan a su conveniencia las letras de las can-
ciones suscitando la hilaridad del piiblico. En Con
la gloria bajo el braxo han optado por un reper-
torio variado—pop americano, copla, cancién me-
l6dica, hasta un surtido de canciones electorales—,
escrito por la pareja y otros colaboradores y que
es interpretado en clave de parodia. Felix Sabroso
ha dado unidad al especticulo inventando la his-
toria quijotesca de un cantante, Ricky Moreno,
que después de “triunfar” en los Estados Unidos
regresa a nuestro pais para iniciar una gira con
el miisico con el que empez6 su carrera artisti-
ca. Ambos recuerdan
su pasado pero, es lo
que tienen los re-
cuerdos, la memoria
de uno y del otro no
coinciden haciendo
sospechar al musico
que su amigo estd
cercano a la locura.
Una historia sencilla,
con sus topicos, sobre
las ambiciones que se
pierden por el cami-
no, sobre las oportu-
nidades perdidas. Sa-
broso y el actor Javier
Cémara han dirigido
este entretenimien-
to musical sacando
partido a un cémico
que, con escasos ele-
mentos (un juego de
americanas y una pe-
luca), sabe hacer reir
al publico. L. P

EL APUNTADOR

Romeo y Ofelia

Autory Director:VICTOR ALVARO Intérpretes: X.
RipoLL, B.GUERRA, S. FIGUERAS, J. VIDAL, F. M.
ALVARO Y M. VEIGA Tantarantana. Barcelona

A partir de los personajes de Shakespeare y
de sus historias de amor, Victor Alvaro ha que-
rido mostrar el desamor de nuestro mundo, la
pista de circo que para él es hoy el mundo, muy
parecido a las jaulas que constituyen la esce-
nografia del especticulo. Pero Shakespeare
como referente desaparece al instante y nos ha-
llamos con un mundo marginal de j6venes en-
frentados con adultos, de hijos de la generacién
del 68, con pocas perspectivas de futuro. El
tema, sin ser nuevo, tiene interés y actuali-
dad pero no ocurre lo mismo con el especti-
culo. Romeo y Ofelia quiere ser divertido pero no
lo consigue; incluye canciones—boleros en la
generacion adulta que, a excepeién de Manuel
Veiga, todos cantan desafinando y con muy
poco estilo musical; su coreografia se aproxima
en ocasiones a la danza con escasa habilidad y
belleza; incluye imdgenes de video sin aparente
conexién con el especticulo; el lenguaje ad-
quiere ocasionalmente tintes poéticos pero
no llega a penetrarnos; todo quiere ser un mo-
derno grito de atencién pero més bien chirria
con monotonia. MARIA JOSE RAGUE-ARIAS

Francisco Maestre
“He sido timado por la vida,
como Falstaff”

Su sombra no es alargada pero en la curva de
su perfil han encontrado magistral cobijo per-
sonajes como el porco existencialista de E/ cerdo,
el ciego de Pelo de Tormenta o este Falstaff que

- protagoniza Las alegres comadres de Windsor,
-quﬂnﬂnalhfantalﬂbaldomm A Francisco Maestre (Mérida, 1957)
-actor todoterreno que tan pronto trabaja con Bob Wilson (Don Juan ditimo)
como con Fernando Len (Barrio)- le gustaria ser en escena Sancho Panza y
- Macbeth. Pero mientras esos personajes llegan ¢l se mete todas las noches
en las calzas de Falstaff “un bon vivant de ingenio superiativo que no tiene ni
oficio ni beneficio pero del que es imposible no encarifiarse”, confiesa. La
propia Isabel | mando a Shakespeare resucitar al pillo de Enrigue IV, con el
mmmmmnmwm%mmmmyu-
madopwhvlda,yhotenldomhjuwgasmch:m.ldon&mhmdado
a descubrir cosas de mi”. Mientras prepara E/ burgués gentilhombre para el
Fnﬂva!dnumm,lmyddlmrmm“hmbadnwnﬂgumh
imposible: divertir al respetable durante casi cuatro horas de teatro cldsico.

ENTRECAJAS

B AMPARO Larrafiaga abrird el Marquina la
préxima temporada con I/s s 'aiment, una co-
media sobre el matrimonio, de gran éxito
en Parfs, escrita por Muriel Robin y Pierre
Palmade y que aqui dirigird Esteve Ferrer.
Por el momento no estd decidido quien le
acompafiard en escena, aunque se piensa en
Juanjo Puigcorbé, Carlos H1p011to y Qui-
que San Francisco.

M L.os Cursos Internacionales de Teatro
en Verano que organiza la sala Cuarta Pa-
red de Madrid contardn este afio con el es-
cendgrafo Jean Guy Lecat, colaborador du-
rante mds de 25 afios de Peter Brook.
También han invitado al director y actor gra-
nadino Juan Dolores Caballero, que im-
partird un taller sobre teatro grotesto, y al pe-
dagogo Rolf Abderhalden, especializado en
teatro corporal.

B Dos son los musicales que se anuncian en
la capital para septiembre. En el Lope de
Vega se presentard la versién espafiola de £/
Jantasma de la dpera, cuyas entradas ya se han
puesto a la venta. La produccién espafiola
respeta la original britdnica que dirigié Ha-
rold Price, y que aqui reproducird Arcthur
Masella. Sucompetidor ser el Calderén, que
tiene previsto abrir con £/ Zorro, musical que
estard protagonizado por las estrellas Marta
Sinchez y Manuel Banderas.

B A dltima trilogia de Tom Stoppard , co-
nocida como The Coast of Uropia (La costa
de la utopia), se escenificari en el National
Theatre de Londres a partir del 27 de junio.
Las obras se ambientan en la Rusia zarista,
donde un grupo de amigos se enfrenta al po-
der politico, en una trama de amores y ven-
ganzas. En el grupo estdn incluidos Turge-
nev, el aristéerata que abrazé el credo
socialista Alexander Herzan, y Bakunin.
La obra serd dirigida por Trevor Nunn,
quien ya ha llevado a escena varias obras
de Stoppard.

M La Carniceria de Rodrigo Gareia no sélo
es la tinica compaiiia espafiola invitada al
Festival de Avifién, —donde ofreceri tres
piezas, una de ellas producida por el festi-
val-sino que la han confirmado para la edi-
cién de 2003, cuando presentard Compré una
pala en Tkea para cavar mi propia tumba.
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Aki Kaurismaki

“Me gustaria reencarnarme en
- cualquier personaje de Disney”

Durante estos dias todos los caminos del cine conducen al cineasta finlandés Aki Kau-

rismiki. El Festival de Cannes le ha concedido el Premio del Jurado por su tltima

creacion, £/ hombre sin pasado; el XXX Festival de Cine de Huesca, que comienza

manana, le otorgari el premio Luis Bufiuel en reconocimiento a su valiosa carrera, y la

Filmoteca de Zaragoza proyecta el grueso de su filmografia durante esta semana. E1 Cul-

tural ha tenido la oportunidad de hablar con él. Una conversacién en la que transmite

el mismo tipo de humor seco y absurdo que respira su obra, y en la que analiza su tilti-

mo filme y la evolucién de su carrera como cineasta total, excéntrico e imprescindible.

“PRIMERO, me doy las gracias a mi
mismo. Y segundo al Jurado”. Aki
Kaurismiki (Orimattila, 1957) hizo
historia al proferir el pasado 26 de
mayo el més breve e irénico discur-
so de acepracién de un premioen el
Gran Palais del Festival Internacio-
nal de Cine de Cannes por su peli-
cula nimero 17, Mies vailla menneis-
yyitd (El hombre sin pasado).
Despeinado, algo desgalichado y en
posesion de un humor lacénico y
seco, Kaurismiki parece uno mis de
los personajes finlandesamente ex-
céntricos que pueblan una cinema-
tografii’ que suma ya casi dos de-
cenas de titulos. El Cultural hablé
con el autor de una pelicula emo-
cionante, loca, esperanzada, gozosa,
poética, lundtica, humanista y fan-
tasiosa, que el Jurado presidido por
David Lynch consider nada menos
que una pequefia obra maestra.

Otro de los récords que el ma-
yor finlandés para la exportacién
después del vodka logré por una pe-
licula escrita en una semana y ro-
dada en treinta dias fue lograr tres
premios m4s de variada indole y ex-
presar un discurso de aceptacién
atin mds breve. Con un “Gracias,
mamé” dedicado a Piitu Kauris-
miki, recibi6 el Premio Ecuméni-
co otorgado “por realizar una peli-
cula iluminada por la ternura y el
humor que constituye una pardbola
del renacimiento de una persona y,
por medio de ella, de una comuni-
dad. Hundido en la pobreza y des-
poseimiento totales, un hombre sin
pasado descubre la solidaridad y se
construye con valentia una nueva
dignidad”.

Finalmente, este cineasta que se
declara un “hombre de familia” (in-
cluy6 a su abuela Laika en La vida

bokemia y a su madre Piitu en el mu-
sical mudo Juha, 1999, inédito en
nuestras pantallas) vio c6mo su ac-
triz-musa de diez peliculas, Kati Ou-
tinen, se hizo acreedora del premio
a la mejor interpretacién por la ab-
negada Irma, silenciosa voluntaria
del Ejército de Salvacién.

Mejor trabajo perruno. Pero tam-
bién ha visto c6mo su propio can,
Tihti, miembro de una famosa saga
de perros-actores, quien interpretd
alaferoz Hannibal, se hizo con el ga-
lardén alternativo al mejor trabajo
perruno Palm Dog, Kaurismaki bro-
mea al respecto: “El mérito es de mi
mujer, que eligié al nuevo perro de
nuestra familia. Aunque ahora que
Tihti no nos oye, le diré que el te-
rrier Pietari de Nubes pasajeras te-
nia atin un mayor carisma”.

Y es que el director—quien en su

juventud abandoné los estudios en
la universidad de Tampere para
ejercer “profesiones honradas” (en
sus palabras) como lavaplatos, car-
tero, ferretero y empleado de im-
prenta— es una delicia de entrevis-
tar. Logra sorprender afirmando que
en su préxima vida le gustaria reen-
carnarse “en cualquier personaje de
las peliculas de Walt Disney”. O
que su pelicula méds popular Lenin-
grad Cowboys Go Amertca (1989), con
cameo de Jim Jarmusch como ven-
dedor de coches usados, “es la peor
de la historia del cine, si exceptua-
mos de la lista todas las peliculas
de Sylvester Stallone”. Al que, por
cierto, dedicé una sitira en Rocky
VI (1986), protagonizada por el gru-
po de tupé y rock Leningrad Cow-
boys, que él mismo cred y con los
que ha realizado peliculas, docu-
mentales, cortometrajes y video-
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clips. De su pelicula anterior, Ca-
lamari Union (1985), con los acto-
res que un afio después formaron
la banda de los botos en pico y en
la que realizé un cameo como ché-
fer, recuerda que “la dirigf estando
alternativamente borracho o resa-
coso, en ese orden”.

Kaurismaki abandona momen-
tineamente el humor lacénico que
le caracteriza para hablar de Kati
Outinen, que fuera su desdichada
Liris en La muchacha de la fabrica
de cerillas: “Nada mejor que este
premio para recompensar sus diez
peliculas conmigo. El hecho de que
sea una gran actriz forjada en el tea-
tro de Kom y que hayamos traba-
jado en muchas ocasiones juntos, no
se lo pone nada ficil. Al contrario,
sabe que con cada pelicula partimos
de cero. Y ella tiene que trabajar a
partir de una absoluta desorienta-

“Mi pelicula Leningrad
Cowboys Go America es

la peor de la historia del
cine, si exceptuamos de
la lista todas las peliculas
de Sylvester Stallone”,
afirma con sorna el
cineasta finlandés

cién que yo provoco”. Ella y Mark-
ku Peltola (el misterioso “M” de E/
hombre sin pasado vy actor forjado en
el teatro de Tampere) protagonizan
también los diez minutos de Tén mi-
nutes older, el segmento Los perros no
van al infierno que Kaurismaki ha
realizado en una pelicula de hora
y media en que diversos cineastas
—Victor Erice, Spike Lee, Ken Lo-

ach, Wim Wenders, Werner Herzog
y Chen Kaige— narran y fotografi-
an el paso del tiempo. Tén minutes ol-
derfue presentada en la seccién “Un
Certain Regard”.

Fascinacion patolégica. Este es el
tercer trabajo pero primero prota-
goénico de Peltola (una especie de
versi6n finlandesa de Robert Mit-
chum) para el director. Por esta
cuestion, es invitado a describir los
numerosos elementos comunes que
vinculan su cine anterior al diptico
cinematogréfico Nubes pasajeras y El
hombre sin pasado, a la espera de la
tercera entrega de lo que define
como “una trilogfa nostélgica de las
comedias y dramas del Hollywood
de los 40y 50, un tiempo por el que
mantengo una fascinacién de caréc-
ter patolégico. Para la trama de la
tercera pelicula que ya escribo he

seguido la estructura narrativa de
Frank Capra: gentes buenas que su-
fren un revés de la fortuna. Cuan-
do estin en lo mds bajo, suceden gi-
ros inesperados de tltima hora en
que hay razones para la esperanza
de una mejora en sus vidas. Y al fi-
nal, son esos seres ordinarios los que
vencen, aunque sus victorias son
aparentemente pequeiias, segiin
el patrén-oro social occidental”.
Como siempre, ademds de Kati,
Markku y el recuerdo de Matti, hay
perros, coches, ambientes que re-
crean mundos apartes y algo her-
méticos, la luz del Biltico, una iro-
nfa gélida y a la vez cilida, y
anacronismos variados para el siglo
XXI, en este caso, unajukebox llena
de discos de rythim'n' blues y de
Blind Lemon Jefferson Blues.
Hay mds, porque el director se
ha servido de nuevo de la fotogra-

e
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AKI KAURISMAKI HOMENAIJE

fia de su eterno colaborador Timo
Salminen, que logra una paleta co-
lorista arménica y evita fuertes con-
trastes para mantener el tono cilido
en lo emocional y visual de todas sus
peliculas. Y que confiere a mundos
ostensiblemente realistas, lo que
Kaurismaki define como “una hi-
perrealidad extrafia y hermética”.
Hay quien ha definido el humor del
director finlandés como “un cruce
entre Bresson y Buster Keaton” y al-
gunos entusiastas criticos destaca-
dos en Cannes han celebrado que
rueda con el mismo genio y com-
pasién que Dreyery Lang, pero con
un idiosincrésico clasicismo “salva-
Jje” propio e inimitable. Ademis,
el director ha incluido en las se-
cuencias portuarias un homenaje a
L Atalante de Jean Vigo vy el filme
es una celebracién del espiritu co-
munitario que desprenden las pe-
liculas de Jean Renoir.

Una deuda saldada. Mecdio siglo le
ha costado al jurado de Cannes pre-
miar por segunda vez a un cineasta
finlandés. La tltima vez fue en 1953
y a Erik Blomberg por E/ reno blan-
co. Enrealidad, el Festival estaba en
deuda con Aki Kauirismiki desde
que en 1996 ignoré escandalosa-
mente la deliciosa Nubes pasaferas,
primera parte de una trilogia cuya

“El hecho de que Kati
Outunen sea una gran
actriz y que hayamos
trabajado en muchas
ocasiones juntos, no se lo
pone-nada facil. Al contra-
rio, sabe que con cada
pelicula partimos de cero”,
explica Kaurisméki

segunda entrega es £/ kombre sin pa-
sado. Porque pretende clausurar “un
triptico acerca de los mejores sen-
timientos que oculta el ser humano,
con mucha misica y personajes algo
excéntricos a la manera escandina-
va aferrados a botellas de cerveza”.
Habri también coches y perros, dos
presencias recurrentes en su cine
desde el documental codirigido con
su hermano Mika, Saimaa-ilmii en
1981 y su opera prima en solitario,
Crimen y castigo (1983). En esta pe-
licula, producida por él desde su
compaiifa Villealfa (un homenaje a
Godard y su Alphaville) incluyé a
su grupo favorito, T/e Renegades (pre-
sentes también en la banda sonora
de E/hombre sin pasado) e inicié una
larga colaboracién con su actor-fe-

tiche Matti Pellonpi, al que dedi-
¢6 Nubes pasajeras tras su prematu-
ra muerte. El enmostachado Pellon-
péd regresa al cine de Kaurismaki,
esta vez desde una fotografia bien
visible en £/ kombre sin pasado.

Ciudadano ejemplar. En el diario
“Libération”, definieron hace unos
dias a Kaurismiki entusidsticamen-
te como “un ciudadano europeo ar-
tistico ejemplar, creador de un
espléndido cine modesto en apa-
riencia pero que oculta un sabio co-
nocimiento de las mds fntimas pul-
siones del ser humano, logrando
retratar las vibraciones fisicas de la
amistad con la obstinacién de un
nifio-poeta”. Lo cierto es que E/
hombre sin pasado es un blues fin-
landés, un rock de sesién matinal,
una estrofa de poesfa humanista y
lundtica, una pelicula emocionante
y contenidamente excéntrica pla-
gada de sensibilidad roméntica.

El realizador se confiesa un “fin-
landés convencido” y argumenta
que es el dinico pais que conoce en
que los lavaplatos se convierten en
directores de cine. Kaurismiki ha
rodado todas sus peliculas en el so-
lar patrio salvo dos excepciones: Yo
contraté a un asesino a sueldo (Reino
Unido) y La vida bokemia (Francia),
ambas con el concurso del actor-fe-

tiche de Truffaut, Jean Pierre Lé-
aud. “Y es que no hay que olvidar
que en Finlandia surgié el tango”,
advierte este cineasta que ha sido
condecorado con la Medalla Presi-
dencial Pro-Finlandia, la mds alta
recompensa gubernamental de su
frio y desconocido pais.

Dueiio de su propio hotel en la
localidad de Karakkila, Oiva, pro-
ductora (Sputnik Oy) y Festival
(Midnight Sun), la obra cinemato-
grifica de Aki y su hermano Mika
Kaurismiki, comprenden un quin-
to del total de la producci6n cine-
matogrifica anual finlandesa. Autor
de una trilogia sobre la clase obrera
—Sombras en el parafso (1986), Ariel
(1988) y La muchacha de la fibrica
de cerillas (1989), dos de ellas erigi-
das sobre Kati Outinen—, ahora se
dispone a finalizar esta segunda, “a
partir de oscuras realidades socia-
les que me recuerdan a los tiem-
pos de la Depresi6n norteamerica-
na pero con la cualidad fantéstica de
cuentos de hadas”, dice para afiadir.
“En realidad nunca me propongo
hacer trilogias. Lo anuncio al em-
pezar la primera con la esperanza de
llegar a hacer la tercera”. ;Nos an-
ticipa algo de la préxima? “Si, serd
completamente desesperada”.

BEATRICE SARTORI

Filmografia lacénica y desesperada

Ariel (1988). La historia de
un minero finlandés al que
lasuerte, golpe tras golpe, le
da la espalda. Con los mol-
des del cine negro, Kauris-
miiki filma de modo tradi-
cional, con un ritmo que se
ajusta a su angustiada perso-
nalidad, una bella obra rea-
lista sobre la desesperanza
del ser humano.

Leningrad Cowboys Go
America(1989). Comedia
surrealista, cuya misién, pa-
radGjicamente, no es hacer

reir, sino conducirnos a la
melancolia y el asombro.
Una banda de muisicos fin-
landeses recorre Estados
Unidos, con destino México,
en busca del éxito que nun-
ca llega. (En la imagen).

Contratéaun asesino a suel-
do(1990). Una trama que se-
guramente hizo las delicias

de los hermanos Coen. Un -

suicida frustado contrata a
un asesino a sueldo para que
le mate en un futuro préxi-
mo. Pero se enamora, cam-

bia de vida e idea... y yano
puede avisar al mercenario.
La chica de la fibrica de ce-
rillas(1990). Puede parecer
que en este filme no ocurre
nada, excepto el engranaje
de la rutina y la confusién
amorosa de una joven perdi-
da, pero Kaurismiki tiene
una especial habilidad para
llenar el silencio de tensién
punzante.

Coge tu paiiuelo, Tatjana
(1994). En un tono absurdo
y escandinavo, rodada en

impecable blanco y negro,
de nuevo Kaurismaki opta
por la economia de palabras
para construir una comedia
de gestos, lacénica, de per-
sonajes imposibles.

Nubes pasajeras (1996). Fil-
me social que huye de los
dramatismos propios de
Francia e Inglaterra, bus-
cando la denuncia desde el
minimalismo y la aspereza
de las imdgenes. De mo-
mento, es posiblemente su
obra mds optimista.

EL CULTURAL

PAGINA 56




EI1V Festival de Cine Aleman descubre la nueva generacion germana

Los nietos del expresionismo

Los nueve largometrajes seleccionados para el IV Festival de Cine Aleman de Madrid,

Ya que las distribuidoras no parecen
beber los vientos porel cine alemdn
—excepto lo que llega del alucinado
Tom Tykwer y algiin que otro titu-
lo para cubrir la cuota—, quizd con-
vencidas de que empez6 a morir con
la muerte del expresionismo y ex-
pir6 al tiempo que R.W. Fassbinder,
el cine Palafox de Madrid se encar-
gadesde hace cuatro afios de poner-
nos al dia sobre la cinematografia
germana post-muro, que sin lugar a
dudas goza de una excelente salud,
vigorosa, fresca, social, lirica, muy
solvente y extremadamente hetero-
génea, en plena reconversi6n hacia
nuevas formas pero sin descuidar
el valioso legado que dejaron genios
como Murnau, Lang, Von Stroheim
o la mismisima Leni Riefenstahl.

Nuevas miradas. La seleccién de
la cuarta edicién del Festival de Cine
Alemin, organizada puntualmente
por la Export-Union, pone de mani-
fiesto una vez mis que la Alemania
reunificada, motor de un nuevo
mundoy simbolo del fin de lasideo-
logfas, también ha traido consigo
nuevas miradas y nuevas ideas, no
tan obsesionadas con los mecanis-
mos de la politica o las reconversio-
nes sociales como podria pensarse.
Cierto es que filmes recientes —que
si han llegado a nuestras salas, aun-
que con escaso eco—como Alaska.de,
Como fuego y llama, Ingredientes para
un suefio o Berlin is in Germany no
escapan a esta etiqueta —necesaria
para una generacion de cineastas na-
cida entre finales de los sesenta y
principios de los setenta—, si bien en
la programacién de este afio no se ha
colado ningiin filme que trate, ni
siquiera colateralmente, el sindrome
pOSt-muro.

Si hay, sin embargo, un par de re-
construcciones histéricas, observa-

que tiene lugar en el Cine Palafox hasta el domingo, vienena ajustar cuentas con la escasa

distribucién en Espafia del nuevo cine germano. Una cinematografia con mucho que de-

cir, deudora de grandes genios y formada por una generacién de cineastas joven e inquieta.

ciones del pasado con el nazismo
como telén de fondo, como no podia
ser menos en un cine que proviene
del pueblo europeo con mayor con-
ciencia de autoculpa. De manos de
Hardy Martins (Zzn lejos como los pies
me Heven) y Carlo Rola (Saas. Maes-
tros del robo), se presentan dos su-
perproducciones con los sabores en-
tremezclados de David Lean (Doator
Zhivago), Jean Renoir (La regla del
juego) y Arthur Penn (Bonnie & Clyde).
Casi nada. -
Elsida es contagioso, pero la ale-
gria también, viene a decimos la jo-
ven cineasta Almut Getto con su
filme La vida sexual de los peces, titu-
lo metaférico para sugerir el cho-
que emocional de un adolescente
portador del virus del sida que se
enamora de una joven rebosante de
optimismo. Un largometraje que no
oculta el drama, pero que a través del
retrato generacional busca compo-
ner un hermoso canto a la vida.
Como a su manera también lo es Pa-
lermo susurra, del veterano cineasta
Wolf Gaudlitz, el viaje al pasado con
vena melancélica y algo de trama
mafiosa de un poeta (magnifico
Mimmo Cuticchio) que regresa a
su ciudad natal al fallecer su padre.
El director de Cuba Libre, Chris-
tian Petzold, repite con la férmula
del thriller en el filme Control de iden-
tidad, un enigmiético puzzle con
desenlace trigico que ha obtenido el
prestigioso Premio Deutscher Film-
preis. En el ramo opuesto, dos pe-
liculas sin grandes pretensiones : la
simpdtica comedia romdntica De/i-

MEDIOMETRAJE LA ENFERMERA NOCTURNA, DE BERND HEIBER

ciosa Martha, de Sandra Nettelbeck,
y el taquillazo Das Sams, comedia fa-
miliar dirigida por el holandés Ben
Verbong sobre un nifio con nariz
porcina que ha roto récords de ta-
quilla en Alemania. Premiado con el
European Film Award, el {inico do-
cumental del certamen, Black Box
BRD, de Andres Veiel, reconstruye
las vidas paralelas de un banquero
y un terrorista en los convulsos afios
70y 80 de la vieja Alemania.

Estrellas del certamen. No falta-
rédn la participacion de las estrellas,
este afio atomizadas en el nortea-
mericano Adrien Brody, que prota-
goniza la historia de amor Love the
Hard Way, de Peter Sehr, luciendo
una chaqueta reptiliana que parece

robada a Nicolas Cage en Corazdn
Salvaje. Pero para estrellas en el fir-
mamento, la que representa Fritz
Lang, a quien est4 reservada la pro-
yecci6n mds esperada del certamen.
Si en ediciones anteriores fueron
El Golem (1915) y Metrdpolis (1927),
proyectadas en copias restauradas y
con miisica en directo, este afio le
toca a La mujeren la luna (1929), otro
clasico silente del genio vienés. Ade-
mids, el certamen tiene reservados
tres mediometrajes erdticos —Menro-
ria de elefante, La sala de esperay La en-
fermera nocturna—, género inusual, re-
bosante de lirismo, que servird como
perfecto colofén para una cita pri-
maveral con el gran cine.
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CARTEL

Fusion de imagenes y miisica avanzada

LA miisica y el cine. O mejor: los
sonidos electrénicos y el cine
contemporineo. Dos tendencias
de rabiosa actualidad que, fun-
didas, han creado un universo
comiin, descendiente directo de
Fantasia (1940), frecuentado por
cineastas como Oskar Fischinger
y Darren Aronofsky. La novena
edicién del Sonarcinema, que se
celebra en el Auditorio CCCB
de Barcelona del 13 al 15 de ju-
nio, hard un completo repaso de
los tltimos trabajos de la crea-
ci6n audiovisual (desde video-
arte a documentales) que pone
de manifiesto esta fructifera re-
lacién entre imagen y miisica
avanzada. Destacan en el pro-
grama las proyecciones de los fil-
mes Decasia y Film ist, brillan-
tes muestras de reciclaje de imagenes de archivo
partiendo de secuencias musicales, dirigidas res-
pectivamente por Bill Morrison y Gustav
Deutsch; y los documentales Blue Wild Angel
—el dltimo directo de Jimi Hendrix—y E/ sonido
de la velocidad, que a partir de un guién del cri-

IMAGEN DE CROOKED, DE SKIZ FERNANDO

tico de El Cultural Sergi Sinchez explora las
conexiones de ambos lenguajes. Asimismo, los
asistentes podrdn asistir a los pases de una se-
leccion de piezas cortas dentro del menii “Corto
Circuit” y disfrutar del largometraje de Skiz Fer-
nando Crooked, sobre el hip-hop neoyorquino.

Adoifo Aristarain vuelve a la carga

Pasados cinco afios y después de su gran éxito con
el excelente filme Martin (Hache), el director ar-
gentino Adolfo Aristardin (Un lugar en el mundbo)
ha comenzado el rodaje en Buenos Aires del
que serd su decimocuarto largometraje: Lugares
comunes. Producido por Tornasol Films en cola-

boracién con el propio director, el filme, que re-
lata la historia de un matrimonio de la tercera
edad, se rodard ademds en San Luis y Madrid. El
guidn estd escrito por su mujer Kathy Saavedra,
y cuenta en su reparto con Federico Luppi, Mer-
cedes Sampietro y Arturo Puig, entre otros.

San Sebastian prepara su 50 aniversario

El Festival de San Sebastidn ya tiene bastante
avanzada la programacién de su medio siglo de
existencia, una 50 edicién que se celebrard del 19
al 28 de septiembre. Las obras de dos cineastas
imprescindibles, el alemédn Volker
Schléndorff y el britdnico Michael
Powell (que formé un tindem in-
sustituible con Emeric Pressbur-
ger), serin objeto de una comple-
ta retrospectiva, que permitird
recuperar titulos algo desdibujados

en la memoria y descubrir buena parte de sus
obras que atin permanecen ocultas. Ademds, para
completar esta especial celebracién, presentari el
ciclo “50 de los 50”, una seleccién de las mejo-
res peliculas de la década de los cin-
cuenta, filmadas en Estados Uni-
dos, América Latina, Asia y Europa.
Un programa que, como sostiene el
director del certamen Mikel Olaci-
regui, resulta “imprescindible para
la supervivencia”.

REVISTAS

Fotogramas
NUM, 1904. PRECIO. 2,90 EUROS

Un desfile de estrellas es lo que propone el til-
timo niimero de la revista de cine mds antigua
de Espaiia, que ofrece entrevistas con Elena
Anaya (Rencor), Lili Taylor (Tardes de Gaudy?),
Hayden Christensen (£/ataque de los clones), Ri-
chard Gere (Infiel), Robert Redford (La dltima
Jfortaleza) y Patrick Stewart (La Nueva Generacion
de Star Trek). Un interesante avance sobre las pe-
liculas de animacién que estdn por llegar abre
boca a los lectores, ademds de amplios repor-
tajes sobre “Sagas sin fin”, de Terminator a Ma-
trix; Spider-Man, que se estrena a finales de mes;
“16 maneras de dirigir sexo”, y “;Dénde estu-
diar cine?”. Completan el niimero los rodajes de
Isabel Coixet y Chus Gutiérrez.

Imagenes de actualidad
NUM. 215. PRECIO. 3 EUROS
Casl veinte piginas dedica “Imédgenes de ac-
tualidad” al que sin duda seri el estreno del mes,
Spider-Man. Un tratamiento especial que ade-
mds de sendas entrevistas con el director, Sam
Raimi, y el protagonista, Tobey Maguire, re-
pasa la evolucién histérica del famoso perso-
naje de la Marvel. Otro director que rompe las
taquillas, George Lucas, comenta su nueva en-
trega de la saga galdcrica Star Wars, mientras que
Milla Jovovich cuenta su participacién en la pe-
licula Resident Evil, de Paul Anderson. Ademds,
la publicaci6n ofrece amplias criticas de los fil-
mes [nfiel, Mientras haya hombres, Confesiones in-
timas de una mujer, Un mundo azul oscuro, The Be-

lievery La hermandad, entre otros.

Cinemania
NUM, 81. PRECIO. 3 EUROS

No sélo la fulgurante carrera de Tobey Ma-
guire —-imagen de portada—, protagonista de Spi-
der-Man, es desmenuzada por “Cinemania” en
su tltimo nimero, también-las del actor nor-
teamericano Kevin Kline (La casa de mi vida)
y la actriz espafiola Elena Anava (Rencor), que
hablan de sus iiltimos trabajos y préximos pro-
yectos. En la seccién “El cine del mes”, la pu-
blicacién se ocupa de los filmes /nfie/, de Adrian
Lyne; Smoking Room, de Wallovits y Gual, y
40 dias y 40 noches, de Michael Lehmann. Ade-
mds, completa su oferta con un reportaje so-
bre las actrices de éxito que han rebasado los
treinta afos de edad.




MERCEDES RODRIGUEZ

Andras Schiff

“Me irrita el Bach
de Glenn Gould”

El pianista Andras Schiff es el protagonista
musical del proximo fin de semana al asumir

la direccion de la Sinfénica de Galiciay, al
mismo tiempo, ofrecer un recital dentro del
Festival Mozart de La Corufia. Ademas, jun-

to ala Chamber Orchestra of Europe clausurari

el proximo verano el Festival de Santander. El
artista hungaro es, posiblemente, uno delos cuatro
grandes referentes del teclado actual, al lado delos
Zimerman, Pletnevy Sokolov, todos ellos en
rlenitud de facultades y capaces de abordar un
repertorio vastisimo. Inteligente, agily po-

lémico, en esta entrevista con E1 Cul-

tural, muestra su talante critico ante

el actual sistema orquestal,
denuncia el peligro de los
mitos musicales y admite
lanecesidad de superar

los discutidos limites

que se marcan mu-

chos de los progra-

madores actuales.




A punto de comenzar la entrevista,
suena un mévil, lo que altera los ras-
gos relajados del pianista. “Odio esos
teléfonos, sobre todo cuando suenan
en medio de los conciertos”, co-
menta con enojo. “No tengo com-
putadora, ni mévil. Puede que seael
futuro pero me resulta peligroso. La
gente piensa que Internet es la res-
puesta pero en realidad apenas es un
suceddneo”.
—Con los actuales medios técni-
cos, la musica en vivo puede morir.
—Los intérpretes deben demos-
trar que no es asi. L.a miisica viva
es una experiencia tinica. Es mucho
mds que ir al archivo. Todos los cua-
dros del Prado pueden estar en un
Cd-rom pero no sustituye la expe-
riencia del directo. Claro que los dis-
cos son estupendos pero alteran
nuestro nivel de percepcién. Mucha
_gente va al concierto con esa men-
talidad de perfeccién que da el cd,
pero no es un producto verdadero.
Tiene mucho de cosmética. Algu-
N0, 50N POCo MAs quE Cortar y pegar.
—iY la globalizacién musical?
—No deja de ser un peligro. No
me parece positivo que todas las
orquestas suenen igual. Es una
tragedia que formaciones, como
Dresde o Viena, pierdan su incon-
fundible sonido. ;Hasta qué punto
es bueno que las orquestas tengan
diez chinos, ocho rusos...? Asi la Fi-
larménica de Berlin perdera su so-
nido alemédn. No soy nada naciona-
lista pero entiendo que el arte exige
buscar algunas raices.

Recrearse en el pasado

—iY las personalidades de hoy?

—Hay infinitamente menos que
cuando comencé mi carrera (sonrie).
De todos modos cada generacién
tiende a recrearse en sus afios jGve-
nes con lo que la glorificacién del pa-
sado se torna peligrosa. A veces se
han celebrado cosas que con el tiem-
po se ve que no eran tan buenas.
Cuando empecé mi carrera, el mas
veterano e ilustre nombre era Karl
Bohm vy si oigo algunas de sus ver-

ENTREVISTA

siones ahora me parecen horribles.
Sin embargo, Fritz Busch, menos co-
nocido, me resulta fascinante.

—De sabios es...

—Cambiar de opinién, si. Hay co-
sas que me gustaban en su dia que
ahora no me interesan. Cuando te-
nia 14 afios admiré a Glenn Gould
tocando las Go/dberg. Ahora, sin em-
bargo, me irritan, no las puedo oir. Es
dificil explicar la psicologia de la
audicién. Nunca sabes si Lipatti es
una leyenda porque murié joven,
hizo pocos discos, 0 qué. Le pasa
lo mismo a Carlos Kleiber que ha de-
jado de ser un hombre para conver-
tirse en otra cosa. No niego que sea
un gran director, pero como es una
rareza, la gente ya va mentalizada.
Parece un mecanismo psicol6gico.

—Zoltan Kocsis, Dezso Ranki y
usted forman toda una generacién

embargo los resultados no son tan
buenos. No se puede olvidar que
Fritz Reiner estudié6 piano con el
mismo Bartok. Todos los grandes
fueron alumnos de Leo Weiner en
muisica de cimara, un pedagogo es-
pléndido que analizaba como nadie.
Cuando se habla de los magnificos
ensayos de Reiner era como asistir
a las clases de Weiner.

—Todo ello ha cambiado mucho.

—El sistema estd equivocado. A
mi no me gusta. No hago concier-
tos con orquesta, con algunas ex-
cepciones como este fin de sema-
na, que alterno como solista y
director. La situacién dista mucho
de ser ideal. Se vive una crisis tre-
menda en el mundo de las orques-
tas. Intentan seguir vivas a cualquier
coste y el esfuerzo se acaba pagando.
Aveces dicen que la culpa es del di-

“No me parece nada bueno que todas las orquestas suenen
igual. Resultaria una tragedia que algunas formaciones, como

Dresde o Viena, perdieran su inconfundible soni
nacionalista pero entiendo que el arte exige buscar

hiingara que puso el nivel del te-
clado muy alto.

—Nos tocé una etapa de comu-
nismo represivo pero post-stalisnis-
ta. Lo peor habia pasado. Era un
tiempo oscuro pero la miisica siem-
pre ha sido el arte mas dificil de con-
trolar. Siempre es mas sencillo cen-
surar la literatura. Los musicos nos
sentfamos orgullosos de la Academia
“Franz Liszt”, un oasis en el desier-
to. L.a muisica nos daba esperanzas,
nos consolaba en una atmdsfera ago-
biante. Y nos empujaba a salir de la
pobreza. Con el colapso comunista
todo ha cambiado. Ademds falta P4l
Kadosa.

—iA qué se debid esa estirpe de
grandes directores hdngaros?

—Venia de antes de la Segunda
Guerra Mundial. De hecho, no ha-
bia una clase de direccién. Ahora to-
dos los conservatorios la tienen y sin

No soy

raices”

rector. Sin embargo en las de jéve-
nes constatas que esa gente, llena de
entusiasmo, se convierte en profe-
sional y en apenas dos afios pierde
ese espiritu, acabando como sus co-
legas. Me cuesta entender esa trans-
formacién y dénde estd la razén por
la que el sistema destruye la ilusién.
No puedo por menos que sorpren-
derme ante las caras de aburrimien-
to que ponen muchos misicos fren-
te a estupendos directores. Visto
desde fuera, es un problema real.
—Algunos musicos, como Svia-
toslav Richter, se han rebelado.
—Richter era una personalidad
que no estaba de acuerdo y sufria por
ello. Llegaba yanunciaba lo que iba
a tocar apenas unos minutos antes.
Cuando tienes un piiblico fiel es po-
sible. De todos modos no todo es tan
terrible. Hay cosas que funcionan
mejor.ahora que hace cincuenta

afios. Grandes virtuosos como Pa-
derewski, Hoffman o Godowski,
confeccionaban programas horribles.
Una especie de ensalada de tapas. El
ptiblico de ahora es mis exigente. Ya
no se puede hacer cualquier cosa. Se
debe a que cuando se aborda el Cla-
ve bien temperado ya hay un publico
formado para entenderlo.

Dificil planificacion

—Cémo lleva la planificacién?

—Mal. A veces me gustaria iry to-
car lo que me sale en ese momento
y, al acabar, preguntar. Es horrible
que no te dejen tocar algo porque al-
guien lo hizo un afio o unos meses
antes. A lo mejor mi lectura de la
Fantasia de Schumann es diferente.
Se varia en lo tonto. Al piblico le
gusta saber qué va a suceder pero
s6lo hasta cierto punto. ;Cémo se
puede acordar alguien de qué com-
positores se hicieron hace tres afios?

—iHay que cambiar el formato de
los conciertos?

~Partiendo de que no creo en la
didéctica porque un concierto no
es una escuela sino otra cosa distin-
ta, hay que buscar contrastes, cons-
truir lineas estéticas, alzar mundos.
Muchos conciertos son demasiado
predecibles: obertura, concierto, sin-
fonia. En un programa de cdmara
puede alternar un cuarteto junto a
un /ied para darle variedad.

—:Qué piensa de la miisica con-
temporinea?

—Me interesa, pero hay poca que
me impresione hasta el punto de to-
carla. Me gustan Kurtag o Holliger.
Resulra dificil juzgarla, falta tiempo.
Sobre todo en la segunda mitad del
XX, porque en la primera estin los
Stravinski, Weberm...;Cudles son las
grandes obras de esa segunda mitad?
No sé hasta qué punto Stockhausen
o Boulez son verdaderos “grandes”.
Porque cuando leo una novela es-
crita el siglo pasado la puede seguir,
el lenguaje no ha cambiado. En mii-
sica, si. Ya no es mi lengua madre.

LUIS G. IBERNI
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JULIO - AGOSTO 2002

XVI fESTIVAL CASTELL DE PERALADA

@ Frame Aman 2002

XVI FESTIVAL CASTELL DE PERALADA

VIERNES, 12 DE JULIO, 22 H

| CHRISTOPHE'ROUSSET dirige MOZART

m

Anne-Lise Sollied, Delphine Haidan,
Jeremy Ovenden, Jodo Fernandes
Orquesta Les Talens Lyriques

Coro Les Eléments - Christophe R
OBRAS: Misa de la Coronacion, Exsultate Jubilate,
Visperas solemnes de un confesor, Ave Verum Corpus

director musical

SABADO, 13 DE JULIO, 22 n
LORIN MAAZEL, director musical

Orquesta del Maggio Musicale Fiorentino
RIMSKY-KORSAKOV: Shéhérazade - RAVEL: La Valse y Bolero

SABADO, 20 DE JULID, 22 H

# EDIPO REY, de IGOR STRAVINSKY

(5]

Opera-Oratorio - Libreto de Séfocles / Jean Cocteau
Vsevolod Grivnov, Cecilia Diaz, Miguel A. Zapater,

Angel Odena, Ismael Jordi, Carmelo Gémez (narrador)

Cor de la Generalitat Valenciana

Org. Simfonica de Valéncia - Joan Cerverd, director musical
Frederic Amat, direccion y espacio escénico

Cesc Gelabert, coreografia - Toni Mir6, vestuario

Copr del Festival | de Misica y Danza de Granada
e Institut Valencia de la Musica (Generalitat Valenciana)

VIERNES, 26 y DOMINGO, 28 DE JULIO, 22 H
MARINA, de EMILIO ARRIETA

Opera en tres actos - Libreto de Camprodén y Carrion

Mariola Cantarero, Josep Bros, Carlos Bergasa, Stefano Palatchi

Orfedn F lonés - Orq| Pablo S: deF
que Garcia Asensio, director ical

Xavier Alberti, director de escena

Lloreng Corbella, escenografia y vestuario - Anna Casas, coreografia

Coproduccion del Festival Castell de Peralada y Fundacién Pablo

Sarasate de Pamplona. Con la participacién de Lioret Mil Anys -

Ajuntament de Lioret de Mar

SABADO, 27 DE JULIO, 21 H - Iglesia

" JUAN DIEGO FLOREZ, tenor

| e-mail: info@festivalperalada.com

Vincenzo Scalera, piano
Obras de MOZART, ROSSINI, BELLINI y DONIZETTI
entre otros

CASTELL DE PERALADA E
INFORMACION y VENTA

A PARTIR DEL 1 DE JULIO

972 53 82 92
www.festivalperalada.com

|
|
)

Con el copatrocinio de:

<Ly, N

Auodi

Presentado por:

>»»

Cas
I &% FOMENTO DE
CONSTRUCCIONES Y CONTRATAS, S.A.

LUNES, 5 y MIERCOLES, 7 DE AGOSTO, 22 H

| ORFEO Y EURIDICE, de C.W. GLUCK

=

Opera en tres actos - Libreto de Renato Calzabigi

Ewa Podles, Tatiana Lisnic e Isabel Monar

Cor Lieder Camera - Org. del Festival (Orq. de Cadaqués)
Jesiis Lépez Cobos, director musical

Joan Font, director de escena - José A. Gutiérrez, asistente
Damién Galan, escenografia y vestuario - Albert Faura, iluminacién
Montse Colomé, coreografia - Maite Alvarez, figurinista

Coproduccién Festival Castell de Peralada y Quincena Musical
de San Sebastian. Produccién ejecutiva de Comediants

JUEVES, 8 DE AGOSTO, 22 H
LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
Rafael Frilhbeck de Burgos, director musical

BEETHOVEN: Coriolano, Sinfonia n® 8
RESPIGHI: Le Fontane di Rome
STRAVINSKY: L'oiseau de feu (suite 1919)

VIERNES, 9 DE AGOSTO, 22 H
FISK JUBILEE SINGERS: Espirituales Negros

Universidad de Fisk, Nashville, Tennessee

sABADO, 10 DE AGOSTO, 22 H
EVA YERBABUENA, ballet flamenco

S5Mujeres5 y diez coreografias més
Premio Nacional de Danza 2001

DOMINGO, 11 DE AGOSTD, 22 H

| ANGEL CORELLA & ESTRELLAS

DEL AMERICAN BALLET

Pas de deux de “Le Corsaire”, “Diana et Acteon”
y "Roméo et Juliette” entre otros

MARTES, 13 DE AGOSTO, 21 H - Iglesia
AQUILES MACHADO, tenor

Kennedy Moretti, piano
Obras a determinar

MIERCOLES, 14 DE AGOSTO, 19 H

% TORTELL POLTRONA, espectaculo de circo

Circ Cric 02

JUEVES, 15 DE AGOSTO, 22 H
MARIA BAYO, soprano
Concerto Italiano - Rinaldo Alessandrini, director musical

ROSSINI: Oberturas y arias de Tancredi,
1l barbiere di Siviglia, La scala di seta
y La gazza ladra entre otras

ITA DE ENTRADAS
R I

A PARTIR DEL 1 DE JUNIO

Abreiae (ol
= A K DAMM
KNOCKANDO —..in.

“§7) PURE SINGLE
A SCOTCH WHISKY =327

VIERNES, 16 y SABADO, 17 DE AGOSTO

® CABARET LITERARIO
Textos de Azda, Boadella, Comadira, Monzd, Sanchis Sinisterra,
Tomeo, Trueba, Vazquez Montalban y Vila-Matas
Muisica de ALBERT(, GARCIA DEMESTRES y VILALLONGA
SCHONBERG: “Brettl-Lieder”

Monica Lopez, Vicky Pefia, Teresa Vallicrosa y Uma Ysamat
Emili Brugalla, piano - Mario Gas, direccién de escena

LUNES, 19 y MARTES, 20 DE AGOSTO, 22 H

BALLET DEL TEATRO ALLA SCALA
GISELLE, de ADOLPHE ADAM

Sylvie Guillem, coreografia y direccién

David Garforth, adaptacién musical

Paul Brown, escenografia y vestuario

Giselle, Sylvie Guillem (dia 19) - Sabrina Brazzo (dia 20)
Albrecht, Massimo Murru

Produccion del Teatro alla Scala de Milan

VIERNES, 23 DE AGOSTO, 22 H

1 LOS CUENTOS DE HOFFMANN,
de JACQUES OFFENBACH

Opera en tres actos - Libreto de Jules Barbier

Compaiifa de Opera - Teatro Helikon de Moscii

Dmitri Bertman, direccion artistica y de escena

Vladimir Ponkin y Eugueni Brajnik, direccién musical
Igor Nezhny y Tatiana Tulubieva, escenografia y vestuario

SABADD, 24 DE AGOSTO, 22 H

# LULU, de ALBAN BERG (Versién original)

Opera en dos actos - Libreto de Berg / Wedekind
Compafiia de Opera - Teatro Helikon de Moscd

Dmitri Bertman, direccién artistica y de escena

Vladimir Ponkin, director musical

Igor Nezhny y Tatiana Tulubyeva, escenografia y vestuario
Alexander Kelganov, luces - Yury Ustiugov, coreografia

VERANO MUSICAL

MARTES, 9 DE JULID, 22 H

» LOUIS ARMSTRONG 100 ANOS

La Locomotora Negra con New Orleans Blue Stompers
& All Stars Express e invitados especiales {

MIERCOLES, 17 DE JULIO, 22 H
ROSARIO: “Muchas flores"”

LUNES, 12 DE AGOSTO, 22 H
MIGUEL BOSE: “Sereno”

Con el apoyo de: “ Linea aérea oficial:
Generalitat de Catalunya o ¥ mr . F /]
O [ o A
BeieLcdon (RS :cunuu Turisme de Catalunya @ Diputaci6 de Girona @ Ajuntament de Peralada rurgiarcizﬂf:;m IBERIA y A
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El avestruz

PARA no contarles atin el tema bomba de al-
guien que no milita en la Triple A, pero si en
la doble, haré lo que los avestruces y meteré mi
cabeza en las antipodas. Por ejemplo en Nue-
va York. Alli estd el Metropolitan, por cierto con
bastantes problemas para vender sus entra-

das, y en él estd a punto de hacer la dltima de’

las suyas la parejita canora de la década. El in-
tendente quiere que canten algo y ellos han res-
pondido que Francesca de Rimini, 6pera de la
que el teatro cuenta con una produccién so-
berbia de Piero Faggioni en la que en su dfa
participaron Scotto y Domingo. Pues no, a Alag-
nay Gheorghiu no les sirve: “ellos sélo can-
tan nuevas producciones” y el teatro parece dis-
puesto a cometer la barbaridad de ceder y
encargar otra a Moshinky. Y, hablando de Do-
mingo, jconseguiri dirigir el Met?

Y vimonos a Europa. En Berlin, en el trans-
curso del maratén wagneriano, Barenboim in-
tenté romper con la tradicién mistica de Par-
sifal. Cuando el piiblico mandd acallar tras el
primer acto los aplausos de los despistados, el
director dej6 la batuta, se dio la vuelta y le dijo
al respetable que respetasen menos la tradicién
y aplaudiesen. Claro que otro dia tuvo que ha-
blar para disculpar los fallos técnicos que in-
terrumpieron un Don Juan. “{Parole, parole...!”

Y no muy lejos de alli buena la montaron los
chicos de la Royal Philharmonic en el trascur-
so de su gira con Daniel Gatti. Tocaron una
especie de Séptima de Bruckner totalmente
beodos. jCosas de los misicos ingleses! Gatti
les enmendé la plana al dia siguiente y un trom-
pa le dio las razones de la orquesta: “Estamos
muy estresados y de alguna forma hemos de
desahogarnos”. “T'émense un tranquilizante”,
contesté el italiano muy acertadamente.

Mucho mis cerea llegé a mis oidos otra dis-
cusién, Esta con menos protagonistas. S6lo dos.
Una famosa cantante y una no menos famosa
mujer empresaria que intentaba darle instruc-
ciones medio regafidndola. “En mis respon-
sabilidades mando yo, a ver si te enteras”. |Y
menuda es ella!

Y Montsalvatge fue enterrado como vivi6,
siendo ignorado por muchos. Entre otros, el Mi-
nisterio de Cultura. En Valencia, en el Palau,
un tiltimo homenaje: su Concierto para arpa. Y
alli mismo y el mismo dia, una comida unié a
antiguos contendientes, que no enemigos.
Pocos supieron de ella. BECKMESSER.COM

El reto de Marisa Manchado

PARA el martes se anun-
cia, dentro del ciclo de
la Orquesta de la Comu-
nidad, en el Auditorio
Nacional, un concierto
totalmente espaiiol que,
dirigido por Manuel Gal-
duf, presenta entre obras
de Falla y Espl4, el es-
treno del Concierto para
dos pianos y orquesta, que
tocado por el dio Cabe-
za-Barreneche, ha sido
compuesto por la madri-
lefia Marisa Manchado
(en la foto) como encargo
del Centro para la Difu-
sién de la Misica Con-
temporinea (CDMC).
Alumna de Luis de Pa-
blo, —“casi todos los
miembros de mi gene-
racién pasamos por sus
manos”—amplid sus es-
tudios en Paris, Italia,
Londres, Estocolmo y
Estados Unidos. Estd es-
pecializada en la misica
electroaciistica, si bien en los tiltimos tiempos ha
ampliado su espectro, configurdindose como una
de las creadoras mds interesantes del momen-
to. Su Concierto es una pieza ambiciosa, de am-
plias dimensiones: “Senti el reto de enfrentarme
a la dificultad del desarrollo. Surgi6 en un mo-
mento muy dificil de mi vida y, como tal, se ha
visto afectado por ello en su densidad”. No re-
huye ni la ironfa, ni inevitables guifios al pasado,
a través de referencias mozartianas o de Poulenc,
“algo que parece inevitable, si se piensa que es
un concierto para dos pianos”. Marisa Mancha-

do ha superado el reto
del ordenador, para
abordar la dificultad de la
orquesta, “aunque ha-
berme pasado diez afios
de mi vida seducida por
la computer music ha con-
dicionado mi modo de
ver la misica orquestal.
Me resulta impensable
volver al mismo punto
cuando he hecho un re-
corrido por las nuevas
tecnologias. Como creo
que éstas se ponen al ser-
vicio de las nuevas ideas,
no es posible ver la or-
questa de idéntica for-
a”. Por el hecho de ser
mujer no ha encontrado
mayor dificultad para lle-
var a cabo su obra que el
de moverse “en un mun-
do masculino. Puede re-
sultar paradéjico pero
nunca he sentido que se
valorara menos mi traba-
BB jo por mi sexo. No se
puede olvidar que la historia de la miisica estd lle-
na de creadoras que, por miiltiples circunstan-
cias, se han visto silenciadas. Quizi se nos per-
miten menos fallos. Pero la situacién ha
cambiado y si hay presidentas de gobierno todo
lo demds se ve normal”. Aunque la vida musi-
cal espafiola ha cambiado (“hace afios era un
desierto”), reconoce la necesidad de viajar como
vehiculo formativo del compositor. “A lo mejor
en lugar de Londres o Paris, habria que reco-
mendar ahora ir a Ghana o Bali, pero es 1til ad-
quirir otro talante. Te hace mds abierto”.

Voces para un aniversario

EL Ciclo de 6pera “Lirica Privanza” llega a este afio a su quinta edicién y lo celebra con una
gala especial prevista para hoy en el Palau de la Msica Catalana de Barcelona, En el con-.
cierto intervendrdn los tenores Jaime Aragall y José Bros, asi como las sopranos Ana M* Sén-
chez, Montserrat Mart{ y Mariola Cantarero. Todos ellos estarin acompafiados al piano por Mar

co Evangelisti. El programa estard dedicado principalmente a arias de 6pera y roma

zarzuela. Bros y Marti serdn también los protagonistas del segundo recital de este V Ciclo de
Opera “mea Privanza” previsto para el préxnmo lunes en el Teatro Amaga de Bllbao.
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El gran Temirkanov

IBERMUSICA concluye su temporada madrile-
fia con dos conciertos de la siempre esperada Fi-
larménica de San Petersburgo, la histérica de
Mravinski, un legendario maestro que en su dia
apadriné precisamente a Yuri Temirkanov,
quien ocupa hoy la titularidad. Director expe-
ditivo, austero, en la linea de su mentor, pero
mds apasionado. Si estd inspirado, puede iman-
tary galvanizara la audiencia. Podria hacerloen
esta ocasién, por ejemplo, con la Sinfonia n’ 4 de
Chaikovski y Los cuadros de una exposicion de
Mussorgski-Ravel. Las sesiones se completan
con obras de Prokofiev, Stravinski, Liadov y
Shostakovich con la violinista en alza Elisabeth
Batiashvili. Las citas serin mafiana y pasado,en
Madrid, y el sdbado, en Murcia.

Tosca jerezana

No hay duda de que 7osca es una de las obras
més logradas y violentas de Puccini, un producto
que mezcla a partes iguales verismo algo grue-
s0, expresionismo a la italiana y languidez. Serd
el Teatro Villamarta de Jerez el que haga subir
a escena este melodrama apasionado y fatidi-
co como cierre de su temporada lirica mafiana
y el sdbado. Ana-Louise Bogda estd anunciada
como Floria Tosca. No es una dramdtica, pero
tampoco el papel la necesita realmente. El es-
paiiol Carlos Moreno, una voz de cierta robus-
tez que hace afios prometia, serd Cavaradossi,
yelamericano Greer Grimsley incorporard al si-
niestro Scarpia. La direccién corre a cargo de Mi-
guel Ortega y la escena de Julio Galan. Es la pro-
duccién del Festival de Opera de Oviedo.

Vuelve Tristan al Liceo

VIENE al Liceo barcelonés Tristin e Isolda de Wag-
ner, estrenado en Munich en 1865. Cumbre del
romanticismo operistico, es la obra que marcé a
buril la evolucién de la historia del género y aun
de la musica. Una partitura emblemidtica, abierta
con ese famoso tritono, con un acorde que to-
davia intentan descifrar los analistas. L.a marea
cromdtica, la melodia infinita, la ambigiiedad
tonal, el barroquismo sin limites del lenguaje, las
referencias a la filosofia sufi a través de la con-
fusién y fusién de las personalidades son valo-
res que estdn ahi y, aunque no reparemos en ellos
intelectualmente, nos proporcionan su mensaje
artistico y su demoledora fuerza de penetracion.
La historia mitica de los dos amantes, extraida por
Wagner de la leyenda de Chrétien de Troyes, que co-
nect6 con sus amores a Mathilde Wessendonck,
trazada con una fuerza arrasadora, impregnada de
pesimismo schopenhaueriano, nos sigue cauti-
vando. Sobre todo si nos llega en una inspirada
e inflamada interpretacién. Ese es el reto del
Liceo de Barcelona, que representa esta obra im-

TRISTAN EN LA PRODUCCION DE LA OPERA DE AMSTERDAM

par entre el proximo martes y el 8 de julio. La pro-
duccién procede de la Opera de Amsterdam, uno
de los teatros de mas rabiosa vanguardia del pre-
sente, y lleva la firma de Alfred Kirchner, con
escenografia de Annette Murschetz. La imagi-
naci6n de estos modernos artistas puede fun-
cionar en un tema eterno como éste, en el que
el amor, en su mds amplia y profunda acepcién,
estd en el centro de todas las cosas. Pero el peli-
gro de no llegar o pasarse siempre estd ahi, ame-
nazante. Esta 6pera requiere una soprano y un te-
nor de excepcidn, voces aguerridas, sonoras,
heroicas, capaces sin embargo de reducir su vo-
lumen para cantar quedo. Los dos protagonistas
son en esta ocasién norteamericanos. Ella, De-
borah Polaski (Wisconsin, 1949), es instrumen-
to grande, extenso, de timbre no bello y, en los
agudos, estridente. Canta con arrebato. El, Tho-
mas Moser (Virginia, 1945), antiguo mozartia-
no, es engolado y escaso de mordiente, aunque
musical. Aparecen bien rodeados por la proba-
da competencia de artistas sélidos como Falk
Struckmann (Kurwenal),
Erik Halfvarson (Marke)
y Lioba Braun (Branga-
nia). La batuta es cosa del
titular del Liceo, Bertrand
de Billy, que se enfrenta,
con su soltura habitual, a
unos de los compromisos
mads serios. A. R

Nuevos Gavilanes

REGRESA a Madrid ese zarzuel6n de tomo y
lomo que es Los gavilanes de Jacinto Guerrero,
una obra que desde que se estrené en 1923 no
ha dejado de mantener su popularidad. El tema
del indiano que vuelve a su lugar de nacimien-
to —en este caso situado en Provenza— e inten-
ta cortejar a la hija de una antigua novia, tenia
miga, méxime si se adornaba con los celos cru-
zados de unos y de otros, entre ellos el novio
de la joven. Todo ello mezclado con abundan-
tes muisicas de signo popular, de incierta pro-
cedencia, que el compositor supo dosificar apo-
yado en el libro de Ramos Martin. El estilo
franco y fécil de la melodia guerreriana, su sol-
tura en el manejo de la carpinteria contrarrestan
las evidentes limitaciones de or-
den técnico y la escasa elabora-
ci6n contrapuntistica. Pero Gue-
rrero sabia escribir para la voz, a
la que le pedia mucho, en
ocasiones de forma exa-
gerada. Asi sucede con
Juan el Indiano, el pro-
tagonista, que requeriria
un baritono dramitico
con agudos, una tesi-
tura amplia y una
gran resistencia;
caracteristicas que
habitualmente no
poseen los que
cantan esta parte.
En el Teatro de la
Zarzuela, con nue-
va produccién de
Gerardo Malla, cuentan para
ello con el vasco Santos Arifio; voz

en exceso lirica, pero cantante sensible. Tam-
poco es muy robusto Luis Cansinos, que se al-
terna con él. El dramético cometido de Adriana,
que es para una soprano sélida, una especie
de falcon,aunque no canta demasiado, se lo
reparten Milagros Martin, una fija de la casa, y
la mezzo Ana Hisler, dos instrumentos sin su-
ficiente peso. El mds liviano rol de Rosaura
(en laimagen su figurin), es para Arantza Irafieta
y Diana Rosa Lépez. Parecen en cambio ade-
cuados los dos Gustavos, dos jévenes tenores,
cada uno con sus —no insolubles- problemas:
Alejandro Roy y Luis Ddmaso. El resuelto y
avezado Luis Remartinez empufiard la batuta.
El montaje se prolongari hasta el 14 de julio.
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"Itas la estela de la Orques-
ta Sinfénica de Barcelona
y la Nacional de Espafia, el
conjunto de Castillay Leén
visita este martes el célebre
Carnegie Hall de Nueva
York, donde interpretari
- obras de Ravel y Falla. Con

MIEMBROS DE LA OBC MOMENTOS ANTES DEATUAR EN EL KENNEDY CN ER DE WASHINGTON

este motivo, El Cultural repasa las giras extranjeras de otras orquestas espafiolas que deben mostrar su potencial artistico

cuando este verano acudan a citas como el Festival de Schleswig-Holstein o al Concertgebouw de Amsterdam.

LLa Sinfénica de Castﬂlay Leon actiia en el Carnegie Hall neoyorkino

Con

“VIvo, directo y exuberante, de sun-
tuosa seduccién, elegante y valien-
te...” estos son algunos de los adje-
tivos que el critico musical del New
York Times Paul Griffiths empleé
para referirse al sonido de la Or-
questa Sinfénica de Barcelona
(OBC) tras su concierto el pasado fe-
brero en el Carnegie Hall. El con-
junto cataldn habfa puesto en pie la
noche anterior a uno de los pibli-
cos mds elitistas de la musica cldsi-
ca en Estados Unidos del mismo
modo que unos meses antes habifa
hecho la Orquesta Nacional.

Actualidad internacional. Por ter-
cera vez en poco més de un aiio el
piiblico neoyorkino podrd compro-
bar c6mo semejante calidad es com-
partida por mds agrupaciones espa-
fiolas, que ven aumentar su actividad
internacional como sintoma de la
buena salud sinfénica del pais. Serd
el préximo martes cuando la Or-
questa Sinfénica de Castilla y Leén
subaal escenario del Isaac Stern Au-
ditorium en el marco de un inter-
cambio cultural. Esta actuacién su-
pone la tercera salida al extranjero de
la formacién que anteriormente fue

embajadora espafiola en Lisboa du-
rante la Expo 98, y un afio mds tar-
de llevé a cabo una gira de un mes
por Alemania y Suiza. En esta oca-
sion Ravel y Falla se reparten el pro-
tagonismo en un programa de corte
hispano con Salvador Mas al frente.

Del primero presentari su Adbo-
rada del gracioso y 1a Rapsodie espag-
nole, un colorido fresco sobre Espa-
fia donde el francés demuestra ser
uno de los compositores no espafio-
les que mejor asumié el modo ibé-
rico. De Manuel de Falla se ha ele-
gido la Suite n°2 de Ei sombrero de tres
picos, y sus Noches en los jardines de Fs-
pana, “impresiones sinfénicas” que
contarin con Joaquin Achticarro para
dar salida al misterio y voluptuosidad
de la partitura del gaditano.

La citada OBC es en la actuali-
dad la orquesta espafiola que goza de
mayor proyeccién internacional, gra-
cias en gran medida a la labor del que
ha sido su titular durante mis de seis
afios Lawrence Foster. El director
norteamericano se despide ahora
con una gira europea de verano que
incluye cuatro actuaciones con otros
tantos notables solistas.

La primera de ellas, el 18 de ju-

lio, dentro del Festival de Miisica de
Holanda, tendri como marco nada
menos que el Concertgebouw de
Amstcrdam, donde interpretari el
Concierto para Orquesta de Robert
Gerhard, obra fija en las cuatro citas,
el Concierto para violin de Mendels-
soh, con la virtuosa Viktoria Mullo-
va, y la versi6n completa de E/som-
brero de Tres Picos. Con el mismo
programa visitardn, el 24 de julio,
el Royal Albert Hall para participar
en los populares Promenade Concerts,
“Proms”, ocasi6n en la que contarin
con la presencia de la mezzo norte-
americana Jennifer Larmore con las
Canciones negras de Montsalvatge.
Entre medias, el conjunto cataldn
participari en el festival de Schles-
wig Holstein, donde interpretari el
Concierto para piano n° 23 de Mo-
zart con la veterana Alicia de Larro-
cha en el teclado.

Espaiia, protagonista. Y es que
con el lema “Espafia en el corazén”,
tomado del poemario con el que Ne-
ruda ahondaba en nuestro pafs en
1937, el festival mds importante de
Alemania, ubicado en el norte del
pais, dedica su 17* edici6n a la mi-

a otra parte

sica espafiola. Gracias al empefio
de su actual director artistico Chis-
toph Eschenbach, otras dos orques-
tas espafiolas, las Sinfénica de Va-
lencia v Euskadi, visitardn los
ducados bilticos. Junto a la forma-
cién levantina, con su titular Miguel
Angel Gémez Martinezal frente, ac-
tuard el dia 26 de julio el guitarrista
Pepe Romero que interpretari el
Concierto de Aranjuez de Rodrigo, del
que también se escucharan las Cinco
piezas infantiles, con Isabel Monar.

Por su parte, el conjunto vasco
traerd la misica de Ravel, su A/bo-
rada del gracioso, la Rapsodie espag-
noley la endiablada Txzigane; de Lalo,
la Sinfonia Espafiola asi como el poe-
ma sinfénico Espaia de Chabrier,
con Leonidas Kavakos al violin y
su titular Gilbert Vargas a la batuta.

La hermana de ésta, la Sinf6ni-
ca de Bilbao, ird algo mds cerca, al
festival de la Roque d’Anthéron,
en Francia, uno de los més recono-
cidos del pais vecino. Con su titular
Juanjo Mena al frente ofreceri el
préximo agosto un Concierto junto
a cuatro solistas galos.

CARLOS FORTEZA
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S.PROKOFIEV
IVAN EL TERRIBLE
Jost A. SAIZ ALFARO
RTVE 65144 Osy C-023

A las sobresalientes
versiones de [vdn el
Terrible, se suma ahora,
dentro de una relativa
modestia, la firmada por
los conjuntos de la
RTVE, que muestran
aqui su calor, su brillantez,
v, en lo que respectaa la
masa coral, una aceptable
afinacién que no queda
desdibujada por las
irregularidades métricas y
los desajustes apreciados
en algunos niimeros,
singularmente los finales.
José Antonio Sdinz Alfaro,
titular del Orfeén
Donostiarra, evidencia su
desparpajo, su sentido
narrativo, su fantasia para
frasear, importantes en
obra como ésta, aunque
no consiga del todo el
temple, la transparencia y
la medida justa de una
partitura que se ofrece
bastante completa. Juan
Echanove —narrador y voz
de Ivdn—admira por su
sobriedad y su tensa
diccién, bien que se
hubiera deseado en algtin
punto una mayor variedad
acentual. Grata sorpresa la
de la mezzo Ainhoa
Zubillaga, que entona con
propiedad y expresa con
justeza, con un timbre
pastoso e igual, sus dos
esenciales intervenciones.
Muy discreto el baritono
Oleg Lukankin. A. REVETER

M.CABALLE
LIEDER Y ARIAS
A. WEISSENBERG, PIANO
EM16768122Cp ADD

LA crisis de las compaiii-
as discogrificas empieza
a afectar mds de la
cuenta. Es verdadera-
mente impresentable lo
sucedido con este doble
dlbum por parte del
responsable de la edicién
de su cardtula. ;Cémo
puede ocultarse que el
pianista que acompaiia a
Montserrat Caballé es
nada menos que Alexis
Weissenberg? Tan sélo se
lee en el interior de la
carpetilla y no es razén
para ignorarle que la
relacién entre ambos no
fuese nada cordial.
Tampoco es presentable
que no se publique
integra aquella colabora-
cién y que atin hoy los
lieder de Strauss perma-
nezcan inéditos en
compacto. En su lugar
tenemos varias arias
seleccionadas sin criterio
alguno aunque, eso si,
sea un placer escuchar
piezas, como “Tu che la
vanitd”. Ni el Canto a
Sevilla ni las Canciones
negras pueden competir
con las de Los Angeles o
Berganza, pero resulta
curiosa la versién vy,
ademds, puede escuchar-
se al soberbio pianista en
solitario en tres fragmen-
tos de Turina. Para colec-
cionistas amantes de la
sofisticacién. G. ALONSO

M.DE LALANDE

GRANDES MOTETES

MARTIN GESTER
Orus 111 Opr 30217

Es esta una magnifica
grabacién de dos de los
setenta y siete Grandes
Motetes que Michel-
Richard de Lalande
escribi6 para Luis XIV y
Luis XV, en pleno apo-
geo del estilo. Exaltabo te,
domine se mantuvo en el
repertorio del Concert
Spirituel parisino durante
mds de cuarenta afios y
refleja la herencia
recibida de Charpentier
en el uso de las armonias,
asi como la maestria de
Lalande en combinar
elementos de la miisica
italiana con el estilo
francés. Deus noster,
refugium, es uno de los
salmos breves mas
dramdticos. El composi-
tor sabe en él combinar
los efectivos con los que
contaba para recrear a la
perfeccion la atmésfera
necesaria: coros a cinco,
dobles coros a cuatro,
intervenciones solistas
dan en cada momento el
color justo al texto. Y
entre estos dos motetes
una Szite de primer tono
de Pierre du Mage en una
espléndida interpreta-
cién de Aline Zylberajch-
Gester. Le parlement du
musique, dirigido por
Martin Gester, da lo me-
jor de si mismo en esta
muestra del esplendor
barroco francés. A. MATED
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El océano de Xenaquis

TIANNIS XENAKIS
ORESTEI. SPIROS SAKKAS, BARITONO. SYLVIO GUALDA,
PERCUSION. DOMINIQUE DEBART, ROBERT WEDDLE,
DIRECCION. NAIVE Cp. Mo 782151

EL sello Montaigne Naive, antes Auvidis Montaigne,
antes Disques Montaigne, tiene tendencia a la para-
doja y la contradiccién. La miisica reciente es todo
menos ingenua. Estd sobrada de erudicién y est ro-
deada, a veces asfixiada, por toda la historia de la mi-
sica en su mds apabullante inmensidad. Un titulo equi-
voco, pues, para una serie en la que abundan los discos
interesantes.

En esta Orestiada, grabada en 1987 en Estrasburgo,
Tannis Xenakis junta sonidos de lo més dispar. El pa-
pel del baritono se reparte por tesituras: en el agudo
es Casandra v, en el grave, Corifeo. En ambas natura-
lezas, Spiros Sakkas canta lineas casi japonesas, casi No#,
con esos tenaces glisandos de ojos rasgados. Le acom-
pafian sonidos instrumentales también orientalizan-
tes. Los coros, sin embargo, suenan a liturgias ortodo-
xas. Xenakis nos transporta en un santiamén del Mar del
Japénal Egeo y vuelta. A donde de verdad nos lleva, sin
embargo, es a su propio océano, que estd lleno de cria-
turas sonoras estrictamente xenakianas. Con tanto via-
je, la Orestiada acaba sonando intemporal y universal.
Oiganla: vale la pena. Montaigne Naive la presenta
no si muy bien o muy mal. Como pueden ver en la foto,
prima el disefio y la originalidad de la superficie. La caja
es de cartén blando, no de plistico duro. Lo peores que
no estdn los textos cantados. Lo mejor es que la colec-
cién es de precio medio.

Anoten también otros dos niimeros recientes de esta
serie. E1 782150 estd dedicado a la musica de cimara de
Pascal Dusapin, la voz mds hermosa de la Francia re-
ciente. E1 782156 es un disco doble con los cuartetos de
Giacinto Scelsi tocados por el Cuarteto Arditti, que es
el conjunto estrella de la casa. AIVARO GUIBERT
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El pasado mes de enero, el ingeniero César Dopazo
eranombrado por el Consejo de Ministros Director Ge-
neral del CIEMAT: Sustituia a Félix Yndurdin. Tras unos
meses de “aterrizaje” y de tomarle el pulso a la institu-
cion, este experto en aerodindmica e hidrodindmica
industrial habla con El Cultural sobre la situacién de
la investigacién en sus laboratorios y de los principales
proyectos que se llevan a cabo, sobre el actual desarrollo
delaI+D ysobre el momento que vive la ciencia en Es-

pafia dentro de su ya inseparable marco europeo.

=De la Junta de Energia Nu-
clear a un centro multidisciplinar
de investigacién aplicada. ;Cémo
afronta el futuro del CIEMAT y
qué objetivos se ha planteado?

—Con ilusién y optimismo.
Pienso que dirigir el CIEMAT es
un privilegio. Una de mis misio-
nes es transmitir al personal de
cada estamento del Centro que
el futuro del mismo depende vi-
talmente de las aportaciones de to-
dos y cada uno de los miembros de
su plantilla. Quisiera contar con el
apoyo de todos para profundizar
en las mejoras iniciadas por la an-
terior direccién, consolidando 50
afios de historia, y para definir
nuevas estrategias. Sefialaria como
objetivos el incremento del nivel
de autofinanciacién, la evaluacién
externa de la actividad cientifica y
técnica por paneles internaciona-
les de expertos, el establecimien-
to de incentivos al trabajo bien he-
cho, el compaginar la autonomia

de proyectos e investigadores con
la planificacién racional del orga-
nismo, la puesta en comiin de los
recursos propios con los de grupos
de excelencia en I+D vy el au-
mento de los contactos y colabo-
raciones con otros centros.

-iCree que ha acabado la se-
cular rigidez de las instituciones
cientificas espafiolas?

~Las instituciones, como cual-
quier sistema dindmico, van evo-
lucionando. El proceso de inter-
nacionalizacién en todos los
dmbitos estd introduciendo oxi-
geno y flexibilidad. Por ejemplo,
las dificultades para la contrata-
cién de cientificos extranjeros o
para homologar estudios y pro-
yectos realizados fuera de Espaiia
van desapareciendo. Los OPIs se
van transformando cada vez mds
en centros de [+D que en gabine-
tes de servicio y asesoramiento es-
pecializado al Ministerio de turno;
esta autonomia de funcionamien-
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“El futuro de la I+D en Esp

del gasto piablico sélo tendria

to obliga a los centros a definir cri-
terios estratégicos y a los investiga-
dores a establecer prioridades.
—¢Cuidl cree que debe ser el pa-
pel delaempresa espafiola en [+D?
~Parece demostrada la estrecha
relacién entre las politicas cientifica,
econémica, fiscal e industrial. A par-
tir de 1997, se ha tratado de impul-
sar las actividades industriales de

César b

1943) es doctor inge
lero aerondistico por

ia Univers

0 posi

desarrollo y demostracién con la ge-
nerosa asignacién de fondos piibli-
cos. Cabria esperar, en consecuen-
cia, que la empresa espafiola
actuase como catalizadora de grupos
de excelencia en torno a redes y pro-
yectos temdticos. El papel que lain-
dustria debiera jugar como locomo-
tora, arrastrando a los investigadores
de su pais a programas de la CE, se
cumple en mucha
menor medida en
nuestro pais que
en otros estados
miembros. Esta
mentalidad a corto
plazo, valorando

azo (Leon,

1d Poli-

de Madrid v

doctor ingenisro me-
canico por la Univer-
sidad de Nueva York
Miembro de ia Acade-
mia de Ingenieria
desda su creacion, a5
catedratico de Meca-
nica de Fluidos del
Gentro Politécnico
Superior de la Uni-
versidad de Zaragoza.
Su trayectoria clenti-
fica se ha centrado
en la investigacion y
of desarrollo tecnold-
gico en el campo de la
combustién y, en ge-
neral, en la aereding-
mica e hidrodindmica
industrial.

exclusivamente la
cuenta de resulta-
dos, va siendo muy
lentamente des-
plazada por las es-
trategias a medio
plazo, asignando
un papel impor-
tante al desarrollo
de tecnologia pro-
pia. Primar la eco-
nomia frente a la
ingenieria implica,
a menudo, una pe-
ligrosa destecnifi-
caci6n de las em-
presas. Estas ideas
estdn arraigando
en los empresarios,
que comienzan a
considerar los fon-
dos destinados ala
I+D como una in-
version de futuro.
—iCree que los
trabajos de investi-

gaci6n deben ir destinados a su apli-
caci6n al sistema productivo?
~La investigacién aplicada y el

desarrollo tecnolégico son dos ca-
ras de la misma moneda. Despla-
zar el énfasis entre una y otro de-
pende del tiempo, del espacio vy,
sobre todo, del dinero disponible.
Me fascina que algunos paises en
desarrollo cuenten con algunas ins-
talaciones moderadamente avan-
zadas de fisica experimental, mien-

tras carecen de centros tecnoldgicos
que den apoyo y cobertura a su in-
dustria en el uso de tecnologias fo-
rineas. Pienso que en el CIEMAT
se ha logrado un equilibrio razona-
ble entre la investigacién bésica de
calidad con objetivos de aplicacion
a medio plazo, aunque con un re-
flejo inmediato en empresas espa-
fiolas, y la investigacién aplicada y el
desarrollo tecnolégico con objetivos
y destinatarios bien definidos.

Tecnologias pioneras

—;Cudles son los proyectos del
CIEMAT mids prometedores?

—-El espectro de proyectos cu-
bre desde las energias renovables
(biocombustibles, edlica, solar foto-
voltaica y térmica) hasta la mejora de
rendimientos y procesos en el uso
de combustible fésiles, siempre te-
niendo como referencia la minimi-
zacién del impacto ambiental de
cada tecnologia. En este contexto,
existe gran interés en la I+D sobre
pilas de combustible, una de las téc-
nicas energéticas menos contami-
nantes y de futuro mas prometedor.
Como subproducto de la investi-
gacién en energia solar térmica, se
ha desarrollado en la Plataforma So-
lar de Almeria (PSA) una tecnologfa
pionera de fotocatilisis. El CIE-
MAT realiza también I+D+I en
energia nuclear de fisién, dando
apoyo y soporte técnico, tanto a las
actividades de las centrales nuclea-
res en funcionamiento, como a las
del Consejo de Seguridad Nuclear
y de ENRESA. Todo ello con un
énfasis especial en la seguridad y
minimizacién de residuos, asi como
en las operaciones de gestién y con-
trol racional de fuentes radiactivas
por parte de las instituciones res-
ponsables. Una parte més del com-
promiso con el desarrollo de fuentes
energéticas Limpias es el Labora-
torio Nacional de Fusién por Con-
finamiento Magnético, que man-
tiene una importante actividad a
nivel internacional en la tecnologia
de fusién como alternativa ener-
gética de futuro.

UE. Creo que un incremento

lidad contrastada”

—:Qué piensa del proyecto del
Ministerio de Ciencia y Tecnolo-
gia de englobar a las principales ins-
tituciones cientificas de Espafia?

—~En mi opinién, se deberia crear
un marco tinico para todos los Or-
ganismos Piblicos de Investigacién
(OPIs), homogeneizando carreras
investigadoras y técnicas asi como
conceptos retributivos. Serfa desea-
ble que todos los investigadores tu-
viesen la posibilidad de optar a los
mismos incentivos por participar en
proyectos externos. Ademds, se ten-
dria que dejar a los centros cierta au-
tonomia para premiar el trabajo bien
hecho. Pienso que la dependencia
de un solo Ministerio puede que no
sea la tinica solucién al problema.
Por otro lado, encuadrar los OPIs en
el Ministerio del ramo podria re-
portar una mayor sensibilidad para
las actividades de éstos en Cienciay
en Tecnologias, aparte de ser se-
mdnticamente Correcto.

—;Considera suficiente el dinero
que se dedica actualmente a inves-
tigacién en nuestro pais?

—En la década de 1980 el por-
centaje del PIB destinado a gasto
publico en I+D crecié desde 0,55 a
algo més de 0,90, reduciéndose en-
tre 1990 y 1996. A partir de 1996
se priman los proyectos empresa-
riales tipificables como desarrollo
y demostracién tecnoldgicos e in-
novacién. La limitacién de fondos
priblicos ha obligado a los OPIs y a
los grupos universitarios a buscar
imaginativamente fuentes alterna-
tivas de subvencidn de su trabajo. El
futuro de la I+D en Espafia puede
que sélo se pueda contemplar den-
tro del marco de la UE. Pienso que
un incremento del gasto piblico
sélo tendria un efecto positivo si se
dirige a los grupos investigadores de
calidad contrastada. Coincido con
algunos investigadores en que “no
se puede tirar el dinero con cientifi-
cos (yo afiado, o ingenieros) que no
publican (yo afiado, patentan) nada
en4 65 afios”.

JAVIER LOPEZ REJAS

EL CULTURAL

PAGINA 67



Recién iniciada la camparia en Atapuerca, y con motivo de la exposicién De mono a hombre (que puede

verse en Burgos patrocinada por la Fundacién “la Caixa”), Eduald Carbonell, supervisor de la muestra

y codirector de las excavaciones de Burgos, analiza la evolucién siguiendo los rastros de la inteligencia.

Una inteli

N\ | Homo sapiens actual es el hominido mds
evolucionado de todos los que han com-
puesto nuestro género, la tinica especie

- de éste que habita hoy en el planeta, pero no
sucedi6 siempre asi. Los procesos de homini-
zacién y humanizacién han ido seleccionando las
especies y los humanos anatémicamente mo-
dernos ocupamos la totalidad de los continen-
tes desde hace unos 30.000 afios. Ninguna otra
especie de hominido habia vivido en todos los
continentes ni sobrevivido
alos procesos de la seleccién
natural.

Es hora de interrogarnos
acerca de la razon; la res-
puesta se halla en nuestra ca-
pacidad para sintetizar todas
las adquisiciones, adquisi-
ciones que las demds espe-
cies de nuestro género en
muchos casos desarrollaron
pero que no llegaron a socia-
lizar, no llegaron a redimen-
sionar su comportamiento a
partir de la incorporacién so-
cial de tales adquisiciones.
La evoluci6n de las especies,
la nuestra no es ninguna ex-
cepcidn, se debe a la selec-
cién natural, sin embargo
nosotros, la humanidad mo-
derna, hemos encontrado la forma de matizar esta
influencia, puede que haya sido éste el factor que
nos ha permitido llegar hasta donde hemos lle-
gado; estamos situados en la cumbre de la ca-
dena tréfica y hemos desarrollado la conciencia
de especie. Pero no nos limitaremos solamente a
explicar el origen y el crecimiento del Homo sa-
piens, vamos a comentar los grandes hitos que han
configurado la historia de la humanidad.

POR EDUALD CARBONELL

La humanidad de nuestros dias es una sin-
tesis biocultural y, por lo tanto, para explicar
qué somos debemos tener en cuenta estos dos
grandes sistemas estructurales de la naturaleza
biolégica. La bipedestacién, el aumento del ta-
mafio cerebral, la produccién sistemadtica de he-
rramientas, el descubrimiento del fuego, el len-
guaje, la accién de enterrar a los muertos y el arte
son las adquisiciones fundamentales de la ho-
minizacién. Algunos hallazgos recientes certifi-

RECREACION DE UN POSIBLE RITO FUNERARIO EN LA SIMA DE LOS HUESOS

can la gran variabilidad de hominidos que hubo
en ecosistemas africanos hace de 5 a 2 millones
de aiios.

demis de los australopitecinos, los pa-
rantropos y los Homo, ya conocidos, la lis-
#i.ta ha aumentado significativamente con
nuevas especies y géneros descubiertos en los til-
timos cinco afios: el Orrorin tugenensis, con unos 6

operativa

millones de afios de antigiiedad; el Awstralopi-
thecus anamensis, con 4 millones de afios descu-
bierto en Kanapoi, el Kenyanthropus platyaps, con
3 millones de afios, localizado en el lago Turka-
na. A los tres citados, exhumados en Kenia, de-
bemos afiadir el Ardipithecus ramidus, con 5 mi-
llones de anos, y el Australopithecus garki, con
2,5 millones, que fueron hallados en Aramis y en
Boudi, yacimientos etiopes. Gracias al estudio de
sus esqueletos postcraneales sabemos que todos
ellos ya podian bipedestar
aunque lo hicieran de un
modo imperfecto. Para los
hominidos una de las adqui-
siciones fue el uso de las ex-
tremidades posteriores para
su locomocién, lo cual les
permitié liberar las extremi-
dades anteriores para desti-
narlas a otros usos. Esta ca-
pacidad, extrafia entre los
mamiferos, ha sido un gran
hito biolégico.

Por lo que se refiere a
nuestro género, las especies
mds arcaicas el Homo rudol-
Jensis y el Homao ergaster, con
2,5y 1,8 millones de afios,
fueron las que produjeron las
herramientas denominadas
Meodo Iy Modo I1, y sus res-

tos mds significativos también se han localiza-
do en Africa centroriental. Aunque algunos ele-
mentos de esqueletos de bévidos en los que se
identificaron marcas de corte han sido asocia-
dos al Austalophitecus garki, en nuestra opinién
es demasiado pronto para poder afirmar que este
tiltimo género fabricara herramientas.

La produccién de herramientas representa la

adquisicién seminal de nuestro género en el 4m-
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bito cultural. Los yacimientos localizados en
las localidades de Koobi Fora (Kenia), Rio Omo,
Hadar y Middle Awash (Etiopia) contienen he-
rramientas de piedra con més de 2 millones de
afios de antigiiedad. La produccién de herra-
mientas con otras herramientas es el gran mo-
mento de la evolucién humana, la primera opor-
tunidad para que los hominidos puedan
desarrollar un proceso de resocializacién que
les permita avanzar su organizacion social.

Se ha podido contrastar empiricamente que
hace medio millén de afios se usaba el fuego;
Homo erectus y Homo heidelbergensis fueron los pri-
meros hominidos que lo produjeron y usaron y el
yacimiento de Schioningen (Alemania) tiene
aproximadamente la misma antigiiedad. Tras
la fabricacién de herramientas, el uso y la pro-
duccién del fuego poseen una importancia clave
para entender el desarrollo y el aumento de la
complejidad de algunas de las
especies de nuestro género. El
fuego representa la introduc-
cién de un factor desconocido
en la vida de las bandas de ho-
minidos; les permite articular
sus comunidades de otra ma-
nera. Les permite aumentar las
horas de luz artificialmente, co-
cinar los alimentos, calentar sus
cuerpos en dias gélidos.

Posiblemente el fuego atrae
alos hominidos hacia el confort
y es el responsable de una serie
de cambios que observamos en
la humanidad. Nosotros opinamos que la luz y
calor del fuego organiza por primera vez la arti-
culacién de una verdadera comunidad, una nue-
va organizaci6n a partir de la cual se establecerdn
nuevas relaciones intergeneracionales y nuevas
formas de comunicacién. Como consecuencia de
ello, aumenta el aprendizaje, la nueva forma de
comunicacién demanda nuevos conceptos y
expresiones. Pensamos pues que el fuego es res-
ponsable del desarrollo rdpido del lenguaje ar-
ticulado. Con la produccién y uso del fuego, nace
la escuela en la humanidad. Nos hallamos ante la
segunda gran resocializacién del primate hu-
mano; ya nada serd igual.

En la Sima de los Huesos (Atapuerca) hemos
documentado unas posibles pricticas funera-
rias con mds de 300.000 afios de antigiiedad, tini-
cas en el mundo por su antigiiedad. El Homo feil-
debergensis acumulé intencionadamente los
caddveres de sus congéneres en el fondo de una

humana,

La produccion de herra-
mientas con atras he-
rramientas es él gran

momento de la evolucion

la

oportunidad para que
los hominidos avancen
en su organizacion social

sima. Parece establecerse un lazo afectivo con-
sistente entre el vivo y el muerto. Parece pro-
bable que estas comunidades tuvieran una cla-
ra consciencia del tiempo y que su estructura
simbélica ya se hubiera desarrollado. Mis tar-
de, los neandertales en Europa y en el Préximo
Oriente enterrardn y ornardn a muchos de sus
muertos, una didfana muestra de socializacién de
los ritos funerarios que prevalece hasta nues-
tros dias con una gran variabilidad de ritos en-
tre el Homo sapiens antiguo y el actual.

e la misma edad que los cadédveres de
la Sima son los huesos grabados de Bil-
zingsleben (Alemania) y de hace unos
250 000 afios es la Venus de Berekhat Ram (Pa-
lestina). Ambos vestigios demuestran que la ca-
pacidad plistica del género Homo y las adqui-
siciones fundamentales de la hominizacién son
anteriores a la especie Homo sa-
piens, sin embargo el Homo sa-
piens ha sistematizado y socia-
lizado la mayor parte de estas
adquisiciones y se ha converti-
do asi en la conciencia de nues-
tro planeta. La Sala de los Bi-
sontes de Altamira (Espaifia),
los toros de Lascaux y los ani-
males de Chauvet (Francia), la
Venus de Dolni Vestonice
(Moravia) todos ellos son una
muestra sublime de la sociali-
zacién del arte. En resumen,
los recientes descubrimientos
e interpretaciones de la evolucién humana im-
plican que la seleccién natural y la seleccién téc-
nica se hallan en todos los procesos de desarro-
llo de nuestro género. El género Homo es el
tinico género en el que todas sus especies dis-
ponen de inteligencia operativa. Los descubri-
mientos que hemos llevado a cabo gracias a
nuestra capacidad operativa han permitido au-
mentar la complejidad de nuestras relaciones so-
ciales; la resocializacién del primate humano
ha sido la base de nuestro éxito evolutivo. Si con-
seguimos acortar el tiempo de socializacién de
nuestros descubrimientos a todos los compo-
nentes de nuestra especie, el proceso de hu-
manizaci6n avanzard de forma imparable. Para
que en el futuro tenga una garantia de éxito,
nuestra especie ha de ser capaz de integrar la di-
versidad intraespecifica y lo puede realizar so-
cializando la técnica y la ciencia, poniéndola al
servicio de la conciencia de especie. B

primera

Adiccion culinaria
Un grupo de cientificos del Brookhaven
National Laboratory ha descubierto que
oler o degustar comida produce en el ce-

_ rebro un aumento de la dopamina, neu-

rotransmisor del placer muy asociadoa la
adiccién a las drogas. Hasta ahora se sabia
que el acto de comer produce placer, pero
se desconocia su efecto sobre esta sustan-
cia quimica. El hallazgo aporta pistas sobre
los mecanismos que hacen que las perso-
nas coman no sélo por la necesidad de ali-
mentarse.

Exploracién médica

Una nueva técnica desarrollada por la Pur-
due University podria sustituir los rayos-X
en la exploracién de organismos y tejidos.
Mediante liseres, hologramas y detectores
especiales, esta técnica ha permitido reali-
zar el primer “paseo visual” a través de
un tumor vivo, en este caso el de un tumor
canceroso de rata. Denominada “Optical
Coherence Imaging”, la captacién de imd-
genes abre una nueva puerta a la explo-
racién médica.

La robética en Marte
Mafiana se celebrard en el Circulo de Be-
llas Artes de Madrid el encuentro La ex-
ploracién robética del planeta Marte. Organi-
zado por la institucion madrilefia, el Centro
de Astrobiologia, el CSIC y el INTA, con-
tard con la presencia de J. Garvin, direc-
tor cientifico del Programa de Exploracion
de Marte de la NASA. Ademis, se cele-
brard una mesa redonda con R. Bonnevi-
lle, I. de Silvestre, A. Giménez, ]. Gémez-
Elvira, R. Pellinen y J. Pérez Mercader.

El Clinic y el OR-1

El Hospital Clinic de Barcelona ha pues-
to en marcha una Unidad Funcional de
la Obesidad que integra el OR-1, una mo-
derna instalacién quiriirgica que cuenta
con profesionales de diferentes dmbitos de
la medicina. Endocrindlogos, cirujanos,
psiquiatras, enfermeras y dietistas forman
un equipo terapéutico que engloba los
diferentes aspectos del programa asisten-
cial. Una de las novedades es la utilizacion
del by pass géstrico por laparoscopia.
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Esnobismo 11

EN este catilogo de esnobs tenemos Alo largo de los siglos, el mayor esnobismo de una mujer es un hom-
que empezar, o casi, por Camilla
Parker, para que el lector se haga
una idea de lo que es la falta de es-
nobismo. Camilla Parker, la patrona
de pensién del principe Carlos de
Inglaterra, es el caso méximo de an-
tiesnobismo que pueden ofrecer

bre en la cama, pero un hombre que no pega, que no va, que no debiera.
Hemos apuntado la falta de capacidad y naturaleza de la mujer para
el dandismo, pero en cambio estd muy dotada para el esnobismo

hoy todas las Cortes europeas. La
veo recientemente en revistas fran-
cesas e inglesas con el peinado rubio
y de alitas que llevan todas las se-
fioras, s6lo que a ella se lo hacen a
base de rulos, con lo que acaba pro-
duciéndose una confusién entre la
peluquera y la peluquerizada. He-
mos estudiado eruditamente la vida,
la obra y personalidad de Camilla
Parker sin encontrar una sola es-
quirla de esnobismo en su cuerpo ni
‘en sualma. Dofia Camilla es la vul-
garidad en estado puro, y quizd de
eso se enamord el principe Carlos,
porque hoy es dificil encontrar algo
en estado puro.

La Parker es tan absolutamen-
te vulgar que ni siquiera destaca por
su vulgaridad. Habria que tener mu-
cho talento y cierta mala leche para
seguir escribiendo de esta sefiora
que mds alld de los cuarenta todavia
se permite asomar el seno izquierdo
por un escote verde.

Para encontrar una esnob en es-
tado puro y deleitable tenemos que
hace parada y fonda en Ménaco,
donde Estefania sigue siendo la
analfabeta mds inteligente y con

mds personalidad de toda la noble-
za europea. Ahora se dice por alld
que Estefania estd viviendo un re-
torno melancélico, pero no sabemos
aqué nia dénde, ya que la chica estd
de vuelta de todo y ha descubierto
que ni entre los escoltas profesiona-
les se encuentra el amor eterno, lo
cual serfa un horror para la prince-
sa mds movida por el amor fugaz, pa-
sajero y mudable. Estefania, todavia
en una juventud muy golpeada por
la vida, se permite escotes atin mds
museales que los de Camilla, pero,
como dedimos, descubrié a tiem-
po que mds alld del amor de los pro-
pios escoltas s6lo quedan los choris
de Marbella. Estefania es la Carmen
Ordéfiez de Europa, pero sin Virgen
del Rocio. Esta familia tiene su Vir-
gen del Rocio canonizada en el Ca-
sino de Montecarlo, y la Virgen les
hace milagros todos los dias, los mi-
llones de la familia, 0 sea. No es la
primera mujer que se permite el es-
nobismo de probar las 4ridas siba-
nas del escolta, ya que la Penélope
de Homero parece que tuvo ton-
teos con los que aspiraban al trono
de fraca. A lo largo de los siglos, el

MITSUO MIU-
RA, "CINTAS"
(1974-1998)

mayor esnobismo de una mujer es
un hombre en la cama, pero un
hombre que no pega, que nova, que
no debiera. Hemos apuntado, siem-
pre bajo el beneficio de Baudelaire,
la falta de capacidad y naturaleza de
la mujer para el dandismo, pero en
cambio estd muy dotada para el es-
nobismo y, aunque las joyas vy se-
das se le hayan pasado de moda,
siempre le queda el detalle esnob
de un escolta en la cama, con su
arma del nueve largo. Cualquiera
que haya dedicado o perdido algu-
na tarde de su vida a ligar sabe que
la mujer es una esnob de la lence-
ria y es ella, y no él, quien va en se-
guida a contérselo a las amigas en
el bingo.

Nuestro ministro del Ejército,
sefior Trillo, ha leido a Shakespea-
re y sabe de las pasiones humanas,
de modo que ha metido sefioritas
soldado entre los hombres para que
el ligue militar ya no sea un esno-
bismo y la esposa del coronel no se
enamore inevitablemente del asis-
tente, aunque, por otra parte, ya no
hay asistentes.

A Estefania la amamos los es-
nobs porque tiene esquelatura de
hombre, amplio térax y escuetas ca-
deras, de modo que este amor nos
sittia al margen de la ganaderia ma-
chista que las quiere rubenianas y
pescadoras. En cuestién de erotis-
mo, lo esnob estd en elegir lo dificil,
la muchacha efébica, que lo serd
toda su vida, redimiéndonos de la
calurosa cercania de una matrona.
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