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Patologías catódicas 

Nos habían prometido la utopía elec­
trónica llamada sociedad de los 500 ca­
nales (y algunos ultraopcimiscas eleva­

ban el listón hasta los 1000 canales), de acuerdo 
con la profecía de Abraham Moles, en los felices 
sesenta, acerca de la opulencia comunicacio­
nal que se nos venía encima. Eran años de vacas 
gordas. incluso para los comunicólogos. Pero 
algunos agoreros maliciosos, empeñados en 
aguarnos la fiesta, insisdan en afirmar que la 
sobreinformaci6n equivale a desinformación. 
Codo a codo con el optimista proyecto de tele­
visión a la carta, la expansión global de Inter­
net nos advirtió en la pasada década del riesgo 
de priorizar en la arena informativa lo cuantita­
tivo sobre lo cualitativo. Lo constató Umberto 
Eco cuando sentenció hace un par de años que 
Internet era "una gran librería desordenada" . 
y en esas estamos ahora, en el reino de lo cuan­
titativo en detrimento de lo cualitativo. 

¿Cómo ha sido estO posible? Se suponía que 
la esplendorosa segmentación y diversificación 
de la ofena, y de públicos especializados, que nos 
prometía el horizonte digital y los satélites geos­
tacionarios, iba a convertir las pantallas domés­
ticas en un maná multicolor para toda clase de pa­
ladares culturales. Pero eS[Q no ha sucedido en 
España, pero tampoco en otros pafses indus­
trializados. El primer pinchazo se produjo con el 
proyecto interactivo, que permida a la audiencia 
elegir opciones dentro de un programa y, por 
ejemplo, decidir el desenlace de una telenove­
la u otro espectáculo. De manera que el públi­
co podrra imponer, por ejemplo, que Hamlet 
se casara felizmente con Ofelia, contra la vo­
luntad de Shakespeare. Pero el público televi­
sivo se reveló apático, en vfsperas del nacimien­
to de los videojuegos adolescentes y del 
fetichismo hipertexcual, y yo comprendo que 
prefiriera que le contaran historias quienes saben 
hacerlo, como Moliere, Billy Wilder, Fritz Lang 

POR ROMAN DUBERN 

o Ernst Lubirsch, en vez de someterse al criterio 
del tendero de la esquina. 

Luego vino la prometida segmentación de 
programas y de audiencias, con la televisión 
de pago, que en España -en donde desde el 
franquismo, y a diferencia de Otros países eu­
ropeos, el consumo televisivo ha sido gratuito­
ha desembocado en un naufragio digital, en 
razón del techo demográfico de sus telespec­
tadores, haciendo que el pez grande se comie­
ra al chico y nos trajera un monopolio de facto. 
Pero incluso la filosofTa de la segmentación es­
pecializada, razón de ser de las nuevas estrate­
gias programadoras, que buscaba fidelizar(jho­
rrible verbo!) a minorías especializadas, mono­
gráficas o elitistas mediante el branding, ha aca­
bado por hacer aguas. La tiranía del mercado 
y de sus ratings de audiencia ha podido más que 
el diseño de una multiculturalidad domestica. 

No se ha tratado, desde luego, de una 
conspiración de gestores culturales vi­
llanos que se han coaligado para co­

rrompery envenenar el gusto cultural de las ma­
sas. Ha sido todo más sencillo, llevado por la 
lógica evolucionista. Las exitOsas telenovelas de 
los años 70, que escenificaban pasiones ficti­
cias escritas por guionistas e interpretadas por 
actOres, vieron sus audiencias mordidas poco 
después por las pasiones auténticas de los no­
litiy snows, en los que las lágrimas, la sangre y 
el semen eran de verdad. Un paso más y pudi­
mos asistir a la génesis y evolución de las pa­
siones en directo y en presente, mirando por 
el ojo de la cerradura del Gran Hermano, sin sen­
tirnos culpables por tamaña incorrección so­
cial. Y la cúspide mercantil se alcanzó con Ope­
ración Triunfo, gracias al sinergismo de tres 
formatos muy populares: el espectáculo musi­
cal, el concurso y el reality show. Todo dentro del 
mismo envase. 
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Se suponía que la esplendorosa seg­
lIIIIItacI6n Y cIfe¡'SIftcacI6n de la oferta, 

Y de públicos especializados, que nos 
prometía el horizonte digital y los sa­
WItes, Iba a COIMIIlII' las pantallas do­

méstlcas en un maná multicolor para 
toda clase de paladares culturales 

De manera que la lógica cuantitativa de los 
empresarios televisivos, apuntalada en el cuan­
titivismo optimista de los ingenieros (digita­
les) y de los economistas (desarrollistas), ha 
impuesto el reino de la rentabilidad sobre el rei­
no de la culwra, de la cantidad sobre la cali­
dad. Un fenómeno del que no se han exclui­
do, por cierto, las televisiones públicas y en 
abierto, para evitar encerrarse en ghettos mi­
noritarios, margjnales o sin influencia pública. 

Ante esta victoria de la economía sobre la 
cultura es bueno recordar que cuando 
la Escuela de Frankfun acuñó en los 

años cuarenta la expre ión "industrias cultura­
les", hoy tan de moda yde postín,lo hizo dando 
a la expresión una fuerte connotación negati­
va, ignorada hoy olimpicamente por los altos 
funcionarios del ramo. Ya se sabía por enton­
ces que en el mercado cultural se reproducía 
puntualmente la famosa Ley de Gresham, es 
decir, que en todo mercado la mala moneda 
circulante desplaza a la buena. Pero, ignoran­
do a sir Thomas Gresham (1519-1579), los ac­
tuales gestores televisivos prefieren mirar ha­
cia OtCO lado. Les importan más los libros de 
contabilidad que las telepantallas . • 
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lvaro Pombo, ¿a la Academia por Navidad? Las 

claves de Alonso de Santos. Sabina pone en casa 

a Temas de Hoy. De la Cuadra-Salcedo, recla­

mo de la F ería del Libro Antiguo de Madrid. 

Kosmópolis calienta motores. Carda l\Iárquez sigue tenien­

do quien lo lea. Primeros títulos en las librerías de Ediciones 

del Cobre. Y siguen los "ofrecimientos" de Ruiz Gallardón. 

Con buena letra 
Parece que sí, queel novelista Al­

varo Pombo va a ser, antes de 
avidad, miembro de la Real Aca­

demia Española. Ocupará, si es 35[, 

el sillón que permanece vacante des­
de la muerte de don Pedro La/n. 

• Q Ué hada Miguel de la Qua­e dra-Salcedo de estrella de la 
presentación de la Feria del Libro 
Antiguo de Madrid? ¿Tan malita se 
ha puestO la cosa que hay que re­
currir al explorador de exploradores, 
al Tarzáncivilizado, al urbanita de la 
floresta? Eso nos preguntábamos to­

dos. N parecer, lo habían puesto para 
eso: para llamar la atención. Asf, 
mientras se comemaban los precios 
de las joyas de la Feria (millón arri­
ba, millón abajo), el hombre de los 
bosques daba machetazos al aire y se 
quitaba el salacoc para saludar a las 
damas. Ah, hay también libros, cla­
ro, y esos son los que importan: gra­
cias al empeño de un puñado de li­
breros no perdemos del todo la 
memoria de la lengua. 

A coso y derribo en el cartel de Pe­
ribt1ñ .. ? Me habían contado 

que la reina de la obra (en el teatro 
Pavón de Madrid) venía de Londres, 
pero ni tiene acento inglés ni pro­
blemas de foniatría. Maria Fernán­
dezque pena, pena, se ruvo que irde 
España por no ser la reina. ¿Por qué, 
si no, dejó la Compañía Nacional 
de Teatro Clásico? José LuisAlon­
so de Santos tiene las claves. 

Ya están en la librería los primeros 
libros de Ediciones del Cobre, 

editorial que es, como bien han adi­
vinado, descendience de Ediciones 
del Bronce. ¿El misterio? Planeta 
compró el Bronce, y sus editoras han 
formado el Cobre, con los mismos 
directores de colección, los mismos 
autores (incluido el obel Gao 
Xingjan) ... ¿Qué ha comprado en­
tonces Planeta?, se preguntarán us­
tedes. Pues lo mismo me pregunto 
yo, que cada vez enciendo menos de 
la edición, sus compras y sus crisis. Y 
de sus fusiones. Me aseguran que 
Temas de Hoy y Mamnez Roca, dos 
sellos de la casa Planeta, se unen y se 
instalan en Madrid. Temas de Hoy 
andaba la pobre maltrecha hasta la 
llegada triunfante de Sabina y su 
buena letra. Creo que en sólo dos se­
manas les ha puesto casa, eso sr, con 
Martínez Roca de realquilada ... 

Calienca motores Kosmópolis, 
la "Fiesta internacional de la Ii­

teratura"que reunirá, a panir del11 
de diciembre a escritores como 
Bryce Echenique, CeesNooteboom, 
BrianAldis, Kapuscinski, Carlos 
Fuentes, oBernanloAlxagll, en unas 
jornadas que incluyen mesas redon­
das, tertulias, recitales, documenta­
les inéditos y concienos, para dar a 
conocer "otros modos de ver y vivir 
el mundo literario". Ojalá salga muy 
bien y los del Forum Z004 tomen 
buena nota,que falta les hace con 
tanta pelea y desconcierto. 

GabI1et Garcla MárI!uez 

Alvaro Pombo 

carlos Fuentes 

José luis Alonso de Santos 

luis Racionero 

Joaquln Sabina 
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T ras el bochorno del otro día (ya 
saben que en el homenaje a 

Mercedes Salis.chs nada funcionó 
ensu Biblioteca Nacional ), LuisRa­
cionero se recupera en un foro de 
postín: el Aceté ZOOZ, organizado por 
la Asociación Española de Gesto­
res de Pauimonio Cultural para de­
batir cómo quedó de maltrecha la 
cultura tras el II-S . Toma la pala­
bra eJlunes para tratar (¿no lo adi­
vinan?) Culturo y Globalizoción. El 
tema de nuestro tiempo, como bien 
saben los editores. 

Para dejarlo todo atado y bien ata­
do hasta el final, la Comunidad 

de Madrid, esta vez a través de su 
teatro de La Abadía, ha concertado 
no se sabe bien qué con la cadena de 
Iibrenas de PoIanco. Quién te ha vis­
to y quién te ve,]oo6 Luis Gómez, 
tan exquisito otrora, argumentando 
las delicias de Crisol para justificar el 
hecho. El Cín:ulo de Bellas Artes, el 
teatro de la Abadía ... ¿qué otrO cen­
trO podria ofrecer Ruiz Gallardón a 
los intereses de Prisa? Se admiten 
ideas. 

El manuscrito de Cien años de so­
ldad no tendrá quien lo com­

pre, pero Gan:ía Márquez sigue te­
niendo quien lo lea, y mucho. Tras el 
~xito mundial de Vtuirpororontorlo, 
Colombia proyecta celebrar el pró­
ximo 10 de diciembre el XX ani­
versario de su Nobel con la lectura 
en IZO bibliotecas del país de Elge­
ntrOl tn su IobtrintrJ. Que el mejor ho­
menaje y fiesta sigue siendo leerlo. 

Parece que el joven doctor cam­
bia de aires. Rafael Doctor, al 

frente en su momenco del Espacio 
Uno del Reina Sofla y hasta ahora 
responsable de las exposiciones de 
la Casa de América, se marcha la 
próxima primavera a León a dirigir 
el nuevo museo de arte contempo­
ráneo, con gran pena de la señora 
de Cabanillas. 
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PENSAR 

Todo el mundo habla de la televisión. Pero ¿al­

guien habla bien de ella? Cada vez hay más ca­

nales pero ¿supone eso realmente una multi­

plicación de la oferta, o simplemente hay más de 

lo mismo? Aparentemente es el medio ideal para 

la difusión de las ideas y la cultura, pero ¿tiene 

algo que verla televisión con el pensamiento y la 

cultura? ¿Tienen siquiera un hueco en ella? La 

televisión es uno de los fenómenos sociológi­

cos más importantes de nuestro tiempoy ha cam­

biado nuestra forma de vivir y de pensar, pero 

¿hasta qué punto ese cambio ha sido para mejor? 

La televisión, y el uso que se hace de ella y de sus 

contenidos, es uno de los más apasionantes y 

repetidos temas de discusión de nuestros días, 

más aún ahora que arrecian sobre ella las acusa­

ciones de haber cedido a la dictadura de la au­

diencia menos exigente. ¿Hay que darle a la 

audiencia lo que pide? ¿Pide la audiencia real­

mente lo que se le da? El Cultural ha reunido a 

37 personalidades relevantes de todos los ám­

bitos de la cultura para intentar dar respuesta a las 

interrogantes que la llamada populannente "caja 

tonta" plantea. Les hemos pedido que pien­

sen en positivo, y que aporten una idea para 

salvar la televisión ahora que la cultura parece re­

torcerse agonizante entre el fango rosa de la 

programación. Estas son sus respuestas. 

TV sin sonrojo 

S
eria necesario que la 
televisión pública fue­
se independieme de 

los vaivenes políticos, o que 
no fuese propiedad privada 
de quienes ganan en las Uf­

nas. Que los criterios profe­
sionales prevalecieran sobre 
los políticos. Y que tuviesen 
espacio debates serios, pro­
gramas culturales bien orien­
tados. Y que no tuviésemos 
que sonrojamos de una tele­
visión pública que busca ri­
valizar con las peores ten­
dencias de la privada, y que 
no se avergüenza en satis­
facer los ¡nsrimas más ele­
mentales. ¿ Dónde están pro­
gramas como aquél, ya mí· 
tico, que se llamaba iD CJo­
vt? En cultura, salvo NtgrO 
sobre Blanco y alguno más, 
el balance es deplorable. El 
PP parece entender por cul­
tura lo más académico y acar­
tonado de la misma, o la ver­
sión más casposa de lo que 
a veces se llama cultura po­
pular. Jamás ha tenido una 
idea clara y coherente sobre 
cultura; y al cabo de años de 
ejercicio del poder eso se 
deja notar de forma dema­
siado clamorosa. EUGENIO 
TIlIAs. Filósofo 

LA 

Mejor, local 

Por lOQUeYOVeo,ami 
juicio, la televisión es 
mejor, más cercana, 

cuanto más local. La tele­
visión debería ser lo que son 
las televisiones locales. No 
hablo de las películas que se 
emiten, sino de lo que ca­
racteriza sobre todo la tele­
visión: los informativos. 
Esto que digo tiene excep­
ciones (la CNN o A1-Yazira 

son otra cosa, y también ha­
brá televisiones locales de 
extrema cutrez), pero sirve 
como regla general. Insisto 
en que hablo por lo que ro­
nozco: no sé si con otras te­
levisiones locales o autonó­
micas ocurre igual, pero en 
Barcelona puede decirse 
que TV3 es mejor que 
TVE y Barcelona Televi­
sión mejor que TV3. Re­
cuerdo ahora un reportaje 
espléndido en Barcelona 
Televisión sobre Compay 
Segundo: salfa a la calle, lle­
gaba a un bar a jugar al do­
minó, la cámara le seguía ... 
¿Cómo salvar la televisión? 
Haciéndola más local. PElE = au Escritor 

TV 

El mayor agente 
cultural 

P ara mí, actualmen­
te, la televisión es 
el anticristo de las 

escrituras. Recuerdo cuan­
do con la televisión descu­
brí la pasión por el cine, en 
programas apasionantes 
como Sábado tint o Slptimo 
artt. Actualmente no hay 
manera de ver películas en 
un estado digno (sin publi­
cidad, en versión original), 
porque su nivel de audien­
cia no es rentable. Ahora 
bien, la televisión, tanto pú­
blica como privada, nos 
ofrece, gracias a su progra­
mación nocturna, la posi­
bilidad de recuperar el pla­
cer por la lectura. Eso es 
algo de agradecer, corrien­
do los tiempos que corren. 
Que la televisión misma te 
obligue a apagarla es un 
acto de generosidad dificil 
de hallar en otros medios de 
comunicación. De esta ma­
nera, la televisión se con­
vierte, sin pretenderlo, en 
el mayor agente cultural. Yo 
leo ahora más que nunca. 
ÁID OE LA IGLESIA. Ci/llosto 

37 ideas para ver 
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Impuestos a la mala programación 

D el mismo modo que está demostrado que el ta­
baco afecra a la salud, escá claro que la televisión 
actual afecta a la salud mental de la gente. Pro­

pongo un comité de evaluación formado por personalidades 
del mundo de la cultura, en el que no deben fa ltar repre­
sentantesde los ámbitos literarios, 
artísticos, científicos y de la en­
señanza. Del mismo modo que se 
grava el tabaco, también deberra 
hacerse lo mismo con aquellos ca­
nales que se destaquen por su 
mala calidad. Y lo que se recau­
de que se distribuya entre los sec­
tores afectados. De esta manera, 
los canales que se preocupen por la calidad pagarán me­
nos que los quese dediquen a emitir porquería como la que 
se emite en estos momentos. Se traca de pensar en la tele­
visión con criterios distintos. Y no debe tratarse dealgosim­
bólico. Debe afectar a la cuenta de resultados de la cade­
na en cuestión. En este sentido, claro, debe exigírsele más 
a las cadenas públicas que a las privadas porque para eso 
cuentan con dinero público. Pero ese ya es OtrO tema . • LF 
TAIIACII. Presidenu tkl CS/e. 

Un programa de libros para jóvenes 

e reo que si se mantiene la existencia de las televi­
siones públicas en España, éstas deben distin­
guirse, por sus objetivos y planteamientos, de las 

privadas, sin competir por la audiencia ni compartir su afán 
desmedido de obtener ganancias económicas a COrtO pla­

zo. El problema es que en Es­
paña las televisiones públicas, es­
tatales o autonómicas, carecen de 
ese proyecto distinto al de las pri­
vadas, asf que el espectador se 
encuentra sin verdaderos progra­
mas de debate o de libros y sin al­
ternativa a lo que se ha dado en 
llamar televisión basura. Yo pro­
pondría un programa de televi­
sión dedicado al libro y dirigido 

a los jóvenes, que careciera del carácter pretencioso o in­
timidante de los actuales programas, es decir, sin señores 
muy serios reunidos en una biblioteca. Un programa con 
más ritmo y más imaginación, con una imagen atractiva, que 
incitara a los jóvenes a la lectura, y que se emitiera ade­
más en un horario compatible con los de sus espectado­
res potenciales. FEllWlDO SAVlTER. Filósofo 

Volver a pensar 

En el proceso de des­
culturización pues­
to en marcha por las 

diferentes Televisiones, la 
dimensión sonora en el 
mismo -sintonías, fondos 
para noticias, publicidad, re­
portajes-juega un papel 
trascendente. ¿ Es éste un 
proceso dirigido o es fruto 
de la irresponsable ignoran­
cia de los que lo hacen po­
sible? Mientras no inten­
temos mejorar la calidad de 
los contenidos, fracasarán 
cualquiera de los planes de 
Reforma Educativa, pues 
en todos los hogares hay un 
instrumento de poderes ili­
mitados que durante 24 ho­
ras al día pretende lo con­
trario. Es urgente que 
enseñemos de nuevo a esa 
amplia base sobre la que se 
asienta la pirámide social, 
hoy semiidiotizada, amosa­
tisfecha y dirigida a distan­
cia -teledirigida-, a leer, 
pensar y sentir en razón de 
las columnas en las que se 
apoya nuestra civilización: 
la Filosofía Griega, el De­
recho Romano, el Cristia­
nismo y la evolución con­
tinua y en paralelo del 
Pensamiento, las Ciencias y 
las Artes. En e llas tam­
bién se asienta el concepto 
de nuestra propia digni­
dad. CIISTÓIAI. IWIFTEI. 
Compositor 

Lejos de la política 

Siempre me ha llamado la atención que 
el Estado, que gasta ingentes cantida­
des de dinero en la educación nacio­

nal, vuelva a gastarse muy importantes can­
tidades en emburrecer al colectivo nacional 
con la televisión. Lo primero que habrfa que 
saber es cuál es el objetivo del EStado en 
esta materia. 

En segundo lugar, creo que los partidos políticos no 
deberían ser los protagonistas de una reforma de la televi­
sión; siempre han demostrado que la utilizan para su pro­
vecho y no van a renunciar a ello. ¿Cómo puede la socie­
dad civil hacer leyes sin los partidos? 

Y, por último, la reforma de la televisión es muy ur­
gente y vital. El emburrecimiento se puede hacer cró­
nico. WIS 8OIDILUI. Artisfo 

Eliminar la publicidad 

E liminarra la publicidad 
de las televisiones públi­
cas. Éstas no deben lu­

char por las audiencias, bajan el 
listón de la calidad y una televi­

sión pública, sufragada por el Estado, debe contribuir a edu­
car la sensibilidad de los espectadores. Si hay telebasura 
es porque el público lo pide, nos intentan hacer creer, pero 
no es cierto, el público se engancha cuando le das calidad. 
Tendrían que fomentar programas como los de Sánchez 
Dragó, Punse~ Pedro Ruiz, Armas Mareelo, Dávila, el in­
formativo de Milá. ¿Por qué estos programas se emiten 
tan tarde? Echo en falta debates serios y auténticos profe­
sionales del periodismo . .JOSEJI • • FUlTAT1. Adory dirtdor 

Desde la escuela 

P ara salvar la televisión ha­
bría que tomar medidas 
desde la escuela primaria, 

cambiar la sensibilidad del pue­
blo español en general. No creo 
que la solución sea la proliferación de programas de alto 
nivel intelectual: eso, me parece, no provocaría Otra cosa que 
la deserción en masa de los espectadores. Soy pesimista. La 
televisión oficial, eso sí, debe dejar un refugio para la gen­
te que no soporta la bazofia que abunda por todas partes. 
Pero ¿una idea para salvar la televisión? Sólo se me ocurre 
eso: cambiar el nivel de sensibilidad del gusto general. _ 
HIEIIO. Potto 

mejor televisión 
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Medidas 
proactlvas 

S 
ay contrario a cual­
quier medida de 
censura. En la tele­

visión pública o privada. el 
te lespectador es el único 
juez, de él mismo y de su 
familia. En cambio, sr soy 
panidario de medidas pro­
acdvas. Por ejemplo, el es­
dmulo a programas cultura­
les. La televisión actual 
tiene mucho de hábito y el 
telespectador terminaría 
por aficionarse a programas 
culturales, de encreteni­
mienro, ocio, ctc. ES[3 me­
dida tendría sentido a ni­
vel de la Unión Europea y, 
por cierto, hay que deci r 
que la basura no está sólo en 
los programas del corazón o 
en los concursos. La intoxi­
cación informativa es peor 
que la televisión basura: 
está disfrazada de respeta­
bi lidad. MANUEL GUTltRREl 
AIIA8IlN. Cineasta 

E N s 

Más dinero 

YO, debo reconocer­
lo, no veo nunca la 
televisión. ¿ Por 

qué? Porque la televisión 
no hace ninguna falta. Ni 
a mi ni a nadie. Como ocu­
rre con la mayorfa de las co­
sas, como las superproduc­
ciones de naufragios y 
tantas otras. Como bien de­
cía Machado, es facilísimo 
no escribir un drama trágico 
en cinco actos. Pues eso. 
¿Qué hace falta para hacer 
otro tipo de televisión? 
Pues si se quiere hacer una 
televisión de una determi­
nada forma, distinta a la ac­
tual, con otra calidad, pues 
entonces hace falta lo mis­
mo que para otra cosa: gas­
tar dinero y no querer ga­
narlo. Exactamente lo mis­
mo que cuando uno quie­
re comer bien o acostarse 
con la princesa de Gales. 
FRANCISCO RICO. Fil6logoyes­
critor 

~o control de la sociedad civil 

L o que se me ocurre para mejorar la televisión es 
suprimirla. Puesto que tan utópica medida la con­
sidero irrealizable, podría fantasear sobre lo desea­

ble de una drástica liberación de su escandaloso someti­
miento al imperialismo del mercado(publicidad), a la ley de 
las mayorías loboromizadas (índices de audiencia), a las ma­
nipulaciones del poder político (electoralismo permanen­
te) ... mediante férreos controles de la sociedad civil. Inge­
nuo ¿verdad? Lo sé. Por eso me limitaría a recomendara los 

interesados en el tema la lectura del 
libro Cuatro buenos razonlS para eli­
minar lo televisión de Jerry Mander. 
JOSt SAIICIIIS SIISTEIIIIA. Dramaturgo 

A R L A 

Entrevistas, conciertos, debates ... 

M
eiordiezideas: l· Eliminar 
la prepotencia que supone 
el decir que lo que emite la 

televisión es "lo que los espectadores 
desean ver". 2- No competir en lo 
chabacano con las televisiones pri­
vadas. 3- Emitir pellculas de calidad 
en horarios nonnales. 4- La segunda 

~ . .# . 
• 1 

T 

cadena debería emitir todas las pellculas en VO y con un solo 
intermedio. 5- Los concursos deben existir pero compi­
tiendo en conocimiento y calidad. 6- Emitir programas di­
vulgativos acerca de temas que nos preocupan. 7- Emitir 
conciertos, obras de teatro, documentales y programas es­
pecíficos sobre artes plásticas, arquitectura, etc. 8- Reali­
zar programas de entrevistas con profesionales de recono­
cido prestigio. 9- Emitir debates con temas que interesen 
a la población, que no son precisamente los programas 
del corazón. 10- Que existan Otros deportes que no sean 
el fútbol, y eliminar la media hora de fútbol en las noticias 
del telediario. lWIfA DE CHIIAL. Comisario de expondon" 

La utopfa de relnventarla 

Para mejorar la televisión habría que reinvemarla. Hoy 
por hoy no le veo otra sal ida a este cul dl soc me­
diático. Y que esa nueva televisión, fresca y sin he­

rencia, fuera diversa, personal, con capacidad de anticipa­
ción, que marchara por delante de las audiencias y no 

remolcada por éstas hasta lo patético. 
Una televisión que no pusiera en duda 
la inteligencia de las personas, que fue­
ra capaz de discernir que el entreteni­
miento y el ocio, que la culrura y la in­
formación, no son incompatibles con la 
virtud. En fin, mejorar la te levisión, 
reinvemarla, es utopía. Otra de tantas. 
EMILIO SABI. Dtor. Amstico del Teatro Rtal 

Recuperar las generalistas 

L o primero que se te viene a la cabeza es "apaga y vá­
monos". Pero, igual que muchos artistas estamos in­
teresados en sobrepasar los límites de los espacios 

de exhibición, son las televisiones públicas y las cadenas ge· 
neralist3S los espacios que habría que intentar recuperar para 
la sociedad. Y no son fantasfas voluntarisras. Unos pocos 
ejemplos de proyectos, canales y programas como el le­
gendario W¡rys ofSmngde Berger, la primera BTV de Bar· 
celona, la Paper Tiger TV o los proyectos de Neokinok 
TI son suficientes para no penni­
timos la ligereza de renunciar a 
imaginarnos "otra" televisión. 
IIIIIEIJO UIPEz~ Artista 
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La abyecci6n de 
la semana 

C
omo creo que el 
primer paso debe 
ser que los máxi­

mos responsables de las 
distintas cadenas tOmen 
conciencia de lo bajo que 
ha caído la televisión, pro­
pongo un espacio diario de 
no más de media hora, y re­
transmitido por todos si­
multáneamente ~n prime 
time, OfCOllrst-, muy similar 
a la "advertencia de defec­
toS" que aparece en mi úl­
tima novela, El ólJgll dls­
cuidado. 

Con caridad cristiana, 
o al menos 
con buen 
educación, y 
con honra-
dez profe­
sional, todos 
se dirían a 
todos la 
peor abyec­
ción que 
han vistO ca­
da día en ca­
da canal de 
televisión . 
Abochornados y compun­
gidos, seguro que todos 
acababan haciendo propó­
sito de enmienda y propi­
ciando sensatOS programas 
de debate, series cuidadas, 
espacios de divulgación 
científica, un buen progra­
ma cultural, algún progra­
ma de variedades que sea 
justo lo contrario de Nodll 
deftesta y, ¿por qué no ?, 
algo de infonnación de so­
ciedad -un clásico del pe­
riodismcr que demuestre 
que el ingenio y la liber­
tad de expresión no están 
reñidos con el sentido co­
mún y un rawnable "con­
trol de dignidad". EDUAR­
DO MENDlCum. Escritor 



Consumo y protestas Pepe Navam» O Emilio Ued6 Cumplir las normativas 

C
on la televisión se vive una in­
soportable contradicción. Si a 
nadie parece que le gusten sus 

conten idos ¿por qué los da? Si la au­
diencia se indigna contra los programas, 
por qué sigue siendo audiencia. El pri­
mcr paso para deshacer este embroUo se­
ría presentar pruebas. Puesto que el re­
curso al sondeo es tan consustancial a 
la comunicación de nuestro tiempo, ¿por 
qué no se publica el resultado de una 
amplia indagación sobre el guStO y la de­
manda veraz de los telespectadores? ¿Por 
qué la demosoopia no contribuye de una 
vez a solventar, al menos, la opacidad en­
tre la realidad y la impresión sobre lo que 
es real, entre el consumo de la teleba­
sura y las protestas contra la mala diges­
tión? VICENTE YERDú. Sociólogo y escritor. 

L a primera idea que se me ocu­
rre para poder poner fin al bajo 
nivel en el que se encuentra es­

tancada esta -nuestra- televisión desde 
hace ya mucho tiempo es poner al man­
do a Pepe Navarro. O. en su defecto, a al­
gún otro especialista en la telebasura. 
Quizá así conseguiríamos que los teles­
pectadores llegasen a un punto crfeico, 
muy crítico; a un nivel a partir del cual 
reaccionarían -o al menos eso esperlr re­
clamando inteligencia, sensibilidad y 
buen gusto. Ésa es una solución. La otra 
posibilidad que se me ocurre y que me 
parece más interesante es dar todo el po­
der de decisión al filósofo Emilio Lle­
dó. O, en su defecto, a alguien que lea los 
libros de Emilio Lledó. JUAN MAYORGA. 
Dramaturgo 

Si por la televisión fuera, no cono­
ceríamos obras de cineastas tan im­
prescindibles como Truffaut, Ku­

rosawa o Kieslowski. Cierto es que el 
programa de José Luis Garci sí se preo­
cupa por emitir buen cine, pero su pe­
queña lucha contra la invasión de las na­
derías hollywoodenses queda nublada 
por una imposición que considero ab­
surda: emitir todas las películas dobladas. 
Si las películas no se pueden ver en ver­
sión original (subtitulada), en la mayo­
ría de los casos es mejor no verlas. A esto 
se suma la insoportable inclusión de pu­
blicidad, a veces hasta de veinte minutos 
entre corte y corte, un atentado que po­
dría resolverse si se acataran a rajatabla 
las directrices de la U E al respecto. EMI­
UO lUmNEZ lÁZARG. Cineasto 

Modelo creativo 

L a apoteósica pre­
sencia del detesta­
ble "Operación 

T riunfo" e n TVE es sinto­
mática del deterioro de lo 
público en la sociedad occi­
dental. Es imponante que 
existan modelos televisivos 
que no tengan que some­
terse a la dictadura de la au­
diencia que impone el mer­
cado. Existen modelos de 
te levisiones estatales -Ca­
nal4 en el Reino Unido, por 
ejempllr que, a pesar de 
enormes dificultades, con­
siguen sobrevivir con una 
programación de calidad . 
Estos modelos nos pueden 
dar importantes claves so­
bre cómo sobrevivi r a la 
arrolladora televisión basu­
ra que domina la programa­
ción. La creación de mode­
los televisivos inteligentes y 
creativos que, en lugar de 
anestesiar al público, lo es­
timulen es una responsabi­
lidad moral que considero 
de máxima prioridad. DANlR 
CAIIOQAR. Artisto 

Canal Arte Español 

P
arece que hoy sólo nos interesan los programas ligll/. Eso di­
cen las audiencias. La vida nos hace correr tanto que en casa 
se llega a descansar con "Operación Triunfo". ¿Es que los 

directivos de los medios y nuestros gobernantes no se preguntan 
cómo baja el nivel cultural del país? España ha sido durante si­
glos el país de Cervantes, Ortega y Gasse, ... y mira lo que hay 
hoy en las librerías ... ¡Qué colección tiene el Prado! Pero, ¿qué 
se sabe hoy sobre Arre Contemporáneo? ¿Dónde está ese canal 
Me Español que existe en AJemania y Francia? ¿Cuántas persa­
nas con menos de 30 años saben qué es la Venus de Wdlendorf(es­
cultura del Paleolítico)? Esto es cultura general. ¡Qué sueño, po­
derver programas educativos en los que se explique el arte sin tener 
que esperar a la una de la madrugada! IIELBA DE AIftAII. Golerislo 

Renovacl6n enérgica de criterios 

E
l contenido de las televisiones llamadas abiertas es tal 
desastre que la única soluci6n que se me ocurre es su­
primirlas. Incluso [Ornar medidas -enérgicas- para evitar 

su reaparici6n. Son culpables de un pecado muy grave: la conta­
minación de conciencias. Es evidente que tOdos saldrfamos ga­
nando si no existieran, pero como ello es, al parecer, imposible, 
se me ocurre una segunda solución: Proceder a una enérgica re­
novación de criterios donde básicamente se pase de ser esclavo de 
una audiencia cuyos guStOS y apetencias todo el mundo ignora, in­
gresando de una vez en esa cosa que llaman personalismo, o arte, 
o didactismo, todas ellas cosas que pueden llegar a ser muy ma­
las, pero no tanto como las folcl6ricas o el amarillismo o los con­
cursos habituales en las teles. En definitiva, es imprescindible que 
los que hacen la tele crean de verdad en la posibilidad de cam­
biar el mundo, aunque les llamen tOntos. YICEIfTE. AIWml Cineos-

DIez Ideas 

Ya me gustaría que 
con diez ideas se 
arreglara la progra­

mación. Se trata más de de­
finir modelos coherentes 
para las te levisiones públi­
ca y privada. De forma que 
las cadenas públicas no ten­
gan que vivir amenazadas 
por un dilema imposible: 
por un lado asumir las res­
ponsabilidades de un ente 
público que no ofrece úni­
camente entretenimiento 
sino que hace explícita su 
vocación didáctica y cultural; 
mientras que por Otro se le 
exige emular los índices de 
audiencia de las ofenas más 
aberrantes de quienes bus­
can el beneficio económico. 
La paradoja es que algunas 
cadenas privadas han com­
prendido que la audiencia 
no se rinde siempre a los 
ptOductOS de más bajo nivel. 
y aprovechándose del des­
piste de algunas viejas en­
tidades públicas, han ocupa­
dosu lugar. JOAIIIUI'AIOSCII. 
Dinx:tor o11fstico del Liceu 
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Ni solemne ni 
aburrida 

S ¡ento caer en lo obvio 
y no ser muy original, 
pero creo que debería 

haber programas de televi­
sión dedicados a la cultura 
que atrajeran a la gente. 
Sánchez Dragó hace lo que 
puede y lo que le dejan, su­
pongo, pero no es suficien­
te. Habría que desacralizar 
la literatura, demostrando 
que sirve para pasarlo bien, 
que no es necesariamente 
solemne ni aburrida. El pro­
blema es e6mo hacerlo. Su­
pongo que habría que de­
jarlo en manos de un buen 
especialista, conocedor del 
medio y amante de la lectu­
ra. Quizá deberíamos aplicar 
el ejemplo francés, donde, 
jubilado Pivor y su mítico 
Apostrophts, no es extraño 
encontrar, en horario esue­
¡la yeoo repercusión desco­
munal, un debate de altura 
entre filósofos. JAVIER CSI­
CAS.Escritor 

Con inquietud 

Se ha hablado canco 
acerca de la escasa ca­
lidad de la programa­

ción televisiva que es dificil 
no mirar esta realidad a tra­

vés de los [ópicos. Mi op­
ción es sencilla, no veo ape­
nas la televisión. Pero sería 
positivo encontrarnos con 
una propuesta creativa, in­
quieta por conocer y mos­
trar, comprometida social y 
culruralmeme, donde nues­
tros referentes no fuesen los 
procagonistas de la prensa 
rosa, sino las personas que 
cOlnp"m:nnuesua realidad 

y crabajan por 
mejorarl,. LUIS 
AllEUNTADO. Cok­
roto 

p E N 

Bru8l!uel 
y Grleg 

Alguien me dijo al­
guna vez que una 
pintura de Brue­

guel (niños patinando en 
el hielo) acompañ,da de 
música de Grieg (Danza 
de Anitra de la Suite Peer 
Gym) es una imagen men­
tal que le acompaña en 
muchos momentos de su 
vida, buenos y malos, gra­
cias a que Jo vio y lo escu­
chó durance sólo algunos 
segundos cuando niño, en 
la televisión. Precisamen­
[e ésa es la IDEA, que du­
rante 30 segundos y a lo 

largo de una programación 
se incluya una pintura de 
la gran historia del arte 
acompañada de un trozo 
hermoso de música clási­
ca. No hace falta ni si­
quiera ser consciente de la 
pintura que se ve ni de la 
música que se oye. Los 
mecanismos de la memo­
ria inconsciente graban en 
el cerebro "cultura" que 
siempre será evocada en la 
conducta de ese ser hu­
mano, sea cual fuere su ni­
vel intelectual, con una 
reacción emocional positi­
va hacia lo hermoso y los 
demás. Que la idea sea 
pues coser, con un hilo su­
til de belleza, un trozO del 
cerebro humano. FRANCIS­
CO MORA. F iriólogo. 

s A R 

Ingenio y libertad 

No hay una fórmula posible 

~ara sa~var la televisió.n, ni en 
SIete 01 en setenta y siete ve­

L A 

ces siete líneas. La Televisión española es la expresion de 
una enfermedad de nuestro país y a ésta yo no sé cómo 
atajarla. ¿Podría haber una televisión paralela en donde la 
canalleria, el achabacanamiento, no tuviera lugar? ¿Sería 
compatible con el carácter industrial que ha de tener toda 
televisión? No sé si esto es factible. Por eso, la verdad es que 
no sé qué remedio puede haber para salvarla (¿de sí misma?) 
y hacer una televisión decente, en el amplio sentido de la 
palabra. Si sé el remedio que tengo para salvarme de ella: no 
verla o tomar mis preocupaciones antes de que demues­
tre que el ingenio y la libertad de expresión no están reñi­
dos con el sentido común y un razonable "control de dig­
nidad". CAJIOS t:ASIa1A DEI. PI/IO. Psiquiotro y escritor 

Hay que salvar a la 
TV del público 

A la televisión, de quien 
hay que salvarla es del 
público. La veo poquísi­

mo: sólo los partidos del Aclécico 
y alguno que sé que el Madrid 
puede perder. No hay quien la vea, porque lo único que 
se busca es ganar dinero, y por eso se hacen programas 
tontOS, como Cullltome, que, sin embargo, tienen éxitO ... 
En los bares, lo oyes a diario y no acabas de creerlo, la 
gente cita a los concursantes de Gran Hermano como 
quien cita a Borges. Sería necesaria una programación 
cultural, de verdad, no como la que tenemos, y en un 
horario mejor. Hay que hacer algo para que la gente deje 
de ver la televisión, que todo el mundo deje de saber a 
quién se folló no sé quién ... ¿Salvar la [elevisión? Lo 
mejor es quemarla y no verla más. CHUS VISOR Editor 

Una educación crítica 

L a inteligencia produce placer. Sólo es necesaria 
una televisión que respete nuestra inteligencia. 
La "televisión basura" es el "pan y circo" del nue­

vo imperio. Es una forma de adormecimiento ideológico. 
La solución más eficaz es apagarla. Cualquier Otra solu­
ción sólo la puede aportar una educación crítica. Frente a re­
ceptores con criterio desaparecen los emisores zafios. Una 
solución sencilla es preguntarse 
a quiénes benefician esos men­
sajes y convencerse de la falsa li­
bercad (¿para elegir qué? ¿encre 
Coca-cola y Pepsi? ¿entre Lequio 
y el ex de Norma Duval?). ROSA 
lIAITfNEl. Comisario de exposiciones 
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La VOZ de su amo 

N opercibodel[odo 
el interés de sal­
var la televisión 

en España. ¿De quién? ¿De 
qué? Como sostiene uno de 
los personajes de Aliaa tll el 
pols de los moravillos, las pa­
labras tienen dueño y sos­
pecho que las televisiones 
también. Las estatales están 
al servicio ahora de un due­
ño con mayoría absoluta y 
programan en función de la 
intencionalidad histórica de 
ese dueño, de su verdad en 
el sentidfo más utilitario del 
término. Las privadas en su 
mayoría han conseguido que 
el dueño coincida en casi 
[odo con el poder polícico y 
económico, por lo que sería 
absurdo criticarles una filo­
safia programadora que tra­

ta de perpetuar el sistema y 
las reglas del juego. 

Podríamos autoengañar­
nos y llegar a la conclusión 
de que hay un sujeto social, 
destinatario 
de mensajes 
televisivos , 
que no se los 
mereceyque 
exige un 
cambio. 
¿Dónde esm? 
Si en este país 
es dificil mo-
vilizar al consumidor para 
que proteste porque en al­
gunas latas de refrescos hay 
cucarachas, ¿cómo va a mo­
vilizarse reclamando finali­
dades televisivas que no 
sean las que exigen los due­
ños? Hay que elegir entre 
lo que hay y yo aprovecho 
para declararme partidario 
de Crónicas marciallos, au­
téntica metáfora de la coin­
cidencia eorre lo que nos so­
bra y lo que nos falca.lWIUEJ. 
vA2QUu MOIITAIIÁII. Escritor 



p 

Pacto de decencia 

P
arto de la base de 
que en España el 
80% de todo es de 

un nivel ínfimo, no s610 en 
la televisión, también en la 
narrativa, en el cine, en la 
medicina ... en televisión 
hay contenidos indecentes 
y también cosas muy inte­
resantes. Sin embargo, las 
formas de hacer televisión 
son buenas, y prueba de 
ello son series como Cuén­
tome, o los documentales de 
la 2. Lo que nos lleva a es­
[Os niveles ínfimos de cali­
dad es la competitividad 
entre las cadenas de tele­
visión, por eso yo propongo 
un "pacto de decencia" en­
tre todas las cadenas, tanto 
públicas como privadas, 
para establecer unos míni­
mos a cumplir. Y ese paceo 
de decencia debería estar 
potenciado por el gobierno. 
JOSEP lWIfA IISIET I .IOIIIIET. 
Dramaturgo 

E N s 

Sin pomografía 

P
ropondría dos ideas: 
una de forma y una 
de fondo. La de for­

ma sería desvincular la te­
levisión pública de las alter­
nancias de gobierno. En este 
sentido sería imprescindible 
la creación de un organismo 
institucional autónomo que 
la controlara al margen de los 
panidos y de las alternancias 
electorales. Y que se pudie­
ra establecer una estrategia a 
largo plazo para que la tele­
visión no dependiera de la 
rentabilidad y el utilitarismo 
inmediato típicamente polí­
ticos. La segunda idea es de 
contenido: debemos apren­
der del teatro de los antiguos 
griegos, para los cuales todas 
las pasiones de la condición 
humana debían ser expresa­
das pero evitando incurrir en 
una especie de pornografía 
de la información que era lo 
que ellos llamaban obsceno. 
RAFW IRGUUOl. Filósofo 

Apuesta por programas científicos 

e reo que programas de difusión de la ciencia debe­
nan ocupar un lugar destacado en la televisión. Exis­
ten hoy numerosos temas científicos de gran interés 

para la sociedad ya que afectan a nuestro bienestar. Son 
numerosos los científicos españoles que trabajan en temas 
de tanto interés social como el cáncer y las enfermedades 
neurodegenerativas, entre otros. Es también de interés 
hacer llegar al público los avances en genética humana y la 
identificación de genes causantes de enfermedades deri­

vadas del Proyecto Genoma Humano, 
así como las posibilidades de las in­
vestigaciones con células madre. MAR­
lIlIIITl SAlAS. Biólogo y académico 

A R L A T 

Música en digital 

La televisión pública podría, especialmente en su se­
gunda cadena, ofrecer espacios culturales de gran 
calado, con una realización 

amena, moderna e imaginativa. Al 
igual que en Francia, el Ministerio de 
Cultura deberla potenciar un canal te­
mático para emisiones en digital con 
la música que se produce en nuestro 
país, en todas sus vertienres, con avan­
ces informativos de los actos relevan­
tes: festivales, ciclos, temporadas de 
ópera, concienos para jóvenes, giras de nuestras orquestas 
etc. Se trata de tener voluntad y sensibilidad cultural ya que 
nuestro país vive un renacimienm artístico con grandescre­
adores e intérpretes en todos los campos. Las televisiones 
públicas y privadas pueden y deben esforzarse en ampli­
ficar esta realidad. vfcIIII PUlO PáIEZ. Director de orquesto 

Adiós a la tlranfa de la audiencia 

E s en la televisión pública donde mejor se mide el ni­
vel cultural de un país. En este sentido, lo primero 
que hay que desterrar es la obsesión de las medi­

ciones de audiencia, que son, en muchos casos, el único 
criterio para mantener un programa o para enviarlo a un 
horario minoritario. ¿Porqué "Metrópolis" o "Días de cine" 
están condenados a ser sólo para noctámbulos? Un ejemplo 
de que un buen programa puede estar en horas de máxi­

ma audiencia son las "Noti­
cias de la 2". Paradójicamen­
te, tenemos una televisión 
deficitaria tanto en lo econó­
mico como en lo cultural; en 
consecuencia ¿dónde está el 
problema para que no se pue­
da solucionar? JOSt OIIIIMI. Di­
rector de Lo Cosa Enctndida 

Fuera bombas siliconadas y friquis ... 

..J horarios asequibles? ¿Evitar que las cadenas 
· P rogramarespacios culturales imaginativos y en 

\.. sean correas de transmisión de los gobiernos va-
rios? ¿Elaborar una lista de perso­
najes rigurosamente vetados, por 
ejemplo cien: la tribu Jurado, con 
allegados y ex allegados, bombas 
siliconadas, friquis casposos y de­
más? 

Bien poca cosa ante "la magnitud 
de la tragedia": prefiero fantaSear so­
bre misiones menos imposibles. JDR­
!lE HERIWJIE. Editor 
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El espejo de 
Stendhal 

E s mucho lo que se 
puede hacer para 
mejorar la televisión 

pública. Por ejemplo, que 
la dirijan auténticos profe­
sionales, capaces de infor­
mar con objetividad y rigor, 
y de ser algo más que me­
ros portavoces, como sucede 
hoy, del partido en el poder. 
Prohibidos los índices de au­
diencia. Luego, trataría con 
dureza lo que ha dado en lla­
marse televisión basura: re­
vistas del corazón, y, sobre 
todo, esos tristísimos progra­
mas en que se 
pone ante las cá­
maras a pobre 
gente que confie­
sa sus mlsenas. 
Favorecería deba­
tes políticos, cul­
turales, deporti­
vos, de actualidad, 
en que se expon­
gan verdaderas 
ideas, y en que esas ideas se 
defiendan con inteligencia y 
rigor y no con descalificacio­
nes burdas. Buenas pelícu­
las, y buenos programas in­
fanciles, sobre tOdo eso, 
vigilar los programas para los 
niños, ofreciéndoles progra­
mas imaginativos. Y, por se­
guir pidiendo imposibles, un 
buen programa cultural, que 
informe de lo que escritores, 
pintOres ... hacen en nues­
tro pars. Ojalá la televisión 
escuyiera dirigida por gente 
sensible, inteligente, que 
amara el debate y la crítica, y 
creyera en la alegría. Y ya 
que podría aplicarse a ella, 
mejor que a las novelas, la 
imagen de Stendhal del es­
pejo que se pasea por un ca­
mino, que reflejara el mun­
do de todos. IlUSTIVO lWITfN 
GARZO. Escritor 
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Globalización 
GEORGE SOROS. TRADUCCiÓN DE RAFAEL SANTANDREU. PLANETA. 1 001. 108 PÁGS. 16'50 E. LUIS REYGADAS : ENSAMBLANDO CULTU­

RAS. GEDISA. 1001. 318 PÁGS.12.90 E J.-P. WARNIER: LA MUNDIALIZACIÓN DE LA CULTURA. GEDISA. 1 001 . 114 PÁGS. l a EUROS 

Pocos temas tan debatidos hoy-y 
con canta pasi6n- como el de la glo­
balizaci6n. Se diría incluso que una 
lógica histórica inflexible lo ha con­
venido en el campo privilegiado de 
las últimas batallas ideológicas y po­
líticas, heredadas, en cierto modo, 
de otras que algunos daban ya por 
definitivamente superadas. Y, sin 
embargo, aunque el fenómeno de 
la globalización de los mercados fi­
nancieros sea "relativamente re­
ciente", como sugiere George So­
ros, que sitúa su comienzo efectivo 
en el año 1990, el tema de la glo­
balización económica progresiva-y 
presuntamente inevicable- es casi 
tan antiguo como la propia forma de 
organización de la producción de 
la vida económica dominante en 
Occidente desde hace cuanto me­
nos tres siglos. 

Ya Karl Marx dejó claro, en efec­
to, en un contexto sumamente elo­
gioso de la capacidad innovadora, 
transformadora y creadora de ri­
queza (en suma: "revolucionaria") 
de la clase burguesa que la consti­
tución del mercado mundial y la ex­
pansión del capitalismo del mer­
cado mundial es una tendencia 
inmaneme del capical. Y que adop­
tar ese modo de producción se con­
viene en cuestión de supervivencia, 
de modo que ante su fuerza civili­
zadora todas las peculiaridades cul­
turales o nacionales deben hacerse 
funcionales con el capital o perecer. 
Por su parte, Max Weber no dejó de 
anunciar también la planetarización 
de esa "racionalidad occidental" in­
separable del capicalismo moder­
no y de su gran motor genético, la 
ética calvinista, a cuyo estudio de­
dicó tantos y tan influyentes es­
fuerzos. 

Lejos de constituir un juego de suma cero, la globali­

zación generaría,de acuerdo con el análisis de George 

Soros, beneficios que superan a los costes, de modo que 

el incremento de justicia que produciría "puede usar­

se para compensar las injusticias que ella misma crea" 

Con menos pretensiones teóri­
cas que sus ilustres predecesores y 
buscando una concisión que es 
muy de agradecer-y que se revela 
a lo largo de su libro como muy efi­
caz desde un punto de vista didác­
tico-, Soros se contenta con una de­
finición de radio cono que identifica 
la globalización con el libre movi-

miento de capitales y el desarrollo 
de mercados financieros globales 
y de poderosas corporaciones mul­
tinacionales cuyo dominio sobre las 
economías nacionales no cesa de 
aumentar, con el consiguiente de­
bilitamiento de las correspondien­
tes instancias políticas. Vaya por de­
lante que la valoración última que 

E L CU LT U RAL !1-11-!11! PÁ G I N A 1 1 

de tan decisivo fenómeno hace So­
ros es altamente positiva. 

Lejos de constituir un juego de 
suma cero, la globalización gene­
raría, en efecto, de acuerdo con su 
análisis, beneficios que superan a 
los costes, de modo que el incre­
mento de justicia que produciría 
"puede usarse para compensar las 
injusticias que ella misma crea" . Y 
con ello queda perfectamente defi­
nida la posición de Soros, cuidado­
samente equidistante tanto del 
"fundamentalismo del mercado", 
que sólo ve, sesgada e interesada­
mente, el lado positivo del fenó­
meno, como de los "activistas de 
la antiglobalización". para los que la 
mundialización de los mercados fi­
nancieros estaría en la raíz de to­
dos nuestros males. 

Frente a este maridaje perver­
so cuyos resultados potenciales per­
cibe como altamente destructivos. 
George Soros propone, consciente 
de que "el capitalismo global, tal 
como lo entendemos hoy, es una 
distorsión de lo que debería ser una 
sociedad global abierta", establecer 
otra forma de coalición, una suene 
de Alianza para la Sociedad Abier­
ta, "cuya misión sea reformar y re­
forzar nuestras instituciones inter­
nacionales (creando nuevas allá 
donde sea necesario) para satisfacer 
las necesidades sociales que ha 
promovido el descontento actual". 
Y, desde luego, no se queda en el 
usual terreno de la declaración de 
buenas intenciones. 

Con la autoridad que le confie­
ren tantO su gran conocimiento del 
funcionamiento del capitalismo a 
nivel global como su trabajo en pro 
del desarrollo de la sociedad civil en 
diversos lugares del mundo, en el 
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El reformismo de Soros entraña también la propuesta de un rearme moral y de una "reorientacl6n de nuestros valo­
res" traducida, con la mirada puesta en el futuro de la humanidad, a términos politlcos y contractuales concretos 

que ha invertido parte de su ingen­
te fonuna, Soros propone también 
una serie de medidas prácticas o 
de "reformas institucionales" muy 
precisas que expone y detalla con 
claridad, contundencia y gran con­
vicción. 

Como expone también, en una 
inequivoca invitación a los Esta­
dos Unidos a asumir sus verdaderas 
responsabilidades como líder mun­
dial más allá de cierras (comeiones 
regresivas. su visión -no precisa­
mente utópica, en su opini6n- de lo 
que debería ser una sociedad abier­
ta y global: "la sociedad abierta se 
fundamenta en el reconocimiento 
de que actuamos basándonos en 
una comprensión imperfecta. La 
perfección queda lejos de nuestro 
alcance; debemos contentarnos con 
una sociedad imperfecta que in­
tema mejorar. La acepmci6n de la 
imperfección jumo a una búsqueda 
constance de la mejora y una vo­
luntad para llevar a cabo un examen 
crítico son los principios que nos lle­
varán a una sociedad abierta. 

Esos principios implican que lo 
real puede no ser lo razonable, es 
decir, los regímenes preponderan­
tes pueden fallar y necesitar, por 
lo tanco, ser reformados, y lo razo­
nable puede no ser lo alcanzable, es 
decir, las mejoras deben basarse en 
lo que existe y lo que es posible, 
no en los dictados de una raciona­
lidad abstracta". 

Como buen discípulo del autor 
de Lo sociedad abierta y sus tlumi­
gos, Soros se sitúa, pues, con áni­
mo reformista en esa franja inde­
terminada en la que liberalismo y 
socialdemocracia se dan hoy cita 
con gran capacidad de convocatoria. 
Tanca como para decidir, a lo que 
parece, los resultados de las con­
tiendas electorales en las democra­
cias occidencales más represenca-

tivas ... ¿Un último triunfo del ver­
dadero inspirador de la "terCeIa 
vía", el mntas veces malentendido 
Karl R. Popper? 

Sea como fuere el reformismo 
de George Soros entraña también la 
propuesm de un rearme moral y de 
una "reorientación de nuestros va­
lores" traducida, con la mirada 
puesta en el futuro de la humani­
dad, a términos políticos y contrac­
tuales concretos. En una palabra: 
"Estados Unidos debe dirigir la lu­
cha contra la pobreza, la ignoran­
cia y la represión con la misma ur­
gencia, determinación y 
compromiso de recursos que la gue­
rra contra el terrorismo". 

Volumariamente aurolimirado 
a lo que considera el núcleo cen­
tral de tan candente cuestión, Geor­
ge Soros no entra en otras conse­
cuencias, para algunos no menos 
decisivas que las analizadas por él, 
de la globalización: la uniformiza­
ción de las culturas -la llamada 
"macdonalización"-, la volatilidad 
y mercancilización de las ideas, la 
exasperación de la "pulsión adqui­
sitiva", la banalización creciente de 
los modos de vida o el destino de las 
diversas culturas del trabajo a efec­
tos de la globalización de la indus­
tria. 

A todos estos temas o problemas 
están dedicados los libros de Luis 
Reygadas y Jean-Pierre Warnier 
que una feliz casualidad ha puestO 
a disposición de los lectores inte­
resados por "lo que nos pasa" al 
mismo tiempo que el de Soros. Luis 
Reygadas analiza en su documen­
tada obra, desde una perspectiva 
antropológico-social, la dimension 
cultural de una serie de experien­
cias transnacionales de industriali­
zación en América Latina, que es­
tán introduciendo mutaciones muy 
significativas en sujetOs de diferen-

Oeorge Saroa (1Iudapest, Hun­
..... 1930) 101M evh.16 a la ac:u­
pacl6n nazI y al comunl.ma 
húngaro. En 1N7 IIInstaI6I11 

Inglaterra, para gradua .... 
111 la I.andan SchooI ", Econa­
mlcllll1952 y desde 1958 vive 
111 EIIadas Unidos. A PIIIII' del 
carácter ftlantr6plca de .u 
Fundacl6n, arlenteda al pro­
..-de las puebIoa Y que !le­
ne d 11. 1Do_1II medio CIII­

tenar de pal .... Saroa ea un 
voraz ftnanclero qua, ",6n 
Jame. 'etras, encabeza la 
avanzadilla especuladora 111 

Amjrlca latIna. Un -,empl, 
podrla ser el de ArgentIna. 
TraI_1m1l sIón inicial de 10 
mlllo_ de 1161II1'II1111810. 
_ haberes 111 bienes raIceI 

auperaban 111 el aIII 2000 las 
500 millones, entre la. que 
destacan das edIIIcIoa de aft­
cines, das muelles 111 un cam­
,.. partuarIe de l •• edlft­
cIa. residencIal .. y plan •• 
para ..-nvertIr ellIercado 
de Abasto de IUlna. AlreL 
Tambl6n ba comprado cuatre 
de 1011111 mlYa .... centros 
camtI'daIea de .... AIrea, 
anta de la crisis del "corra­
lito" se le consideraba el te­
rratenlentl y ganadero máI 
Impartante del pala. 
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tes orígenes nacionales que se ven 
ahora entrelazados en una red pro­
ductiva mundial. Lo que aquí está 
en juego, como brillantememe ar­
gumenta el autor, es ramo el desti­
no de las distintas tradiciones la­
borales, oscilantes entre la 
integración y el conflicto, como las 
formas como las nuevas culturas del 
trabajo son experimentadas por los 
su jeros y las consecuencias que eso 
tiene sobre su autorreconocimiento 
y sobre la manera en que se rela­
cionan con los demás. 

Warnier, por su parte, se en­
frenta, igualmeme como antropó­
logo. al complejo haz de fenomenos 
vinculados por la circulacion cultU­
ral a escala mundial a que se en­
frentan hoy los habitantes de nues­
tro cada vez más unificado planeta 
y lo hace con rigor y conocimiento 
de causa, aunque, ciertamente, no 
de modo concluyente. En la me­
dida, en efecto, en que, corno el 
propio Jean-Pierre Warnier argu­
menra, las características peculiares 
de los bienes culturales no permi­
ten reducirlos sin más a mercancí­
as, la polémica está servida. De ahí 
la propuesta con que se cierra el 
libro de un debate político de al­
cance mundial sobre la producción 
cultural. En el bien entendido de 
que los protagonjscas de este deba­
te no deberían ignorar que una cosa 
es la globalizacion de ciertos mer­
cados de bienes llamados "cultura­
les" (cine, audivisual, disco, etc.) 
y otra la cultura como tal. Es posi­
ble, sí, que estemos asistiendo a 
una erosión de las culturas singu­
lares. Pero también es cierto, como 
Warnier nos recuerda, que la Hu­
manidad sigue siendo lo que siem­
pre ha sido: una máquina de fabri­
car diferencias. 
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Cancionero. Poesías sueltas. Traducciones 
MIGUEL DE UNAMUNO. ED . RI C ARDO SENABRE . BIBLIOTECA CASTRO . MADRID. l OO '" ,63 PÁGS. 4 0 EUROS 

Culmina con este tomo Ricardo Senabre su edición de la 

poesía de Unamuno (el anterior recogía la poesía más ha­

bitual del pensador-poeta: Poesías, Rosario de SOlletOS líricos, El 

Cristo de Velázquez, etc.) siendo el tomo V de las Obras 

Completas, de las que se anuncian otros cinco volúmenes. 
RECUERDA Senabre que un crítico 
puenorriqueño, José Agustín Balsei­
ro, en vida de Unamuno, dijo que si 
este era conocido sobre rodo como 
ensayista (aún más que como narra­
dor) quizás aconteciera que a la pos­
tre Unamuno fuera sobre rodo re­
cordado como poeta y narrador. 
Aquellas palabras de Balseiro no pu­
dieron sino agradara Unamuno, por­
que daban donde más dolía. Una­
muna (grande y algo arisco) aún no 
está. bien tratado o rescatado-no ha­
blo de ediciones-como poeta entre 
nosotros. Aún quienes piensan en 
Unamuno, ven más al pensador de 
Lo agonía del cristianismo o al narra-

dor de Niebla. ¿Poeta? Sin duda. Pero 
duro. ¿No le fallaba algo el oído? Cu­
rioso que fuera Cernuda -tan lejos 
suyo aparentemente- uno de sus va­
ledores. Llega a decir, en sus Estudios 
de poesfa españolo contemporáneo 
(t 957) que Unamuno es el mejor 
poeta del siglo XX. Seguro que Cer­
nuda no estaba tan cerca del mun­
do unamuniano como de la idea, tan 
de don Miguel, de una poesfa me­
dita(iva con un ritmo nuevo. Con 
un sonido distinto al usual. 

Unamuno, al buscar una poesía 
de ideas (ideas sustanciadas con las 
palabras, como nos recuerda su prcr 
pio y largo prólogo a lo que iba a ha-

d 
Uon FeuchlW8JlRer 

Lt,~ hl'mWnOl 

Oppt',.".,nlr 

i'il\lll\.nhnur 

ber titulado Cancionero espirituol en /o 
frontero del desliefTO) renueva el ca­
m ino de la poesía española --el ri(­
rno de la frase, mejor que el riono del 
verscrdesdesus inicios modernistas, 
a este fmal Conci011tTYJ póstumo (1953) 
en el que codo cabe. La poesía en­
(end ida como un diario, como una 
sucesión de anoraciones. 

Por motivos que ignoramos, 
Unamuno no publicó el Concionnv 
que había ido escribiendo en su des­
tierro (desentierro, añadiría él) de 
Hendaya desde 1928. Yal regresar 
a España, en 1930, siguió aumen­
mndo lo que ya era mucho - a menor 
ritmo, estaba más ocupado-- hasta 
casi el momento de su muerte, pues 
su último poema está fechado el 28 
de diciembre de 1936. En ocho años, 
pues-años más que decisivos-- Una­
muno, entre las palabras, las ideas, 
la evocación, la lectura o el apunte, 
compone este Contiontf"O, con voca­
ción de totalidad, que es -proba-

a d 
Rodney Ha ll 
El tila qm' Hitler 
l"inn II ca\tl 

blemente- Ia más moderna, la más 
alta y la más irregular de sus obras. 
1755 poemas -muchos breves- de 
los que Senabre dice son un libro por­
tentoso que, con sus logros y sus de­
fectos, representa la quintaesencia de 
la poesía unamuniana. Defectos 
(Unamuno lo adviene) porque no se­
leceiona: va todo lo que escribe. Y lo­
gros, porque en el tOno diarísrico (con 
rima asonante o consonante) reluce 
el Unamuno que quería pensar y vi­
vir en un verso suyo, propio. Sentir el 
pensamiento y pensar el sentimien­
(o. Gran poeta Unamuno, aún por 
descubrir para muchos. (El tOmo se 
completa con varias poesías no re­
cogidas en libro, desde sus principios, 
y algunas pocas traducciones -An­
tero de Quental, Wa!t Whianan- más 
tres fragmentos, apenas conocidos, 
de Aledeo de Séneca, uaducidos po­
limétricamente). 

e 
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El belvedere 
JUAN BONILLA. PRE·TEXTOS. VALENCIA . 1 0 0'- 56 PÁGINAS. 8 EUROS 

Hablando irónicamente de sí mismo en tercera persona, escribe Juan Bonilla en la sola­

pa de su último libro: "Unos aseguran que es buen narrador pero lamentable poeta. Otros 

dicen que como periodista es de lo mejorcito del panorama pero como novelisra una 

nulidad. Alguno opina que sus artículos son basura pero salva algún que otro poema". 

A Juan Bonilla le hicieron famoso sus 
artículos q uc parecían cuentos y sus 
cuencos que parecían anículos, reu­
nidos en libros como Veinticinco años 
de éxitos (1993) Y El que apaga la luz 
(1994). La expectaci6n despertada 
por sus novelas resultó siempre frus­
trada (los fragmentos aislados valían 
más que el conjunto), mientras que 
su poesía, basada en el ingenio y en 
la reescritura, parecía sólo una ocu­
pación marginal. 

El ingenio y la reescrirura de ma­
terial propio y ajeno siguen estan­
do muy presentes en El !J<1vedere. La 
actual sensibilidad ante el plagio le 
lleva a reconocer en una nota final 
casi [Odas sus deudas, para que no 
ocurra lo que sucedió con su anterior 
libro de poemas, Partes de guerra 
(1994), al que acompañ6 un falso es­
cándalo por ciertos préstamos de 
Agustín de Foxá. 

Pero s610 los escasamente infor­
mados, quienes conocen poco la tra­
dición literaria, pueden escandali­
zarse por el reiterado uso de un 
procedimiento en el que Valle-In­
c1án fue maestro (y Fernando Oro 
riz, tan próximo a Bonilla en sus co­
mienzos, un aventajado discípulo). 
Para quienes gustan de mirar entre 
bambalinas resulta apasionante com­
parar algunos de estos poemas con 
su anterior avatar literario: el co­
mienzo de un capítulo de la novela 
Cansodosdeestormuertosen el caso de 
"Rutina", un artículo de Laho/an­
tiesa etTante en el de "Para qué sirve 
la literatura", ambas obras del propio 
Juan Bonilla, o un epigrama de Ca­
límaco. Copio éste último en la tra-

ducci6n de Luis Alberto de Cuenca: 
"Alguien me dijo, Heráclito, tu 

muerte y me brotaron lágrimas. Re­
cordé cuántas veces vimos juntos 
la caída del sol en charla intermina­
ble. Y he aquí que ahora tú, en al­
guna pane, huésped de Halicamaso, 
no eres más que vieja ceniza. Pero 
ellos sí, rus ruiseñores viven. Hades, 
que todo lo arrebata, jamás pondrá 
su mano sobre ellos". Juan Bonilla 
convierte esas lineas de prosa en el 
siguiente poema: "Alguien me dijo 
que Heráclito murió/y no supe evi­
tar algunas lágrimas/recordando to­
dos esos crepúsculos/compartidos 
por él. Ahora mi amigo es ya tan sólo 

un poco de ceniza,/pero en sus ver­
sos seguirá ondeando/el cantO de los 
ruiseñores.fLa muerte, que todo lo 
enmudeceJjamás podrá acallarlos". 

¿El cuaderno de ejercicios de un 
poeta más artesanal que inspirado 
este último libro de Juan Bonilla? En 
cierta medida, sí, y en ello radica 
buena parte de su encanto. Una ocu­
rrencia ingeniosa está en el origen de 
bastantes textos, y el lector disfruta 
viendo cómo el autor la va desarro­
llando a lo largo del poema; es el caso 
de "El combate del siglo", quea ve­
ces (como ocurre en otros poemas 
largos del autor) parece querer re­
gresar a la prosa. 

Perdido en el corazón de África. 
un hombre intenta sobrevivir a 

los peligros de la selva y al caos 
de su propia existencia. 

lA CURVA 
DEL MUNDO 
Marcus Sta 
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En el peor de los casos, los poe­
mas de Juan Bonilla tienen algo de 
trabajosas ocurrencias. Son produc­
to más del aplicado literato que del 
poeta. El análisis de sus mecanis­
mos, casi siempre a la vista, daría mu­
cho juego en un taller de escritura. 
Constituyen el mejor antídoto para 
la vaguedad inspirada o el pegajoso 
confesionalismo de los adolescentes 
de cualquier edad. 

Poemas memorables de El BeI· 
vedere: "Epitafio del enamorado" 
(que algo debe al pessoano Alberto 
Caeiro), "Epitafio del suicida", el 
poema que da tírulo al libro, "Nihi­
lismo y cuenta nueva" (sobre un ver­
so famoso de Guillaume de Poiners), 
"Misión y cuenta nueva", personal 
recuento de simpatías y diferencias ... 
El autor muestra su preferencia por 
"La caracola", un tenoque procede 
de un anterior libro suyo, Mu/tipli­
CbUporcuv (19%), apasecidoen una 
colección de poesía infantil, y cier­
tameme resulta notable su laboriosa 
construcción a la manera de las mu­
ñecas rusas. 

La impertinente precocidad de 
Juan Bonilla, el deslumbramiento 
que sus primeros textos causaron en 
muchos lectores, le está pasando una 
costosa factura. Ninguno de sus li­
bros parece responder a las desor­
bitadas expeetativas que despert6 el 
autor cuando escribía en suplemen­
tos provinciales o en minoritarias re­
vistas literarias. Pero no nos engañe­
mos: hay en los tanteos, presuntos 
fracasos, perpetuos borradores de 
Juan Bonilla bascante más talento 
que en tantos nombres tenidos como 
de primera ftIa y cuyas producciones 
se reciben con acrítica beatería. 

Jost LUIS SARCIA MARTlN 
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En Bayona, b~o los porches 
MIGUEL SÁNCHEZ-OSTIZ. SEIX BARRAL. BARCELONA . 1 00 1 . 487 PÁGINAS . 1 0 EUROS 

Hace un par de años publicó Miguel Sánchez-Ostiz un De­

rrotero de Pío Baroja donde deja constancia de su fervoroso 

entusiasmo por la vida y obra del biógrafo de Aviraneta. 

Con este ensayo confIrmaba 

que Baroja, como cualquier 

lector de las novelas del na­

varro presume, está en la base 

de su proyecto Iirerarioyvital. 

EN efecto, numerosas coincidencias 
se perciben entre ambos: companen 

la adjetivación descalificatoria, ellé­
xico coloquial, la denuncia del pre­

sente, la rebeldía frente a las con­
venciones y un poso de simpatía 

libertaria. Las obras de Sánchez-Os­
tiz suelen describir la derrota de los 
individuos honestOs y para ello uti­

liza una narrativa de corte social que 
denuncia la múltiple corrupción de 

nuesuos días. Su penúltima nove­
la, El coraz6n de lo niebla, supuso, 

sin embargo, un apreciable cambio 

porque, sin renunciara un ácido ale­
gato coral, anunció un acorde algo 

distinto que supone fijarse más en 
los destinos individuales. Ya favor 

de éstos hace ya una clara apuesta 

con En Bayona, bajo los porches, que 
continúa la anterior y forma pane de 

una serie, "Las armas del ciempo", 

que proseguirá en otros títulos. 
El barojismo de esta última no-

I.l 

vela es total y la informa por parti­
da doble, anecdótica y temática. El 

argumento rastrea la peripecia de un 
panicipante en la tercera guerra car­

lista, Tristán de Barrantes. La vida 

ajetreada del personaje desemboca 
en una propuesta sutilmente insi­

nuada a lo largo del relato y resumi­
da casi como una tesis en las últi­

mas páginas. En el capítulo final se 

lee que la forma más atractiva de 
vivir consiste en no "acomodarse a la 

quiecud forzosa" y que una existen­

cia "vivida a contrapelo y en los már-

genes" evita naufragaren la vida co­

tidiana rutinaria y agobiante. 
Nada, pues, más barojiano que 

esta reivindicación del hombre de 

acción. Y en eso consiste En BuyonD.) 
bajo los porches, en un retrato de la 

existencia misteriosa y de perfil 
aventurero de Barrantes, ejemplo de 
una "vida hecha de pasión" . No 
monta, sin embargo, el autor una no­

vela histórica al uso aunque en bue­
na medida se ocupe de un persona­

je decimonónico. La narración, en 
primera persona, la lleva a cabo un 

abogado seducido por tan atractivo 
tipo desde el presente, siguiendo, se­

gún aclara, la sugerencia que le hizo 
Carmen Manín Gaite. Así, las pes­

quisas para reconstruir el personaje 
producen algo parecido a un relato 

de intriga que se explaya también 
sobre la actualidad. 

Además del presente, está el pa­
sadoj un ayer alejado, el de la últi­

ma carliscada durante la 1 Repúbli­
ca en la década de 1870, y una "tras­
tienda" del presente. la de los violen­

tos sucesos de Montejurra en 1976, 

por donde asoma la sombra del terro­
rismo del Estado. Y aun entre ambos 

tiempos aparece otro momento sig­
nificativo, e l de la manipulación de 

los carlistas por el franquismo en la 

última guerra civil. Todo ello da al 

libro un valor de indagación en la me­
moria histórica que no es un añadido 

a una pesimista novela existencial 
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porque todos esos episodios se hil­
vanan con naturalidad dentro de las 

investigaciones del narrador desti­
nadas a la escrirura de su "memorial". 

Otro cambio se nota en esta nue­
va novela. Sin abjurar tampoco de las 

señas de identidad de su prosa, p re­
senta una mayor comención en su 

guSto por el énfasis y los recursos 
retóricos. No modifica, por el con­

trario, su tendencia a una cierta des­
mesura, más anecdótica que verbal. 

El autor disfruta contando las peri­
pecias que conducen al rescate de la 

historia de Barrantes y por eso no 
percibe que se mete en muchos ve­

ricuetos y añade una hojarasca su­
gestiva, pero innecesaria y que difu­

mina y retarda la línea principal. 
Para mí, En Bayona, bajo los por­

ches necesita una buena poda. Pero 
este es un reparo menor, y muy opi­

nable, aliado de su atractivo plan­

teamiento y de lo que significa como 
un jalón notable de un escritOr cuya 

obra sigue adelante, fiel a unos prin­
cipios y alerta a un proceso de in­

novación, siempre llena de interés 

y siempre comprometida con un 
análisis independiente de la reali­
dad. E l aciertO del autOr está en sus­

tituir el comentario frío de las mu­

chas mentiras del mundo por una 
apasionada percepción del fracaso 

como saldo general de la vida. 

5A11T05 5ANZ VIWNUEYA 
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La niebla y la doncella 
LORENZO SILVA. DESTINO . BAR C ELONA . 1001.3 55 PÁGINAS . , 6 EUROS 

Lo niebla y la doncel/a ceni­

fica que el sargento Rubén 

Bevilacqua y la cabo Virgi­

nia Chamorro, los investi­

gadores de la Guardia civil 

creados por Lorenzo Silva 

(Madrid, 1966), forman ya 

una pareja estable. Apare­

cieron juntos por vez pri­

mera en El lejano país de los 

eftallquer (1998), volvieron a 

colaborar en El alquimista 

impacie1lte (2000) y resurgen 

ahora con la delicada misión 

de reabrir un caso no re­

suelto y ocurrido un par de 

años antes: el misterioso 

asesinato de un joven en la 

isla de La Gomera. 

Los diferentes marcos geográficos 
en que se han situado las aventuras 
de ambos agentes han permitido aJ 
autor desarrollar, mediante esbozos 
sobrios y precisos, la téenica de la des­
cripción paisajística y de la caracte­
rización ambiental, tendencia no aje­
na a la vocación viajera del escritor, 
que se ha materializado, además, en 
un libro como Del Rif 01 Yebolo. 

El lector puede sentirse quizá 
desconcertado al comprobar que, 
después de una novela dura yamar­
ga como El nomln. de los nuestros, Lo­
renzo silva aborda lo que parece un 
entretenimiento intrascendente y 
pasajero. Ilay que decir, sin embar­
go, que Lo ,lieblo y lo doncella está 

compuesta con el mismo cuidado e 
idéntica pulcritud expresiva que la 
novela anterior, y que al escritOr le ha 
preocupado, por encima de la ¡mri­
ga propiamente dicha -más verosf­

milmente urdida que en las obras 
precedentes-, el trazado de los ca­
racteres, el ahondamiento en los es­
tratos psicológicos de los persona­
jes y en el origen de sus conductas. 
También, claro está, el mundillo 
oculto de corruptelas. vicios y am­
biciones que se revela en la inves­
tigaci6n y que ofrece una instantá­
nea social nada apacible, como 
cuando se levanta una piedra enor­
me en medio de un camino solita­
cioy surgen inesperadamente los in­
finitos insectos y gusanos que se 
escondían debajo. En este aspeCtO, 
Lo lIieblo Y lo donallo es un paso ade­
lante. Los investigadores han perdi­
do ciertO acartonamiento que a ve­
ces lastraba un tanto su perfil. El 
autOr ha proseguido en su empeño 
de humanizarlos, de acercarlos en 
la medida de lo posible al lector me­
dio, insistiendo en sus debilidades 
ocultas, en sus errores -así, el epi­
sodio marginal de Virginia Chama­
rra y su novio- e incluso en sus afi­
ciones secretas, como la pintura de 
soldados de plomo por parte de Be­
vilacqua. Es de este modo como el 
Maigret de Si menan o el Marlowe 
de Chandler alcanzan a transmitir 

imagineooOO'es 
ediCión pnvada 

una peculiar visión del mundo, so­
breviven a las historias que prota­
gonizan y perviven en la memoria. 
Aquí, donde es particularmente su­
tilla tensa red de sugerencias, vela­
duras y sobreentendi­
dos sobre la que se 
establece la compleja 
relación entre ambos 
investigadores, la mati­
zación al delinear los 
personajes centrales se 
ha extendido también 
a distintos tipos, y las 
figuras de Ruth Angla­
da O del político G6-
mez Padilla son OtrOS 
tantos aciertos cons­
tructivos de la novela. 
Algunos interrogato­
rios -más bien conver­
saciones- están planteados con ex­
traordinaria habilidad por parte del 
narrador. 

Si Lorenzo Silva continúa pro­
fundizando en la caracterización de 
personajes de tal modo que logre 
contrarresraryanular la índole inevi­
tablemente tópica que algunos pa­
seen por su propia naturaleza -el in­
vestigador solitario, el ayudante, el 
jefe. el equívoco sospechoso, etc,-, 
sus novelas de misterio, con el sar­
gento Bevilaqua y la cabo Chamo­
ITa como investigadores, no tendrán 
nada que envidiar a Otras creaciones 

imaginefJ8SS 
agencia de comuOIcaClón 

Escritores noveles 
Si su obra es merecedora de ser publicada 

aqui tiene su oportunidad . 

• Informe literario. Presentación. Promoción. Distribución nacional 
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Claudio Coello, 24 (3° A4) - 28001 Madrid 
~ 91 431 61 76 / 91 431 62 25 
e-mail: deptoedicion@imagineediciones.com 
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de mayor empeño. Es un escritor 
facultado para narrar, para seleccio­
nar lo esencial y dosificar las aociones 
(el lempo interior de sus relatOs sue­
le ser impecable), e incluso cabría de-

cir, aunque parezca una afirmación 
caprichosa, que la facilidad narrati­
va puede ser su peor enemigo. Pero 
no hay más que comparar esta obra 
con su primera novela, Novinnbre 
sin violetas -prometedora aunque aún 
demasiado mimética-, para advertir 
lo mucho que ha ganado la prosa na­
rrativa del escritor en pocos años. 
Incluso si se atiende a minucias fra­
seológicas los deslices son mínimos: 
el uso de "geografia" por 'territorio' 
("la geografTa nacional", pág. 284), al­
guna concordancia err6nea de las que 
se están extendiendo como una pla­
ga ("esas miles de minucias", pág. 
316),oel empleo de "al pairo" con el 
valor de 'sin cuidado' (pág. 343), 
cuando en realidad significa 'a la ex­
pectativa' , o puede aftrmarse que 
se trate de pecados graves en una n<r 
vela de cierta extensión como es Lo 
niebla y lo donallo, que ofrece ouos 
méritos sólidos y además entretiene, 
condición indispensable de cualquier 
narración. 

RICARDO SEIIABRE 
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Dentro de todo adulto sigue escondido el niño que fue, con sus mismos miedos y esperanzas. Pero no todos los niños 

del mundo tienen los mismos sueños ni los mismos temores. Como para curar una herida primero hay que mostrarla, 

Médicos del Mundo ha editado Una gramiiosa espi1la, que recoge relatos escritos para la ocasión y cedidos por Antonio 

Soler, Enriqueta Antolín, Espido Freire, Gustavo Martín Garzo, Manuel Leguineche, Salvador Compán, Vicente Malina 

F oix y Juan Marsé, cuyo relato publicamos hoy para escuchar la voz de los que nada tienen y de quienes será todo, los ni­

ños. Los interesados en colaborar con esta causa pueden adquirir el librito en El Corte Inglés, así como en el 902 286 286. 

Un automóvil de acero inexorable 
El acardecer de un día de verano, con su 

traje blanco y su maletín negro, el señor 
Aleón, poderoso financiero de mucho 

fuste y lustre-y digo esto no s610 porque era cor­
pulento y lustroso, sino atendiendo al enorme 
prestigio profesional que transpiraba su persona: 
era, digamos. un 3ucéntico cibur6n de las finan­
zas-, volvía muy contento a su gran mansión con­
duciendo su aucomóvil, después de dar por con­
c1uida una provechosa jornada de suculentas 
reuniones y voraces firmas. Cuando se disponía 
a entrar en el jardín, observó junto a la verja de 
hierro, en la tapia encalada y erizada de vidrios 
que protegía sus dominios, un grafiti hecho tOS­
camente con spray negro y letras muy grandes 
que decía: 

No aparcar 
Se llama a la grua 

Sentado en la acera, debajo de esa inscripción, 
un niño con las manos tOdavía negruzcas, son­
riente y pobremente vestido, miraba fijamente 
al señor A1cón. Llevaba unas gastadas sandalias 
de goma y una camiseta como una telaraña. No 
tendría los doce años, ni la piel muy blanca ni 
el pelo muy sedoso ni la nariz respingona ni pe­
cas ni nada de eso que distingue a los niños gra­
ciosos en los cuemos graciosos, pero en sus gran­
des ojos negros bailaba una luz vivísima y en su 
sonrisa morena una convicción extraña y feliz. 

Pegada a la tapia no había ninguna placa re­
glamentaria, ni municipal ni privada, que ga­
rantizara la pertinencia y legalidad de la prohi­

POR JUAN .AASÉ 

ni pensaba hacerlo, ya que tenía su propio gara­
je en la finca. Así que terminó de cruzar la ver­
ja, dejó el coche en el garaje y regresó andando 
a la calle para encararse al niño sentado debajo 
del aviso. Llevaba en la mano el maletín negro. 

-¿Tú has escrito eso, muchacho? 
~í, señor. Nadie puede aparcar su coche aquí, 

señor. Si usted lo hace, llamaré a la grúa. 
-¿Ah sí? ¿Y quién eres tú para decirme eso? 

¿Cómo te llamas? 
-Me llamo Ahmed, y vengo del desierto. 
-¿Ya qué juegas, pequeño mamarracho? Has 

ensuciado la tapia de mi jardín. ¿Qué te propo­
nes? 

-Es un aviso de vado permanente, señor, y 
está ocupado. ¿Es que no lo ve? 

-¿No veo qué? 
-Mi automóvil. Está aparcado aquí, junto al 

bordillo-Ahmed señaló el aire frente a él-. Aquí 
mismo. Mire cómo brilla la carrocería. ¿Le gusta? 

-Yo no veo aquí ningún automóvil-gruñó 
el señor A1cón-. 

-Usted no quiere verlo. Es un Lincoln Con­
tinental de 1945 de color azul celeste -insistió 
Ahmed-, y está fabricado con planchas de ace­
ro inexorable. 

-Querrás decir inoxidable, niño ignorante-re­
sopló el financiero. 

-¡Quiero decir lo que he dicho! -protestÓ Ah­
med-. Tóquelo y comprobará que es acero in­
exorable. ¡Acérquese más y fíjese bien, hombre! 

El señor Alcón avanzó dos pasos con el ma­
ledn en la mano y algo en él empezó a rechinar. 

bición de aparcar, y 
aunque la tapia le 
pertenecía, el señor 
Alcón nunca había 

El muchacho les exPlicó que neceslta-
El señor A1c6n era uno de 
esos financieros muy bien 
empaquetados que al an­
dar crujen por algún lado. 
como hacen las boras or-

ba vender el automóvil para ayudar 
aparcado allí su coche a sus siete hermanos y a su abuela 
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topédicas compactas y lusttosas. Se paró, dejó el 
malerrn en el suelo y fijó la mirada en la nada: 
donde Ahmed decía que había un automóvil 
aparcado, él no veía absolutamente nada. Bueno, 
sr, había unas manchas de grasa en el asfalto y el 
aire allí parecia oler a gasolina quemada. 

-¡Muchacho, tú sufres alucinaciones! -dijo 
encarándose con Ahmed-. ¡Tú eres un redo­
mado embustero! 

Ahmed no le hizo caso. Con su dedo negro de 
pintura señalaba el coche invisible. -Pierde un 
poco de aceite, mire. Y me han roto un cristal-se 
lamenr~. Pero es nuevo de uinca. 

-¡Deja ya de soltar embustes y fanrasma­
das! ¡Aquf no hay ningún coche ni nada de nada! 

En realidad algo sí había, pero las pequeñas 
pupilas depredadoras del señor Alcón no iban 
más allá de la nada aparente. De ir un poco más 
allá, habrían captado una hilera de hormigas di­
minuras que se cruzaba compulsivamente con 
otra hilera igual de compulsiva; avanzaban por 
enuemedio de miles de fisuras de cristales que 
cubrían el asfalro como un manto de nieve. Por 
rutas distintas, ambas procesiones de hormigas 
se dirigfan a la mancha de aceite. 

-Usred, señor, no sabe mirar-dictaminó Ah­
medo 

-Bueno, vamos a ver -dijo conciliador el hom­
bre de negocios-o Si me limpias el muro que 
has ensuciado, re daré una buena propina. 

-¿Cuánto? 
-Un euro con cincuenta céntimos. 
-No me basta, señor -<lijo Ahmed-. Nece-

sito mucho más, porque tengo siete hermanos 
al cuidado de mi abuela en un campo de refu­
giados saharaui, y lo están pasando muy mal. Por 
eso he decidido vender el automóvil de acero in­
exorable. ¿Me lo compra? 



-¡Muchacho tú estás loco! ¡Lárgate, o lla­
maré al guardia municipal! 

Al día siguiente, al dirigirse nuevamente a sus 
asuntos, vio a Ahmed seneado tranquilamente en 
el mismo sitio, la espalda apoyada en la tapia con 
la inscripción, que ahora era más explícita: 

Se prohibe aparcar 
(llamo a la gnía) 

Se vende este Lincoln continenml 

A lo largo de la calle desierta, en este barrio tan 

distinguido de las afueras de la ciudad, nunca 
se veían coches aparcados, y menos al socaire 
de los altOs muros del jardín, de modo que el 
orondo hombre de negocios no se extrañó al no 
ver ni rastro del automóvil azul que Ahmed in­
sistía en señalar con su dedo sucio: 

-Buenos días, señor. Aquí lo tiene. Suba y 
pruebe las marchas. Porque usted me va a com­
prar el coche, ¿a que sí? 

Con su tensa sonrisa barnizada, el señor Aleón 
miraba a Ahmed con recelo. 

-Nunca compro nada sin antes verlo, pesar­
Io o catarlo. 

-Estupendo, hay que ser precavido-<lijo Ah­
med-. 

-Yo hago negocios con petró­
leos lejanos, ¿sabes?, y siempre 
antes de comprarlo lo pruebo. 

-Claro, señor. Le dejo tocar 
mi coche. 

-¡Y dale! ¡¿Cómo quieres 
que toque algo que no se ve?! 

-Suba al coche y póngase el 
cinturón de seguridad. Si hace lo 
que le digo, lo verá. 

-Yo nunca me pongo el cin­
turon de seguridad -dijo el mag­
nate de petróleos lejanos-. 

-Allá usted, señor. Entonces, 
cierre los ojos y no los abra hasta 
que yo le diga. 

Muya pesar suyo, el señor 
Aleón se senda intrigado. Y a re­
gañadientes, cerró los ojos y casi 
en el acto oyó el ruido de un m~ 
tor poniéndose en marcha sua­
vemente, como una seda ras­
gándose. 

-¡Lo oye? -<lijo Ahmed-. 
Ahora ya puede mirar. 

Pero aunque oía perfecta­
mente el ruido del motor -lo 
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traería el viento desde alguna parte, de otro ve­
hiculo, pensó el señor Aleón-, el coche que apun­
taba el dedo de Ahmed seguía siendo invisible. 

-¡Bah! -<xclamó el hombre decepcionado-. 
¡Quédate con tu automóvil inexorable, yo ten­
go mucho trabajo! ¡Y no quiero verte cuando 
vuelva! 

Sin embargo, al regresar aquel mismo día de 
sus lances financieros con su impoluto traje blan­
co y su maletín negro, Ahmed le esperaba en el 
mismo sitio con su fancástico coche impecable. 
Nuevamente el muchacho le explicó que ne­
cesitaba urgentemente vender el automóvil para 
ayudar a sus siete hermanos y a su ahuela en el 
campo de refugiados saharaui. 

-Si me lo compra, lo verá en el acto -insistió 
Ahmed-. Debe usted creerme, señor. 

-No me hagas reír, chico-dijoel señor Aleón, 
y se metió en su casa sin querer oír nada mis 
del asunto-. Pero esta noche durmió mal, con pe­
sadillas: veía un coche que se estrellaba una y Otra 

vez contra el muro de su jardín. 
Al día siguiente, por vez primera en cincuen­

ta años, el señor Alcón no fue al uabajo. Ocu­
rrió que, al salir de casa muy temprano, no vio a 
Ahmed en su sitio de costumbre, y le enrró de 

s 

pronto un desasosiego desconocido. ¿Qué le 
habría pasado al pcqueño embustero? Le espe­
ró todo el día, sentado en el bordillo de la acera 
con su maletín negro lleno de dinero, y cuando 
Ahmed apareció era ya de noche. Venía con la ca­
beza gacha y vendada y el brazo en cabesuillo 
y se sentó muy triste en la acera. 

-Para que vea que el coche existe, me he 
esuellado con él, mire las señales en la tapia -le 
explicó-. ¿Me lo compra sí o no? La reparación 
ya está hecha, si quiere verlo no tiene más que 
probar las marchas y encender los faros y la radio. 

Con cara de asombro, el señor Aleón hiw un 
último intento de razonamiento: 

-Nadie puede estrellarse con un coche que 
no existe ... 

-Eso cree usted, señor-dijo Ahmed-. Un 
niño amigo mío acaba de morir en el sur de Gaza 
de una bala que aún no ha sido disparada de un 
fusil que todavía no ha sido fabricado. 

-¡Está bien, basta! -<lijo el hombre de nego­
cios dándose por vencido. El tesón y la fe in­
quebrantable que el chico mostraba acerca de 
la existencia real del automóvil habían acabado 
porconmoverle-. Ya vaJe. Coge mi maletín y vete. 

-Gracias, señor. 
SIN u..z Súbitamente, la luz cegadora 

PRottiSf Al 
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de unos faros cayó sobre el señor 
Alc6n y sobre Ahmed sentados 
bajo la inscripción de la tapia, y 
el Lineoln continental de color 
azul estaba aIU frente a ellos, per­
fectamente visible eon sus for­
mas estilizadas y elegantes. Con 
el maletín en la mano, sopesan­
do los dineros que habrían de pa­
liar las penalidades desu familia 
y de sus amigos en el campo de 
refugiados, Ahmed abrió sus 
grandes ojos chispeantes y son­
rió al incrédulo financiero. 

-¿Lo ve ahora, señor? 
-Sí -<lijo el señor Alcón se-

renamente-. No sé por cuánto 
dinero me lo habrías vendido, 
muchacho, pero te diré una 
cosa ... 

-Sé lo que me va a decir, se~ 
ñor -lo interrumpió Ahmed-. 
Que un automóvil de acero in­
exorable como éste, no tiene 
precIo. 

y dando media vuelta, Ah­
med desapareció en la noche .• 
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En América 
SUSAN SONTAG . TRADUCCiÓN DE JORDI FIBLA. ALFAGUARA . MADRID . , 00 1. 496 PÁGINAS. 19 . '5 EUROS 

Susan Sontag es una de las 

escritoras más prolíficas de 

los Estados Unidos y sus en­

sayos, recogidos en volúme­

nes como COfltra la illterpre­

totiÓfl, (1966) la han conver­

tido en una de las fmnas más 

influyentes del panorama 

cultural mundial, compara­

ble a veces a Gore Vida!. 

Su nombre no se asociasin embargo 
al género novelístico, probablemen­
te porque se prodiga menos en este 
territorio, O por la trascendencia y 
proyección social de su imagen; y sin 
embargo sus novelas reflejan unas 
doces para la ficción comparnbles al 
ingenio y rigor de sus ensayos. 

E/ollloTlrede/vo/cón (1992) llega­
rá a convertirse, sin duda, en una 
de las obras canónicas de fin de si­
glo; y esta En Amlrico parece regirse 
por principios similares. os en­
contramos de nuevo ante una no­
vela histórica donde las "ambicio­
nes" de una mujer se convierten 
en motor de la acción. La protago­
nista se llama Maryna Zalenska .... e­
gún nOta de la aurora inspirada en la 
popular actriz de finales del XIX 
Helena Modrzejewska-la más afa-

mada actriz polaca que, has­
tiada del tipo de la vida en 
su Polonia natal, "confusa y 
cansada de actuar" (pág. 81), 
decide emigrar a los Estados 
Unidos, junto a su familia y 
un grupo de amigos, y crear 
una comuna para vivir en 
completa libertad. Su esposo 
Bogdan, un aristócrata veni­
do a menos; su hijo Piotr, ob­
sesionado por su madre; 
Ryszard, un joven escritor en­
amorado de Maryna; Julián, 
Danuta, Cyprian ... Y otros 
siete personajes más em­
prenden la aventura en 1876. 
Pero la vida en su granja del 
sur de California no es tan fá­
cil como habían imaginado y 
rampoco los Estados Unidos 
son la tierra de promisión que 
soñaban. "La gente como nosotros 
no debiera instalarse en este país ..... 
(pág. 264) reflexiona Ryszard. El 
"experimento" dura tan solo dos 
años. La mayoría del grupo regresa a 
Polonia pero Maryna logra conver­
tirse en una acmz de éxito en los Es­
tados Unidos. Incluso se desplaza en 
vagón privado y se codea con Henry 
James. No sabemos nada del futu­
ro de Maryna hasta su muene, y si 
bien ello pudiera irritar a algún lec­
tor, lo cierto es que, a diferencia de 
Elamollfuklvolain, ahora la esencia 
argumental no interesa la progresión 

de la heroína, sino las implicacio­
nes conceptuales del "Sueño Ame­
ricano". No en vano la tercera par­
te, donde encontramos a Maryna 
saboreando las mieles del éxito en 
los Estados Unidos, resulta mucho 
menos interesante que la primera, 
en Polonia, y sobre todo que la se­
gunda, desde el inicio del viaje has­
ta el fracaso de la comuna. 

En su articulación temática, Son­
tag utiliza un amplio número de re­
cursos y registros: cartas, diálogos, 
monólogos, diarios ... lo que se tra­
duce en una agilidad narrativa en-
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comiable. Ideológicamente 
esta novela se inscribiría en 
la corriente iniciada por Tho­
mas Morton en el XVII, con­
tinuada por los Trascendema­
listas en XIX, y recupernda en 
el XX por Skinner con lVoldm 
//, quienes ut6picamente vie­
ron en la comuna el modelo 
social donde concretizar las 
pOtencialidades del "Sueño 
Americano". La innovación 
de Somag radica en ofrecer 
una visión infinitamente más 
realista que la de codos ellos al 
no estar implicada directa­
mente en este "experimento" 
social. O tal vez en demostrar, 
como ya hiciera Philip Roch 
en Pos/oral Americana, que el 
"Sueño Americano" era sim­

.. plemence eso, un sueño, una 
quimera, una utopía que nada te­
nía ni tiene que ver con la realidad. 

No pretendo argumencar que 
ésca sea una novela de corte exclusi­
vamente sociológico. Nada más le­
jos de la realidad. El diseño y carnc­
tcrizaci6n de los personajes, la 
imerrelación entre ellos, las llamas y 
suhtramas ... todo se rige según los 
más estriccos parrones del género. 
Resulta también atractiva la infor­
mación que se nos ofrece sobre el pa­
norama teanal norteamericano de fi­
nales del XX y muy especialmente 
las reflexiones sobre el arte inter­
pretativo. Afirmaciones del tipo: 
" ingún escritor puede compren­
der que actuar no tiene que ver con 
la sinceridad. Ni siquiera tiene que 
ver con el sencimiento, eso es una 
ilusión. De lo quese trnta al accuares 
de parecer, de decidir. Debería trn­
tar de no sentir" (pág. 75) obligan 
a replantearnos algunos principios 
respecto a la interpretación que te­
níamos por absolutos. 

JOSt ANTONIO GUAPEGUI 
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Hotel Nómada 
CEES NOOTEBOOM. TRADUCCiÓN DE ISABEL·CLARA LORDA. SIRUELA. MADRID. 2002. 211 PÁGINAS. 23'50 EUROS 

Gambia, Malí, el Sahara, Bolivia y México nos pueden importar un comino, pero no 

Nooteboom, este holandés errante cuyos textos viajeros, 30 años después de escritos, se 

revelan como un documento jugoso y, lo que es más importante, como un tesoro literario. 

NOOTEBOOM (La Haya, 1933) se 
pusodejoven a "hacer dedo" yya no 
paró. Así fue tomándole la medida al 
planeta, aprendió a vivir como un cu­
rioso monje, comtemplativo en con­
tinuo movimiento, y a reflexionar so­
bre la condición de las culturas 
remotas en el momento clave de su 
primera corrupción, que no es más 
que la de nuestra mirada extranjera 
sobre ellas. 

Es como un cuento de hadas el 
África de Nooteboom, si llegas a ella 
tras pasar por el África sangrienta 
de Alfonso Armada. En las crónicas 
del holandés hay alegría, simbiosis, 
esperanza. Percepción refinada, un 
bagaje en el que asoman Borges O 

Canetti y una sabiduría vital ali­
mentan en estas páginas. ''Todos los 

matices que confirman 
nuestra identidad, con­
quistados con dolor y es­
fuerzo a lo largo del 
tiempo, se desvanecen", 
reflexiona Nooteboom 
en Goulimine (Sahara), 
paladeando la voluptuo­
sidad de lo desconocido, 
la imposibilidad de co­
nocer, y acepcando que no es fácil 
"desaparecer, que es en definitiva de 
lo que se trata". Así el viajero pue­
de correr el riesgo de parecer "un pa­
púa en una ópera de Alban Berg". 

Nooteboom nos informa in situ 
de la situación política o la historia de 
los lugares, que ya sabemos o po­
demos consultaren otros libros. Pero 
es s610 suya esa deliciosa prosa, esa 

mirada poética que conviene este li­
bro de viajes en un legado anístico. 
En Malí enuncia como nadie la gran 
verdad de la globalizaci6n: "¿Cuán­
to tiempo más permitirá nuestro 
mundo la existencia de ese otro 
mundo?", se preguntaba en 1971, 
consciente de que con nuestra mi­
rada podía inciarse la descomposi­
ción de culturas aisladas milenarias. 

Nada de lo humano 
es ajeno a la Ciencia. 

La naturaleza de la vida, el cerebro humano, el Universo, 

de qué están hechas las cosas. Lo poquito que sabemos del mlmdo 

lo sabemos por los científicos. José Manuel Sánchez Ron 

hace una brillante y transparente exposición de la esencia 

de la Ciencia contemporánea. Su nuevo libro, 

Los Mundos de la Ciencia. Del Big Bang al 11 de Sel,tie'.m'l'l 

te hará partícipe de todo lo que ves, tocas y oyes. 

www.espasa.com 
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El texto está cuidadosamente sal­
picado de humor y de brillantes y 
hennosas reflexiones, que aderezan 
la información abundante, la des­
cripción, la erudición incluso. El 
útimo capítulo, "Hotel Nootebo­
om 2", escrito en el año 2000, con­
juga el ensayo viajero, la memoria 
y esa perspectiva poética y filosófica 
que hacen de Nooteboom un,autor 
más que recomendable, una pluma 
excepcional capaz de exprimir sus 
vivencias en una obra de valor uni­
versal. Aquí confiesa Nooteboom 
la verdadera razón de su búsqueda 
insaciable: el silencio, algo que otros 
hombres buscan sin moverse jamás 
de un lugar. No hay tanta diferen­
cia entre quien dibuja eternamen­
te un círculo sobre un papel blanco 
y quien anota millones de nombres 
en mil lenguas en sus cuadernos de 
viajes. 

ROMA" PIRA 
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Luz interior. Conversaciones sobre ciencia y literatura 
CARLOS CHlMAL. TUSQUETS. MÉXICO. 3,6 PÁGINAS. '00 PESOS 

Según declara su autor, este libro tiene como propósito "mostrar que la poesía y la 

ciencia son los dos últimos ámbitos del conocimiento útil que pueden ayudarnos a 

sobrevivir como especie", así como el de "delinear una geografía y los caminos po­

sibles en los espacios donde se genera el pensamiento más vigoroso de nuestros días". 

PARA cumplir dicho objetivo -<lmbi­
cioso, tal vez utópico- se plantea 
un viaje intelectual que le lleva a 
moverse entre "las manzanas de 

ewtOn y (las) de Cézanne" -entre 
el pensamiento poético y ensayísti­
co de Ocravio Paz y las ideas y des­
cubrimientos de la ciencia-, enta­
blando diálogos con una treintena de 
interlocutores, una variada fauna que 
incluye algunas de las personalida­
des más preclaras del siglo XX. 

Tal periplo no puede empren­
derse ligero de equipaje y sin pasa­
porte, y Carlos Chimal (México 
1954) parece cumplir los requisitos 
previos para la aventura, ya que es 
narrador de estilo vigoroso -conozco 
su novela ungua de Pájaros- y es­
critor cientifico, además de realiza­
dor de series de tv sobre las relacio­
nes entre ciencia, cultura, sociedad y 
religión. Estudió letras y química, y 
tuvo como tutor a Monterroso. Este 
bagaje le permite entablar los diá­
logos en un segundo plano activo 
que requiere conocer bien con quién 
se habla y lo que se habla. 

Chimal cree en un progreso in­
tegral y funcional del pensamiento, 
sin dejar de admitir la naturaleza pro­
meteica de dicho progreso. Por eso 
niega las famosas escisiones: "Cuan­
do imaginamos la discusión de T. H. 
H uxley con Mathew Arnold en 
1882, ydeC. P. Snowcon ER. Lea­
vis en 1959, sobre la existencia de 
dos culturas, la que promueve el arte 

Y la que genera la ciencia, nos damos 
cuenta de que era obsoleta", nega­
ción que no se contradice con el he­
cho de que los estudios literarios ig-

noraron durante 
tiempo a la ciencia y 
sufrieron una grave 
indigestión cuando 
la reconocieron. 
Para Chimal, "exis­
te una brillante y no 
muy nutrida litera­
cura de ficción cien­
tHica, enormes can­
tidades de ciencia­
ficción chiflada y un 
pequeñoestanre de 
poesfa con tema 
científico". Estas ideas de la intro­
ducción escablecen el punto de vis­
ta del interlocucorcomún a todos los 
diálogos que se incluyen en el texto. 

La primera de las cuatro partes 
que componen el volumen se en­
cabeza con el interrogante ¿Cono­
cimiento peligroso? y aborda cues­
tiones fundamentales relativas a la 
clonación, el cosmos y sus metáforas, 
la atmósfera terrestre, las partículas 
elementales y los albores de la cris­
talografía de grandes moléculas. 
Desde el origen del universo, con 
Manín-Rees, al de la vida, con Fran­
~ois Jacob, los diálogos fluyen con 
naturalidad y sin concesiones. Asr, 
con Jacob habla del ADN como me­
táfora y surge la pregunra 

-¿No hay un briroleuri 
-Sólo azar. 
-¿ Hay pensadores? 
-Los hay. 
-¿Quién es entonces el genuino 

pensador? ¿ El científico, el poeta, 
el político? 

-El poeta, desde luego. (Risas.) 
En la segunda erapa del viaje, vi-

sita a los arquitectos 
moleculares y a los 
atómicos: la quími­
ca (Hoffmann, Bar­
ton), la biología mo­
lecular (Milstein, 
Klug, Brenner) y la 
física de altas ener­
gías (Maiani) están 
presentes en un ver­
tiginoso cambio de 
escala que nos deja 
una sensación de 
vértigo como la que 

nos produce la montaña rusa. Luego 
les toca el turno a las neurociencias: 
de la complejidad del cerebro al os­
curo sustrato del conocimiento. 

Entre los diillogos de esra tercera 
sección, cuyo título es "Lo tuyo es 
mental", me han interesado espe­
cialmente los entablados con la neu­
róloga Greenfield y con el biólogo 
celularCereijido. Susan Greenfield, 
hoy baronesa y directora de la Ro­
yal Institution, ha publicado un besl­
selkr(jou""Y lo fkCmJrts o[ theMind 
\V.H. F reeman, 1995) y hecho una 
excelente serie de televisión sobre 
el cerebro. Habla a gran velocidad 
y no rehúsa debatir cualquier tema 
por alejado de su especialidad que 
pueda paseeer. En este libro, Chimal 
sabe sacar el oro de su sabiduría es­
pecializada en un examen de las co­
nexiones entre el mundo fenome­

nológico y la realidad fisiológica. 
Greenfield propone una especie de 
complejo cuadro al que denomina 
"piedra Rachid de la conciencia" 
que puede ser usado de forma fle­
xible: "Podemos empezar articulan-
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do el sustrato químjco-neurol6gico y 
buscar sus vínculos con el mundo fe­
nomenológico, sus relaciones con 
ciertas caricaturas de la conciencia. 
O bien, podemos ir en la otra direc­
ción, mirar las condiciones fenome­
nol6gicas, ciertos tipos de concien­
cia, y traear de explicarlas en funci6n 
del suscraco neuronaL" El diálogo 
con Cereijido, un ciencífico argen­
tino expacriado en México, amor 
de una humorística y triste radio­
grafía de la ciencia argentina (lA nuco 
de Houssay. FCE, 1990), discurre 
bajo el lema "Elogio de la muerte" y 
se ciñe con brillancez a los papeles 
biológicos de la muerte celular pro­
gramada y de la muerte en general. 

El viaje se cierra conversando so­
bre la ciencia desde su exterior o 
desde sus fronteras, en diálogo con 
novelistas que se dejan influir por 
ella (Michel Rio) o que la confronran 
(Paul Foumel) y con divulgadores 
(Trabulse, de Rosnay, Wagensberg). 
Está presente en esca secci6n la fa­
mosa dispuca entre los humanistas 
radicales y los cientificos reduccio­
nisras, entre Sokal y Bric- monr, a los 
que entrevista, y el frente Kristeva­
Debray-Baudrillard-Lacan. 

El conjunto de estas conversa­
ciones representa un panorama bas­
tante completo de los principales 
problemas que se ofrecen a la inda­
gación humana al principio del ac­
cual milenio, con la proximidad del 
lenguaje coloquial y con la brillantez 
de unos interlocutores excepciona­
les, algunos recientemente desapa­
recidos (Milstein, Perutz). Durante 
su lectura, alguien que, como yo, 
ha tenido tratO más o menos asiduo 
con varios de los interrogados ad­
quiere plena conciencia de sus oca­
siones perdidas y del indudable 
acierto de Carlos Chimal. 



ENSAYO 

ElA. El saqueo de Euskadi 
"L 

Josll: OtAZ HERRERA E ISABEL DURAN. PLAN ETA . BAR CE LONA. 1001. 820 PÁGI N AS. 1 0 EL' RO S 

Este abrumador trabajo de 

investigación y pormenori­

zada recopilación de datos 

constituye una suerte de gran 

sumario contra la banda te­

rrorista ETA, salvo en su es­

tilo periodístico que, aleja­

do de la jerga jurídica que 

acanona nuestro idioma, lo 

convierte en un producto fá­

cil de leer pese a su extensión. 

PERO la cosa no sólo se queda ahí, en 
la organización criminal y su entor­
no, uno y lo mismo, ya que el libro 
podna también ser definido como la 
gran Causa General conoa el nacio­
nalismo vasco en su conjunto. 

Efectivamente, aunque la mayor 
parte de la obra se extiendan sobre 
la historia y, particularmente, la de­
mostración irrefucable de que el na­
cionalismo vasco terrorista dirige y 
controla todo el conglomeraclode or­
ganizaciones satélhes de la denomi­
nada izquierda radical vasca, una par­
te sustancial del mismo revela las 
conexiones y complicidades entre 
aquél y el denominado nacionalismo 
"moderado", encarnado en el PNV 
Y EA, hasta el punto que el lectores­
céptico, que no obcecado, queda 
persuadido de que esa relación ha 
sido imprescindible para que este úl­
cimo, a través de un hábil juego de 
compromisos y deslealtades, a lo que 
no es ajeno su proceder histórico, 
haya alcanzado las cotas de poder de 
las que disfruta. 

La conexión, que desde hace 
tiempo se vislumbra, lleva a formu­
lar una hipótesis que el libro puede 
contribuir a demostrar: la deriva te-

rrorista de una parte del nacionalis­
mo vasco no se debe camo a la exis­
tencia del franquismo, que en su 
momen[Q accuó como precipicaoce 
histórico, con la consiguieme aureo­
la que proporcionó la lucha contra 
una diccadura corruradora y asesina, 
como al proceso interno de madu­
ración de una visión exclusivista y 
xenófoba, el fundamento de su mé­
dula. Precedemes históricos, como 

el de Gallastegui, corroboranan esta 
hip6tesis. Del mismo modo que en 
los años 60 y 70 aparecen grupos te­
rroristaS en algunas democracias con­
solidadas de Europa occidental, no 
es peregrino suponer que, de haber 
tenido España un régimen constiru­
cional, el nacionalismo terrorista ha­
bría aparecido igualmente. 

La extensión del libro, que en un 
principio puede serobjecable, es del 
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rodo significativa. Conmocionada 
la opinión por la siniestra lista de ase­
sinaros y del conjunto de víctimas 
y vidas destrozadas, heridas y hu­
milladas para siempre, muchas veces 
no repara en la profundidad yam­
plitud del mal. Todas esas páginas, 
cantas y tantas, son las que precisa­
mente dan la medida de un fenó­
meno quese manifiesta como la tela 
de una araña: las redes de extorsión, 
de control de presos, de chivatos, de 
reclutamiento, de financiación ... 

Respeeto al formato del volumen 
caben dos críticas. La primera es el 
hecho de que está plagado de erra­
tas y errores, empezando por situar 
el Once de Septiembre un mes des­
pués (pág. 791), Y la segunda es la 
imperdonable ausencia de índice 
onomástico, algo básico para una 
obra que será de consulta obligatoria 
para investigadores e historiadores. 
Por otra parte, hacer patente la en­
tidad del mal que supone el terro­
rismo, no implica omitir en la his­
roria que se cuenta la incidencia de 
determinados errores que han servi­
do de combustible, como el GAL o 
las bandas parapoliciales anterio­
res, para que la maquinaria asesina, 
y quienes le dan coberrura de cerca 
y de lejos, pudiera funcionara pleno 
rendimiento. 

Con todo, la entidad del libro su­
pera con mucho cualquiera de es­
tas objeciones: se trata de una obra 
imprescindible para conocer en [oda 
su amplitud el fenómeno terrorista, 
la capacidad de sus tentáculos y el 
trascendental papel que desempe­
ñan de cara a alcanzar sus objetivos, 
y la verdadera dimensión de la im­
plicación de quienes los amparan y 
se benefician, con [Otal ausencia de 
principios morales, de sus acciones 
asesinas y coacciones. 



L E T R A s 
ENSAYO 

El español en el mundo 
VV. AA. CiRCULO DE LECTORES/INSTITUTO CERVANTES. 369 PÁGINAS. ,6'50 EUROS 

El Anuario 

del Instituto 

Cervantes se 

ha converti­

do, desde su primera entre­

ga en 1998, en una valiosa 

m uestra de ese ti po de tra­

bajos que los lingüistas deno­

minan "estado de lengua". 

SI el español pretende eStar a la al­
tura de los grandes canales de co­
municación lingüística, no puede 
prescindir de este tipo de trabajos: 
análisis periódicos -como los que 
viene ofreciendo el Anuario- don­
de se pondere el peso internacio­
nal de la lengua en el ámbito de­
mográfico. cultural, de represen­
sentación en organismos internacio­
nales y, por supuesto, se oonsidere su 
presencia en los terrenos económi­
co, comercial, industrial y tecnol6gi­
ca, que cada día cobran más impor­
tancia en la suerte de las lenguas. 

Los Anuarios tienen la gran vir­
tud de poner las cosas en su sitio, nos 
alejan del tópico optimismo en tor­
no a los 400 millones de hablantes, 
lo simpáticos que somos, los veinti­
tantos países donde el idioma tiene 

rango de oficial y lo necesario que va 
resultando para hacer carrerira polí­
cica en EE. UU., y considera otros as­
pectOS de la lengua basándose en da­
tOS fehacientes y análisis estadísticos 
sobre hechos modernos que intere­
san, losquede verdad vana pesaren 
la instalación imernacional del espa­
ñol, y desde los que trazar un polí­
tica idiomática exterior imeligeme 
que -entre OtrOS muchos aspectos­
puede reportar al medio hispano­
hablante una muy apetecible ren­
tabilidad económica (considérese, 
a otro nivel, que la enseñanza del in­
glés es una de las cinco primeras 
fuentes de ingresos de Gran Breta­
ña). En cal semido, tranquiliza pen­
sar que ellnstituro cuenta con lo que 
podríamos denominar "analistas del 
estado de la lengua española" per­
fectamente emerados de loque im­
porta en este tipo de estudios yes­
trategias, incluso diría más: van­
guardistas en su género. El Anua­
rio presenta al idioma como está y 
aporta las estrategias precisas para 
mejorar su instalación internacional. 

Si en entregas anteriores el Anua­
rio se ha dedicado a analizar la si­
tuación demolingUística del español 
en el mundo, su demanda en Brasil 
oen EE. UU., su implantación en in­
ternet (con un estudio ejemplar de 
F. Marcos Marín), la emrega corres­
pondiente al 2002 se centra -excep-

tuado el estudio que dedica Daniel 
Martín al español en Australia-en la 
situación del español en Europa: ÁJ­
varo Gaceía encuadra el idioma den­
tro de la línea de acción del Conse­
jo de Europa en el ámbito de la 
enseñanza de lenguas; José Luján 
aporta valiosas ideas para mejorar y 
consolidar la demanda ascendente 
del español como lengua extranjera; 
Emilio Lamo de Espinosa y Javier 
Noya analizan esa situación en Fran­
cia y Alemania en un sobresaliente 
estudio de lo que podríamos llamar 
prospección de mercado, con datos 
novedosos y propuestaS inteligemes; 
José M' Oavó estudia el español 
como recurso económico en Francia. 

El Anuario se abre con un ameno 
artículo de Tom Burns sobre la his­
panomanía de algunos anglosajones 
notables (no todo es Hemingway) 
y se cierra con un acierto editorial: 
la edición facsimilar y la transcrip­
ción de los Diálogos hispollo-illgleses 
(1599) de John Minsheu -estudio 
preliminar de j. A. Cid-con los que 
aprendieron español algunos ingle­
ses en aquella ajetreada época de 
la Invencible. En suma, el Institu­
to Cervantes ha publicado un nuevo 
Anuario que continúa la línea de ex­
celencia trazada por las anteriores en­
tregas. 
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Ansiosa-mente 
PIlAR VARElA 

LA ESFERA DE LOS LIBROS 
MADRID. lOO>. '55 PÁGS .. '550 EUROS 

AHORA sabemos que la ansiedad 
hiw estragos en John F. Kennedy. 
En la sociedad actual casi todo el 
mundo sufre formas leves de an­
siedad. En su expresión más be­
nigna es una emoción normal e in­
cluso útil, porque pone en estado 
de alerta al ser humano. Pilar Va­
rela afirma que "el 14 porcientode 
la población la experimentará en 
algún momento". Ello significa que 
más de cinco millones y medio de 
españoles han de padecerla. De tO­
dos ellos, un número considerable 
sufrirá Trastorno de Ansiedad Ge­
neralizada. Es entonces cuando la 
ansiedad se convierte en un pro­
blema que requiere la ayuda del es­
pecialista. Quienes sufren esta for­
ma aguda se sienten cansados, les 
cuesta concentrarse y se deprimen. 

El comen ido de este volumen 
constituye un minucioso recorrido 
por las mil caras de la ansiedad. Va­
rela adopta un estilo sencillo, que 
tiene mucho de libro de auroayuda, 
para enseñar al lector a defender­
se de un enemigo insidioso. Co­
mienza por describir los trastornos 
de pánico, las fobias, el trastorno 
obsesivo compulsivo y el estrés 
postraumá(ico. A continuación, 
describe las causas de la ansiedad y 
la sitúa en la vida cotidiana y labo­
ral. Por último. ofrece siete útiles 
consejos para luchar contra la an­
siedad. Aunque el plano en el que 
se sitúa es el psicológico, informa 
al lector de que desde la psiquiatría 
se trata a base de ansiolíticos. Estos 
psicofátmacos, desde el valium o el 
orfidal hasta el tranxilium, poten­
cian la actividad de los neurotrans­
misores inhibidores e inducen tran­
quilidad. Se consumen cada vez 
más. Quizá no obligan a reflexionar 
y resultan muy agradecidos. 

BERwt SARABIA 



LA Ú L TI M A P A LA B R A 
------------------------------------------------------------------------------------------------------1------------------------------------------------------------------------------------

JUAN ESLAVA GALÁN 

"Nos han engañado los historiadores casados con el poder" 
PIIBlIINTl: ¿Qué abundan más en su 
libro, los santos o los pecadores? 
IlESPUESTA:Mitad y mitad, a veces 
los que creen ser santos son los 
peores pecadores. 
P: ¿Cuánto tiempo ha tardado en 
prepararlo? 
R: El libro apenas dos años, pero la 
colección de cromos y tebeos y 
postales de la que nace tiene 23 
años, y SO algunas de las de mis 
amigos que también consulté. 
P: ¿La nostalgia es un error? 
R: En general sí, siempre estamos 
mejor de lo que estuvimos. 
P: ¿Qué le sorprenderá más a un 
joven de 2002 de esta obra? 
R: Los capítulos de los años 40 y SO. 
Les resultará dificil creer que en 
ese tiempo, por ejemplo, los obis­
pos dictaran la moda femenina. 
P: ¿No siente que en alguna de las 
fotos del libro, como la del capador 
de cerdos Vicente Alegre, o la del 
verdugo, hay toda una novela? 
R: Sí, pero es que los novelistas 
tenemos la tentación, incluso 
subidos en el autobús y viendo a la 
gente pasar, de novelarIo todo. 
Cada fotO tiene su propia novela. 
P: ¿Yen las de su familia, como la 
de Juan Eslava Castro, "maestro 
nacional, herrador, propietario de 
una fábrica de aceite ... "? 
R: También. Fue un tío abuelo mío 
que tuvO una vida que fue una 
novela. Siempre le he admirado, 
así que incluir esa foto es un 
pequeño homenaje. 
P: ¿Se entiende el siglo XX español 
sin la Iglesia? 
R: No, en realidad desde el siglo III 
no se puede entender la historia de 
España sin la Iglesia, para desgra­
cia de España generalmente. 
P: ¿Y sin la censura? 
R: Tampoco, en este siglo ha sido 
determinante y lo sigue siendo. 
P: ¿A qué se refiere? 
R: A que sigue habiendo censura a 

Entre cromos, anuncios y tatos, 
el novelista Juan Eslava Galán 
(Arjona, Jaén, 1948) acaba de 
retratar la memoria sentimen-

tal del sIglo XX en Santos \9~::::;~~~:::~-="'t..J.:.::>--:: .. 
y pecadortls (Planeta). 
escéptico y blenhumorado, 
el eSCl'ltor se dIce "retrafdo, 
con pocos amigos entre los 
critIcas, lejos de los centros 
de declsl6n cultural". Quizá por 
eso y por sus lectores, sIgue, 
como decla Voltalre, "culti­
vando mi jardln", y ahora, 
"escribIendo lo que me 
apetece, sin encargos que 
valgan". 

los medios en algunos temas, y la 
peor de todos, la autocensura. 
P: ¿Usted la ha sufrido? 
11: Sí. En la época de Franco llega­
ron a mutilarme el30 por ciento de 
un artículo, y hace poco tiempo, 
siete u ocho años, también. Y me 
autocensuro, como todos. 
P: ¿ En qué diferencia su libro de 
los de Luis Otero o Sopena? 
R: Los admiro a los dos y me 
encantan sus libros. El mío es una 
historia amable pero incisiva y seria 
de los españoles, no de España, 
mientras que ellos acotan aspectOs 
parciales de nuestro pasado. 

SUSCRIBETE A 

Sibilae 
LA REVISTA OE ARTE, MÚSICA Y LITERATURA 

información y suscripciones 
www.sibila.org 
teléfono 954 226 720 

P: ¿Qué fue, en dos líneas, lo mejor 
y lo peor de los años 6O? 
R: Lo mejor, que éramos jóvenes. 
Lo peor, todo lo que arrastrábamos, 
ese túnel de 40 años de censura, 
falta de libenad, represión ... 
P:¿Y de los 70? 
R: La salida de ese túnel. Fue la 
década que nos dejó sin aliento, la 
que nos condujo a la España de las 
libertades. En realidad empezó 
con la muene de Carrero Blanco 
en 1973 y terminó con los socialis­
tas en el poder en 1982. 
P: ¿Cuál es su etapa preferida? 
R: Tengo especial cariño por los 
años cincuenta, no sé si 
porque era un niño, o porque 
recuerdo un país de gente 
básicamente buena que intentaba 
subsistir en medio de las dificulta­
des. Qúizá por mis padres también, 
por tantos padres que aplazaron su 
felicidad para que los demás 
tuvieramos futuro. 
P: ¿Y cuál es su época favorita de la 
historia de España? 
R: El siglo XVIII, con esa pléyade 
de ilustrados que intentaron 
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acercarnos a Europa y cuyo 
esfuerzo se fue al traste. 
P: Volviendo al libro, ¿conna 
Franco se vivía mejor? ¿Se escribía 
al menos mejor? 
R: En absoluto. Piense en todos 
esos escritores que no podían 
publicar con Franco por la censura 
y que tras su muene siguieron 
inéditos, sin escribir, perdidos en 
sus tertulias y sus brindis al sol. 
P: ¿Para cuándo una nueva novela? 
R: Ando a vueltas con una, para 
primavera. ¿Título y tema? El 
título es lo último que pongo, pero 
el tema será la guerra civil, me 

apasiona desde hace tiempo. 
P: ¿Ha encontrado ya al unicor­
nio aquel que persiguió en el 

libro con el que ganó el Planeta? 
1: Me temo que no. Hemos 
canografiado el mundo de tal 
manera que no hay nada que 
descubrir. Ese es nuestro mayor 
problema, que ya no tenemos 
mundos desconocidos. Me temo 
que ya no existe el unicornio. 
P: Es autor de una Historio de 
Esftaiiaporaescépticos. ¿Para cuando 
una para quijotes? 
11: El español se ha dado siempre 
contra las puertas por su quijotis­
mo. A pesar de los pésimos 
gobiernos que hemos sufrido 
siempre (nos llevamos la palma, 
comparados con el resto de 
Europa), hemos sido siempre un 
pueblo fiel. Con ese libro, como 
con Santos y pecadores, intento 
romper pane de las estampiras con 
que nos han engañado los historia­
dores mendaces casados con el 
poder. 
P: ¿Y qué predomina en usted, el 
escepticismo o el humor? 
R: El humor escéptico. La verdad 
es que no soy capaz de escribir sin 
humor. 

NURIA AZANCOT 
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SALAMANCA. ALDEHUELA. S/ N. SALAMANCA. HASTA EL '9 DE ENERO 

COAfER onocomer; con todas las pegas 
que se le quieran -y se le pueden­
poner, es una exposición modélica, 
de una clase que se ve poquísimo, 
casi nunca, por estos pagos. Reúne: 
un tema que se demuestra enorme­
mente pertinente para el arte con­
temporáneo; un proceso de inves­
tigación prolongado que se refleja no 
s610 en la selección de obras sino 
en la disección multidisciplinar del 
asunto en los tex[Qs del extenso ca­
tálogo; una visión quearraviesa [Odo 
el siglo XX sin caer en la absurda 
fragmentación en movimientos y 
períodos que preconiza cierta his­
toria del arte; apertura a una gran va­
riedad de propuestas en [Odas las 
disciplinas que, lejos de convertir 
el discurso en algo monolítico, mul­
tiplica las perspectivas. Es una ma­
croexposición de cerca de 250 obras 
de un centenar de autores, realizada 
con relativamente pocos medios por 
el artista Daría Corbeira en colabo­
ración con Carlos]iménez y Eugeni 
Bonet (comisario del programa de 
cine y vídeo), que cierra brillante-

mente el programa de exposicio­
nes de la capitalidad cultural. 

Pero no es una exposición-es­
pectáculo, sino un serio 

ejercicio de análisis al 
que se han sumado 

dad algunos de los más afamados ar­
ustas internacionales convocados. 

Es difícil aquí adelantarles una 
idea cabal de los complejos conte­
nidos de la muestra. La comida es 
abordada en primer término como 
expresión de cuestiones históricas, 
sociales y políticas poniendo en san­
grante conflicto la abundancia y el 
hambre (partiendo de un bodegón 
de Luis Meléndez, que pintaba su­
culencias para el rey mientras él no 
tenía qué comer). El hambre, según 
reconoce el propio director del pro­
yectO, a pesar de haber sido fecundo 
motivo literario, apenas ha sido re­
cogido por los artistas, lo que incli­
na acentuada mente la balanza hacia 
la glotonería y deja la disyuntiva del 
enunciado desequilibrada. La co­
mida como tema subraya la crecien­
te presencia de la cotidianidad en 
el arte contemporáneo, pero enri­
quece y metamorfosea el antiguo gé­
nero menor del bodegón, más O me­
nos inocente aunque a menudo 
simbólico, en derivaciones irónicas, 
críticas o rituales. Esta última acep­
ción del comer, la ritual, está, abier­
ta u ocultamente, en la base de una 
parte importante de las obras (se­
guramente las más interesantes) y 
esa raigambre común no ha sido su­
ficientemente atendida por los co­
misarios en sus interpretaciones. Ha­
blo, en un sentido religioso, del 

sacrificio, que conlleva la in­
gestión de la víctima o la 
ofrenda, pero también de ex­
periencias catárticas, de es­
cenificaciones teatrales, de 
un deambular por un pIa-

no metafórico. Comer es . ~~~=:=z:zi=~=~~~ en estos artistas más que ali-
mentarse. Más allá de lo coti-
diano, los banquetes con­
temporáneos tienen 
algo de locura, algo de 
ceremonia lúdica o vio­
lenta: episodios de antro­
pofagia y vampirismo, en­
venenamientos o festines 

ROBERT THERRIEN: UNTITLED 
(STACKED PLATES). 1994 

pantagruelicos, siempre 
con un componente participarivo, de 
experiencia compartida y de una u 
otra manera revulsiva, 

El montaje de la exposición, que 
se extiende por todo el edificio (lo 
que interrumpe en algunos puntos 
el recorrido), casi nunca es cronoló­
gico y no sigue un criterio claro, sien­
do más bien caprichoso, si bien es­
téticamente logrado. Imposible 
siquiera nombrar a los artistas ele­
gidos, pero sirva como muestra una 
pequeña lista de predilecciones per­
sonaJes: Adams, Alhauser, Blume, 
Broodthaers, Brossa, Chicago, Del­
voye, Fabro, Frirsch, Goldin, Gorm­
ley, Haacke, Hatoum, Heartfield, 
Herold, laar, Kentridge, Manzoni, 
Margolles, César Martínez, .Matta-

Clark, Muniz, Nauman, Neto, 
Nitsch, Oppenheim, Parker, Peno­
ne, Rosler, Skoglund, Taylor-Wood, 
Trockel, Wall ... Muy pocas de las 
obras no guardan una relación muy 
directa con el argumento de la ex­
posición, que, en conjunto, ofrece un 
recorrido por el arte del úlcimo si­
glo que toca muchos de sus episo­
dios más relevantes: vanguardias 
(cubismo, futurismo, surrealismo, 
dadá y arte de entreguerras alemán), 
Pop Att, NoUVf!OU Realisme, arte con­
ceptual, accionismo vienés, Fluxus, 
Arte Povera,perfo17nance, Body ATt 
y arte feminista de los 70, y multitud 
de planteamientos de Jos 80 y 90. 

ELENA VOZMEDIANO 



la crueldad 
MUSlO CASA DB IAMONJIDA. DOCTOR l!S(l'UEIWO'.1 

~IaQIUEN'A. 8. MADRID HASTA 

YA es un tópico hablar del furor crea­
tivo del último Barjol., desde la dé­
cada de los 80 para acá, y lo cierto 
es que resulta extraño encontrar un 
artista de su edad --83 años cumpli­
dos- que trabaje tanto y con tal in­
tensidad. Dos exposiciones en Ma­
drid celebran ahora esa fecundidad 
tardía. La de la Casa de la Moneda, 
Darjola ro blanco y negro, organizada 
con ocasión de la concesión al pintor 
del premio Tomás Francisco Prieto 
del año pasado, reúne unas noven­
ta obras en blanco y negro, entre pin­
turas, dibujos y grabados de los úl­
timos años. Lo más interesante de 
esta amplia antología es, por una par­
te, el conjunto de magníficos agua­
fuertes de tauromaquias y, por otra., 
la serie de pequeños dibujos auto­
máticos que el artista realiza en la 
cama y donde se encuentra el ger­
men de algunas de sus grandes com­
posiciones. En la aua exposición, en 
la galería Antonio Machón, hay 
quince cuadros de este mismo año, 
que confirman el espléndido mo-

mento del pintor: el más fuerte, en 
mi opinión, de toda su carrera. 

Juan Barjola se inscribe en una lí­
nea expresionista de la pincura es­
pañola que Antonio Gamoneda (en 
el texto del catálogo de Machón) 
ha querido remontar hasca las ilus­
traciones del Apocalipsis de nuesrros 
Beatos. No sé si hace falta ir tan le­
jos. La tradición que reconocemos 
sin duda en la pincura de Barjola es 
la de Goya (sobre todo el de las pi n-

según 

METAMOR­
FOSIS, 2002. 

ARRIBA, 
ÁNGULO DE 
MA TADERO, 

2002 

turas negras), la de Picasso (el más 
trágico, el de Gutrnico y los retratos 
de Dora Maar), la de Antonio Sau­
ra (sus damas, sus perros de Gaya, 
sus multitudes). Es una tradición de 
crueldad, en el sentido que Anconin 
Artaud daba a esta palabra; crueldad 
que no consiste sólo en las mucila­
ciones, en el despedazamienco de 
los cuerpos, sino en la violencia del 
destino que se abate sobre los seres, 
del "cielo que se nos cae encima": 
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violencia sacrificial y catártica de la 
tragedia ancigua. Esa violencia es 
evidence en los mismos temas de 
la obra de Barjola: mataderos y ba­
canales, tauromaquias y crucifixio­
nes. La violencia dicta el espacio 
de su pintura. El espacio de unas 
composiciones frenéticas yatesta­
das, como dominadas por el horror 
vacui, que evocan la mejor época 
de De Kooning. Pero también el es­
pacio, muy distinco, de esos cuadros 
donde un cuerpo aislado, se recuer­
ce en medio de un desolado esce­
nario vacio: la mujer ante el espejo o 
el perro que aúlla, cuerpos convul­
sos que parecen devorarse a sí mis­
mos. La propia manera de pintar el 
cuadro simula un proceso de auco­
canibalismo: el dibujo que cacha y 
destruye el dibujo, la pintura que 
emborrona furiosamente la pintu­
ra, con una vehemencia que hace de 
Barjola el más joven de nuestros 
maestros antiguos. 

GUIUERMO SOlANA 



Cuco Suárez, arte y vida 
FUNDACIÓN TELEFÓNICA. GRAN vi A, ,8. MADRID. HASTA EL 5 DE ENERO 

QUIERE Cuco Suárez herma­
nar el arte y la vida, hacer de 
ellos un ente único, una unidad 
indisoluble. Con una obra pun­
zante y ácida, apoyada en la re­
flexión sobre el desarrollo de la 
contemporaneidad y de una 
sociedad que en mucho casos 
se pretende enferma, Suárez 
mea de mostrar la realidad cir­
cundante, nuestro entorno más 
próximo, a través de acciones e 
instalaciones de gran enver­
gadura. Un entorno, sin em­
bargo, en el que se respira, por 
lo general, cierto aire viciado. 

La exposición que le dedi­
ca la F undaci6n Telefónica se 
atulaMisterio y Evolución y está 
compuesta por dos instalacio­
nes que se miran entre sí pero 
que no se tocan. Dos piezas 
que guardan relación por cuan­
tO versan sobre conceptos só­
lidamente asentados en la tra-

yectoria del artista pero que 
guardan marcadas diferencias 
conceptuales. Misterio habla de 
nuesuos orígenes, del génesis 
del pensamiento occidental. 
Basada en el pensamiento pre­
socrático, Misterio propone una 
reflexi6n sobre los cuatro ele­
mentos -tierra, fuego, agua y 
aire-, con una alta carga sim­
bólica; alegorías que caminan 
enUe la herencia clásica y la 
más rabiosa contemporanei­
dad, referencias a la historia del 
arre, a un minimalismo poeti­
zado y a la figura del artista. 
Toda una serie de conceptos 
que se relacionan entre sí en 
una instalación decididamen­
te grandilocuente. 

La oua pieza, Evolución, no 
lo es menos. Con un grado me­
nor de complejidad, algo que 
se agradece, Suárez realiza una 
reflexión sobre la memoria y 

sobre la dicotomía campo-ciu­
dad y, si se quiere, la de retra­
so-progreso. El tema de la ga­
nadería siempre ha estado 
presente en la vida y la crea­
ción artística de Cuco Suárez. 
Una serie de cabezas de vaca 
alineadas nos muestran, en su 
parte de atrás, monitores que 
reflejan algunos aspectos de 
la ganadería actual. Se nos pre­
sentan técnicas realmente 
avanzadas, pero se nos niegan 
las cabezas de las vacas. Nos 
dan la espalda. Frente a la tec­
nología desenfrenada, las ubres 
que cuelgan del techo nos re­
sultan lejanas, con connotacio­
nes sexuales y alusiones a lo 
inalcanzable. Quiere decirnos 
Suárez que la vida en el campo 
también propicia tensiones. Es 
probable. 

JAVIER HONTORIA 

Feria de Galerias Españolas 
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J.R. EN ROJO. 1.001.. 

ÓLEO SOBRE TABLA 

Muniategiandikoetxea 
En busca del paisé\ie social 

ESPACIO MíNIMO. DOCTOR FOURQUE'C 17. MADRID. HASTA MEDIADOS DE ENERO. DE 700 A 8.700 E. 

MANU Muniategiandikoetxea 
(Bergara, 1966) se mueve rápido 
por el proyecto de la pintura y lo 
somete a una continua revisión, 
especialmente interesante en lo 
referente a problemas del espacio 
interno. La vanguardia construc­
avista rusa, el concepto imegrador 
de la Bauhaus, el interés por un es­
pacio neutro-no "expresivo"-de 
Kippenberger, la poética del pro­
yecto de Halley buscando "ayu­
dar al mundo ideal del arte geo­
métrico a que encuentre la vía del 
paisaje social", sin olvidar su de­
voción por el cine de Godard y 
por la fotografía de Araki (inspi­
radora de su diario de dibujos eró­
ticos), son los recursos conscientes 
o antecesores de su arte. 

Ese COntexto fundamenta la 
propuesta que se presenta aho­
ra, con el poder de pinturas de 
gran formato en que, "superan­
do" el anterior "abstraccionismo" 
geométrico, se introduce la re­
presentación explícita de la figu­
ra, incluyendo el género mismo 
del retrato (donde se repite la efi­
gie de su amigo Amondarain, su­
brayando el registro autobiográfi­
co siempre presente en la obra de 
Manu). Operando sobre formatos 
murales, logra que el conjunto de 
lo pintado domine el espacio 
completo de la galería, funcio­
nando la exposición como un pa-

norama O película sin fin. La in­
tensidad de su pintura última es 
tan fuerte que no sólo absorbe el 
flujo del espacio arquitectónico 
del lugar de su instalación, sino 
que también atrae e incorpora a lo 
pictórico las mismas esculturas de 
su propuesta. Es como si Manu 
dejase de ser escultor, ya que las 
formas, las yolumetrías y las es­
tructuras de sus piezas escultóri­
cas pasan ahora del terreno de lo 

real al dominio de la ficción. En 
efecto, son piezas "de suelo" y 
"de pared" que, pese a su tridi­
mensionalidad efectiva, se "ven" 
ya como pintura, no sólo por ser­
vir de "modelo" al cuadro, sino 
también porque acaban funcio­
nando como obra "mural", domi­
nada por planos y sensibilizada 
por el color. Un nuevo interés. 

Jost MARIN-MEDINA 
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Markus Lüpertz 
ARNÉS Y ROPKE. CONDE DE XIQUE­

NA, 14. MADRID. HASTA EL 8 DE 

ENERO. DE 11.500 A 54.000 EUROS 

MARKUS Lüpertz (1941), luminaria de 
la generación de artistas alemanes de 
la reconstrucción junto a Baselit'4 Penk 
o Kiefer, se convirtió en portavoz del es­
tilo bautizado por él mismo como "di­
tirámbico", un estilo al margen de los 
significados y de los conflictos entre fi­
gura y abstracción y forma y contenido 
y, fundamentalmente, dionisíaco. Sea 
mediante gouache, tiza o carbón, se tra­

te de obras más inclinadas hacia la con­
densación o hacia el desenterramiento 
de figuras, estén fechadas en los 70 
(como ocurre en casi todos los casos) o 
en otros momen[Qs de su trayectoria, las 
obras que pueden verse aquí nos mues­
tran un trabajo que ha respirado lo mis­
mo: una atmósfera enrarecida que as­
pira el frescor de lo recién creado, el eco 
de un pulso que crepita, ambicioso, so­
berbio y altisonante, que rema con la 
pintura y es sorprendente conquista­
dor del equilibrio en la composición, 
maestro del matiz cromático, de la se­
paración entre colores y de la línea como 
expresión de fuerza. Todas las obras (en 
especial, quizá, la serie K,/OCMt¡ de 1978) 
muestran a un obseso de la pintura, úni­
ca preocupación y, en fin, tema y esen­
cia de cada obra a cuyo través el artista 
pronuncia su grito de rabia, sus epifa­
nías vitalistas y ofrece toda su propues­
ta conceptual y política. 

ABEL H. POZUELO 

O. T ( KNOCHEN s ) , 1979 



dos contextos 

dos épocas, dos artistas 

Rubens y su época 
TESOROS DEL MUSEO ERMITAGE 

2 de octubre. 2002-16 de febrero. 2003 

IBERDROLA 

Kandinsky 
EN SU CONTEXTO 

5 de julio. 2002-19 de enero. 2003 

un encuentro irrepetible en el tiempo 





"El arte político sólo tiene valor testimonial" 

Coherente con su lí­

nea de trabajo y con 

su forma de ver y de 

relacionarse con el 

arte, la exposición de 

Antoni Muntadas, 

que hoy se inaugura 

en el MACBA, no se 

limita a las cuatro pa­

redes que conforman 

el espacio museísti­

co, sino que va más 

allá: un proyecto 011-

lille(www.macba.es) 

y varias intervencio­

nes urbanas en el 

centro de Barcelona 

completan esta am­

plia m uestra. Es un 

buen momento para 

reflexionar con Mun­

tadas y hacer balance. 

LA exposición que hoy presenta An­
toni Muntadas en Barcelona es muy 
compleja, implica una contextuali­
zación de trabajos realizados ante­
riormente, intervenciones fuera del 
museo, foros de debate ... , pero, ¿de 
qué se trata exactamente? Hemos 
visitado la exposición con f\.luntadas 
cuando se ultimaban los detalles fi­
nales del montaje. Orgulloso de su 
trabajo y a la vez preocupado por 
facilitar la comprensión de su pro­
yectO en tomo a la traducción en la 
sociedad contemporánea, el artista 
nos acompaña en este recorrido por 
la exposición y por toda su obra. 

-Empezó como pintor, pero cam­
bió de planteamiento e inició un tra­

bajo de reflexión sobre los medios de 
comunicación y sobre la imagen que 
estos dan de la sociedad contempo­
ránea, ¿podría explicar las causas y 
cómo se resolvió este proceso? 

-En los sesema, el punto de par­
tida fue, por un lado, la universidad 
(estudié una carrera técnica) y, por 
otro, el interés por las artes plásticas, 
la pinrum. El final de los sesenta está 
relacionado con un comexto cultural 
muy rico y vital: el mayo del 68, la 
contracultura ... Fue entonces cuan­
do comencé a cuestionarme la re­
presentación de la pintura. La últi­
ma serie pintada que 

des" es crucial: la mayoría de los tra­

bajos de la época eran propuestas 
para ser realizadas o activadas. En 
este punto existen muchas referen­
cias: Fluxus, la desmaterialización 
del objeto. el concepto por encima 
de la propia obra ... Acciones, activi­
dades, propuestas: éste era el voca­
bulario de la época, que para mí si­
gue siendo válido, aunque con el 
tiempo se ha ido formalizando y aho­
ra lo denomino "proyecto". 

A partir del concepto 
-Usted habla de una continuidad 

de las experiencias de aquella época 
que sin duda se enmarcan en el con­
ceptual. ¿Existe relación con el tra­

bajo que realiza hoy? 
-Yo hablaría de evolución y en­

riquecimiento, de un trabajo que 
se ha vuelto más complejo. Utilizo 
estrategias y formulaciones diferen­
tes, pero todo proviene de la volun­
cad de desarrollar un proyecto a par­
tir de un concepto. La incorporación 
del término "proyecto" implica un 
proceso más dilatado y me ayuda a 
explicar que el concepto origina un 
proceso de trabajo. 

-Ha reflexionado sobre aquello 
invisible del diseurso y las imágenes. 
Éste es uno de los aspectos más im-

a preguntar quién construye esta 
imagen, por qué, cómo, a quién va 
dirigida. En definitiva, porel pro­
ceso de su construcción. En este prcr 
ceso se toman unas decisiones, hay 
una serie de situaciones que son los 
aspectos que me interesa analizar. 
He utilizado una serie de arquetipos, 
como la sala de consejo o la sala de 
conferencias de prensa, el museo, el 
foro, el archivo que todos conocemos 
pero que tal vez pueden verse de 
oua manera. Y esta manera de dar­
le la vuelta es lo que me propongo. 
Para ello, la utilización de los medio 
me ha sido muy útil. Su uso trans­
forma estos arquetipos en una es­
tructura metafórica que puede re­
velar situaciones no tan visibles. 

• Un ejemplo: En On Tmnslotion: 
Afusmm, la exposición que presento, 
hay un trabajo sobre el rol del in­
térprete que puede ilustrar lo que es­
roydiciendo. A panirde un material 
extraldo de la CNN sobre una en­
trevista al intérprete de Reagan y 
Gorbachov. El intérprete está en se­
gundo plano, oculto, en cambio des­
arrolla un papel importante que hace 
y determina que personas con len­
guajes muy diferentes--enrendido el 
lenguaje no sólo en el sentido con­
vencional, sino también como ide-

realicé fue Relralos:/¡ombre 
robot, un conjunto de si­
luetas de personajes idén­
ticos en los que lo único 
que varfa es el cerebro, 
que está marcado con ra-

"Me siento ~eno a cualquier estilo o tendencia y a un medio de-
terminado. Lo que caracteriza mi trab¡qo es el discuro y la idea de 

proyecto. La imagen y el medio dependen de la realizaci6n de éste" 

yas, puntos, collages de periódicos, 
revistas, marcas de publicidad. Es un 
trabajo bisagra que empieza a po­
ner en cuestión fenómenos con­
temporáneos: medios de comuni­
cación, consumo, publicidad. Ese 
trabajo aludía a la situación de pasi­
vidad que vivía el país. Aello se con­
traponía una situación de actividad y 
panicipación. La palabra "activida-

ponantes en su obra. ¿Podría expli­
carlo? 

-Con la intención de compren­
der, y con una enorme curiosidad, 
me he sentido atraído por lo que no 
se ve, es decir, por lo que mueve lo 
que se ve. Las imágenes y su repre­
sentación están construidas a partir 
de situaciones sociales, políticas o 
económicas complejas. Te empiezas 
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ología-, puedan entenderse o al con­
trario. Directa o indirectamente, 
estos trabajos hablan de lo que hay 
detrás de lo visible y de cómo se 
construyen las decisiones que es­
tán detrás de las imágenes. On Tmns­
lation se podría llamar On lnterpn­
fOlion, ya que la vida es interpretada 
a [ravés de filtros, filtros sociales, 
filtros económicos y, especialmen-



te en estos tiempos, por filtros me­
diáticos. Reflexionar sobre esto es 
lo que ha impulsado On Translation. 

-¿El arte es informa­
ción o percepción o las 
dos cosas a la vez? ¿Qué 
diferencia existe entre 
sus propuestas y un aná­
lisis sociológico? 

la Idea de proyecto 
-En sociología se rea­

liza un trabajo de cam­
po basado en una deter­
minada metodología. 
Puede que en un momentO dado 
realice análisis y trabajos de cam­
po parecidos, pero siempre habrá 
una manera panicular de plantear­
los. Mí interés por las ciencias so­
ciales es de una proximidad de 
mirada y reflexión, pero la meto­
dología que yo utiliw es mucho más 
subjetiva que la práctica sociológi­
ca. Aquí estriba la diferencia. Por otra 
parte, yo produzco imágenes, rela­
ciones, asociaciones. Mis trabajos es­
tán basados en una narrativa perso­
nal. En muchas ocasiones, los he 
definido como construcciones per-

A R T E 
MUNTADAS EN EL MACBA 

Al margen del periodo de formaclén 
en que se dedlc6 a la pintura, la ac­
tividad de Antonl Muntadas (Barcelo­

na, 1942) se Inicié en 
torno a las prácticas 
conceptuales a fina­
les de los 60. En 1971 
se Instala en Nueva 
York, aunque su ca­
rrera ha hecho de él 
un artista némada, 
que trabilla por todo 
el mundo. Desde en­
tonces se concentra 

en los mass mBdIa, utilizando vIdeo, 
Intarnet o Instalaciones. Muntadas es 
el artista multimedia espaftoI con ma­
yor proyaccl6n Intamaclonal; lo ava­
la una trayectoria de más de 30 aftos 
de análisis sobre los mecanismos se­
cretos de las Imágenes y el poder. 

minado (vídeo, instalación, 
nel-art, etc.). Lo que caracte­
riza mi trabajo es el discurso 
y la idea de proyecto, no el 
estilo O los medios emplea­
dos. La imagen depende de 
la concepción, realización, 
presentación y/o distribución 
del proyecto. El medio se 
define según y durante la 
realización proyecto. 

-Hoy hay una especial in­
quietud por un arte compro­
metido y crítico; existen 
artiscas y circuitos con sen­
sibilidad social. Pero, ¿para 
qué sirve el arte político? 

-Desde siempre ha exis­
tido la voluntad de transmi-
tir unas preocupaciones de 
carácter social, se llame 
Courbet o se llame situacio­
nismo. La pregunca es si ese 
arte, fuera del contexto po-

sonales. Digo construcciones porque 
están articulados sobre materiales di­
versos: imagen en movimiento, e1e­
memos tridimensionales, etc. Me 

lítico, posee algún valor. Para mí 
posee un valor testimonial, de refle­
xión y de cuestionarniento. ¿ Efec­
tividad? Si lo traducimos todo a índi-

siento ajeno a cualquier estilo o ten- ces de audiencia o a votos, entramos 
dencia y a cualquier medio deter- en otros territorios como es el de la 

publicidad o de la política. Creo que 
arce y efectividad no son relaciona­
bies. La efectividad y el consenso no 
van unidos a la noción de arre. Las 
manifestaciones con sensibilidad po­
!frica quedan como testimonios ne­
cesarios de la época en que vivimos 
y espero que sea más que un gesto, 
pero no podemos pretender que sir­
va para mucho más. Atraer la aten­
ción, enfatizar y servir de plataforma 
para su reflexión, éste es el sentido 
del arte político. Pero estas preocu­
paciones no dejan de ser las preo­
cupaciones que puede tener un in­
dividuo como persona y que el 
artista proyecta en su práctica y su 
disciplina específica, que, evidente­
mente, tiene sus límites. No es di­
ferente a la del escritor que escribe 
sobre fenómenos que le rodean y 
le preocupan. Estas cuestiones for­
man parte de situaciones muy com­
plejas de la industria cultural. Pero 
creo que quien las hace ha de tener 
continuidad y el compromiso de sa­
car su trabajo adelante, indepen­
diente de todo, incluso de las modas. 

dADME VlDAL OUVERAS 

@}ubasta Extraordinaria 
Diciembre --

Donde el arte encuentra 
su auténtico valor. 

Cómoda española, Carl .. IV hacia 1.Il00. Maden "" palmanro. palormsa y c:aob.>. 

Prolrima sub. sta Extraordinaria diciemb ... 2002. 

Sesiones de Subasta: 
Días: 16 y 17 de diciembre 

Admisión de obras: 
Avda. Menéndez Pelayo¡ 3 y 5 

Tel.: 59 

5 a l a 
R e t 
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FUNDACION MUSEO 
JORGE OTEIZA 
FUNDAZIO MUSEOA 

La FUNDACION MUSEO JORGE OTEIZA / JORGE OTEIZA FUNDAZIO 
MUSEOA (Alzuza, Navarra) constituida por el legado artístico e intelectual de D. 
Jorge Oteiza y financiada por el Gobierno de Navarra, convoca las siguientes plazas: 

Conservador 
Funciones: 
Cuidado del legado artístico de Jorge Oteiza (colección de 
escuhura y dibujos). 
Catalogación de la colección. 
Supervisión de los préstamos en exposiciones temporales. 

Requisitos: 
Hulación en Museología, Historia del Arte o Bellas Artes. 
Experiencia en conservación de colecciones permanentes de 
instituciones públicas o privadas y organización de exposiciones 
temporales. 
Amplio conocimiento del arte contemporáneo. 
Dominio de Inglés; se valorará el conocimiento de Euskera y 
otros idiomas. 

Retribución: 36.060 € brutos/año. Ref. 199 

Responsable 
de Didáctica 

Funciones: 
Elaboración de los programas educativos del Museo. 
Coordinación de las visitas guiadas. 

Requisitos: 
Trtulación en Educación Artística, Historia del Arte, Bellas Artes 
o Humanidades. 
Experiencia en gestión de programas educativos artísticos y 
culturales. 
Dominio de Euskera; se valorará el conocimiento de otros 
idiomas. 

Retribución: 36.060 € bnutos/año. Rel. 200 

Interesados enviar detallado Currículum Vitae con fotografía reciente, 
mencionando teléfono de contacto, D.N.!. y la Ref. correspondiente a: 

Archivero­
Documentalista 

Funciones: 
Conservación del legado documental y del archivo fotográfico 
de Jorge Oteiza. 
Dirección del Centro de Documentación del Museo. 
Gestión de la Biblioteca. 

Requisitos: 
Trtulaci6n en Biblioteconomía, Historia del Arte o Bellas Artes. 
Experiencia en catalogación y gestión de fondos bibliográficos 
y archivos documentales. 
Dominio de Inglés; se valorará el conocimiento de Euskera y 
otros idiomas. 

Retribución: 36.060 € bnutos/año. Ref. 203 

Responsable de 
Comunicación 

Funciones: 
Relación con los medios de comunicación nacionales e 
internacionales. 
Promoción social de la Fundación. Protocolo. 
Coordinación de las publicaciones y de la página Web. 

Requisitos: 
Trtulación en Oendas de la Infonnadón o Oendas Sociales. 
Experiencia en fundones similares. 
Conocimiento amplio del arte contemporáneo. 
Dominio de Inglés; se valorará el conocimiento de Euskera y 
otros idiomas. 

Retribución: 36.060 € bnutos/año. Rel. 201 

a I n Aptdo. 439 
31 080 PAMPLONA 
Tel. 948 421 187 

InformaciÓn: 
www.oln.es/seleccion 



RING. ~oo~ 

Vicario, juegos y poesía 
ESPAI LUCAS. JOFRENS. 6. VALENCIA . HASTA EL 17 

DE E;..IERO. DE 1.90 A 10.800 EUROS 

BAJO el alegórico título Cabalgartl hura­
eón. con sus últimos trabajos José Luis Vi­
cario vuelve a sorprender. En esta ocasión, 
el artista anima al espectador a introdu­
cirse en un corbellino de imágenes re­
pleto de paradojas visuales que no res­
ponden a Q[ra razón que la de dilatar 
constreñimientos conceptuales y con­
densar esparcimientos formalistas. De 
esta manera, tras una esmerada resolución 
formal, José Luis Vicario ha logrado aco­
tar un personalísimo territorio de actua­
ciones donde el arte es juego, reflexión, 
humor, emoción, absurdo, compromiso, 
poesía, conflicto y belleza. Diestro en el 
manejo de las técnicas y siniestro en el 
control del comportamiento de los ma­
teriales, consigue conjugar hasta [31 pun-

FUNDACiÓN CAJA MADRID 

to medios plásticos y discursivos que sus 
obras, efectivas en todos los soportes, aca­
ban resultando cautivadoras. 

Insinuame donde los haya, con dos ex­
traordinarias obras que tambalean los más 
sólidos principios de la escultura, José 
Luis Vicario anuda tensiones y libera con­
trasentidos para provocar desórdenes y 
conciertos. La vibrante amalgama de ca­
bles de acero, argollas y cintas de tercio­
pelo azul en la obra Afaniobra clásica. y 
el pasional y tintineante lecho de lazos de 
contiendas en Ring. son un ejemplo de in­
teligencia y sensibilidad, una de las pro­
puestas más arractivas ycontundentes de 
la actividad artística del momento. 

.JOSt WIS CWlEIITE 

UN REINADO BAJO EL SIGNO DE LA PAZ: 

ERNANDO 
y BÁR.BAR.A DE BR.ACANZA (1746-1759), 

R.EAL ACADEMIA DE BELLAS 

ARTES DE SAN FERNANDO. 

el ALCALÁ. 13. 

Colabora: 

UNA EXPOSICiÓN ÚNICA QUE ILUSTRA LA R.IQUEZA CULTURAL. 
CIENTíFICA Y POLÍTICA DE ESTE PER.íODo. 
EL REINADO DE FERN"NOO VI FUE UN" ETAP" DE PROCRESO Y PACIFISMO Q1JE PROPICIÓ UN,,\ MINUCIOSA EVOLUCIÓN 

DEL p"rs. D"DO EL "FÁN DEL MON"RO. POR FOMENT"R LA CIENCIA Y LA CUL TUM. EN EST" EXPOSICiÓN SE "NAUZAN. 

CON EL M"YOR RIGOR HISTÓRICO, lA CIENO". lAS "RTES. LA "RQUITECTUM. lA MÚSICA. EL TEATRO. LA CULTURA 

EN GENERAL. INCWYENDO UN "MRT"OO SOBRE lA PlED"D DE LOS REYES. EN DEFINITIVA ASPECTOS FUNDAMENT"u.s 

DE lA ~POCA Q1JE NOS DESCUBREN lAS PRINCIPALES APORTACIONES DEL BRILlANTE REIN"OO DE FERNANDO VI Y 

BÁRMRA DE BR.A.G"NZA. 

DEL 14 DE NOVIEMBRE DE 2002 
AL 26 DE ENERO DE 2003 

Organiza: 
"' :='" """-'-.-.-

CERRllDO LOS DrAS. 
9 DE NOVIEMBRE. 24. 25 y 31 DE DICIEMBRE. I Y 6 DE ENERO. 

Patrocina: CAJA MADRID 
FUNDAClON 
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LA IMAGEN DE LA SEMANA Patrocinada por 

Dieciocho 
Yo también creo que ésta es de las mc­
jores ediciones de la Muesrra de Arte In­
juve. Como se advcrcía en estas mis­
mas páginas la semana pasada. tiene un 
diseño mucho más apropiado. más acor­
decon el tipo de propuesta quese ofre­
ce, pues, como dicen los comisarios, esto 
no es una competición (se adquirirá una 
pieza de cada artista), sino un imento de 
palpar la escena acwal del arte joven. 
Un recorrido circular, diáfano (raro era 
no dar una parada a alguna pieza en edi­
ciones anceriores) y más favorable para 
la valoración crítica de unas obras que se 
integran en los parámetros típicos de la 
creación joven. Es frecuente ver en 
obras primeras de jóvenes artistas un in­
tento de plantear [Tamas concepwales 
que resultan confusas y que con el tiem­
po se van aclarando, como sucede, por 
ejemplo, con los guionescinematográfi­
coso Muchos de estOs artistas no habrán 
alcanzado plena madurez pero apun­
tan ya, sin duda, ganas y muy buenas in­
tenciones. Ya el solo hecho de querer ser 
artista deberla aplaudirse, con los tiem­
pos que corren. No hay, creo, ninguna 
pieza que desentone, y si obras de gran 
factura en un montaje que propicia cier­
to diálogo entre las diferentes piezas. 
Son interesantes las fowgrafias de Lu­
cía Arjona. Tomadas desde un pUntO de 
vista muy bajo, se suponen retratos de 
protagonistas que quedan en un segun­
do plano al cobrar relevancia los objetos 
que sostienen y manipulan. ¿Son sus 
atributos en cierto desparrame fetichis­
ta? Igualmente sugerentes son las pin­
turas del jienensejuan Francisco Casas 
(en la imagen, Autorretrato con Sino, 
2(02), pequeñas reseñas de una historia 
personal que destaca por su realismo di­
vertido y fresco, realismo que provoca 
un choque en su enfrentamientO con 
la pieza del gallego Cabaleiro, imágenes 
opacas de COntorno difuso, en el polo 
opuesto de la nitidez. J. HONTORlA 
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TAPIA: FORMAS ARTICULADA.S, 1956 

Ramiro Tapia 
aillLLERMODEOSMACLAUDlO 

COELLO. 4. MADRID. HASTA EL:2.o 

DE DICIEMBRE. DESDE 900 EUROS 

LA galería Guillermo de Osma ini­
cia, con la exposición de Ramiro Ta­
pia, la recuperación de artistas es­
pañoles de los 50, unos que con­
siguieron después el reconocimien­
to internacional y otros que se que­
daron en un segu ndo plano, aunque 
su proyección estética fuese rele­
vante. La trayectoria de Tapia, na­
cido circunstancialmente en San­
tander en 1931 y que vive en 
Salamanca desde hace veinte años, 
se inició en la figuración, transitó un 
escaso período por la abstracción y 
se reintegró al arte figurativo poco 
después, incorporando a su dicción 
plástica elementos magicistas que 
entroncan con Roth, además de 
apostar por el cromatismo y la ma­
teria como baluartes expresivos. 
Esta muestra, que agrupa una trein­
tena de trabajos fechados en los 
años cincuenta, se divide en cua­
tro apartados: casas, bodegones, fi­
guras y abstracciones. En el prime­
ro se aprecia una clara influencia 
de Torres-García y de Klee, con la 
poética de este último centrada en 
el juego inocente de las líneas que 
determinan el silencio; los bode­
gones se realizan con pájaros, pla­
netas, formas geométricas y un dejo 
surrealista que le aproxima a Pon~; 
las figuras tienen un aire lúdico y 
la zona de la abstracción combina el 
toq ue constructivista con un halo 
granelliano. CARLOS GAReíA-OSUNA 

Sergio Galea 
MORlARTY. ALMIRANTE. 5. 

MADRID. HASTA EL 14 DE DICIEM­

BRE. DE 1.100 A 3-600 EUROS 

EN su primera individual fuera de 
Cádjz, Sergio Galea presenta un sig­
nificativo conjunto de piezas-insta­
lación de pronta absorción visual, 
pero no sencilla interpretación. Por 

la mera técnica, todas ellas tienen en 
común el ser reuniones entre obje­
tos encontrados y esculturas o imá­
genes (fotografias viradas, radiogra­
fías) fabricadas ex profeso con un 
significativo apego por el calco. En 
superficie podría hablarse de una 
constante referencia al sistema ffsi­
ca humano y a sus órganos senso­
riales. El cuerpo como todo y sus dis­
tintas partes, el esqueleto y los 
sentidos de la vista (resumido como 
percepción de la diferencia entre luz 

y sombra) y del oído (resumido 
como percepción de música y si­
lencio) son motivos que aparecen de 
forma más o menos velada en un sis­
tema imaginario y poético coheren­
te. A dónde se quiere llegar con ello 
es algo más complicado de articu­
lar. Si nos guiamos por el texto de 
Gaston Bachelard que incluye el ca­
tálogo, podríamos estar ante una pró­
rroga de la idea de infinito inserto en 
el ser, nuevos poemas de raíz surrea­
lista sobre el ensueño y sus posibi­
lidades. A. H. POZUELO 

Patricio Vélez 
lOAN PRATS ARTGRÁFIC. BALM ES. 

54. BARCELONA. HASTA EL 10 DE 

DICIEMBRE. DE 1-300 A 4.500 EUROS 

CON las pinturas y los dibujos sobre 
papel de Patricio Vélez (Quito, 
1945) volvemos a encontrar el p la­
cer de contemplar una obra sutil y 
refinada, que refleja un universo 
sensible. El artista ha ido elaboran­
do una obra personal, cercana a la 
abstracción, sin preocuparse de las 

tendencias imperantes. Las cua­
renta obras que presenta ahora bajo 
el título ElI las islas, son fruto de 
un trabajo silencioso y meditado. 
En algunos casos se podría pensar 
que el artista recurre a la escritura 

P. VÉLEZ: CAVIERI. ~001 

E L CU LT U R AL 21-11-20 02 PÁ G INA 4 0 

automática de los surrealistas, aun­
que su dibujo se debe esencial­
mente a una peculiar intuición poé­
tica. Mediante recursos muy sen­
cillos, como la tinta china o el pas­
tel al óleo, consigue crear composi­
ciones de un gran lirismo, o carac­
terizadas por una abstracción ges­
tual, que a veces pueden recordar 
a los dibujos de Henri Michaux. Tal 
vez sea en la serie Santiles donde el 
artista ha sintetizado mejor ese 
mundo tan suyo, en el que se en­
tremezclan el sueño, la ciencia y la 
naturaleza. MARIE-CLAIRE UBERQUOI 

Nicole Muchnik 
EL TALLER DEL PASAJE. PASAJE 

MALLOL, 10. SEVILlA. HASTA EL 10 

DE DICIEMBRE. DEsoo A 1.800 EUROS 

NICOLE Muchnik vuelve a Sevilla 
con su poderosa galería de perso­
najes. En ellos, las más dispares cir­
cunstancias, salidas de episodios me­
diatos, se nos hacen presentes con su 
carga de humanidad cuestionada. La 
autora nos recrea situaciones que 
han sido protagonizadas por los 
miembros de una sociedad anónima, 
heredera de cuantas experiencias 
cotidianas posibilita la arbitraria exis­
tencia urbana. En su pinrura se sigue 
concediendo especial importancia a 
una plástica extrema, que apenas 
deja espacio para un dibujo que ha 
diluido representación en beneficio 
de la expresividad, y continúa po­
tenciando los esquemas sobre los 
que se desarrolla la película pictó­
rica. En este sentido, los papeles ve­
getales realizados a mano, los lienzos 
vírgenes sin apenas preparación, los 
cartones y las maderas sirven de en­
tramado arquitectónico sobre el que 
se construye una pintura llena de 
apasionamiento formal, de vehe­
mencia expresiva, que desencade­
na, al mismo tiempo, una moderna 
escenografia hasta donde acude una 
realidad social, perfectamente es­
clarecedora, de las arbitrariedades 
existenciales. BERNAROO PALOMO 



SALVADOR 
MONTO 

.-----~ ~----~ 

11.. ~ Galería 
I rTlIJ.- Manolo Rojas 

ANGEL DE LA PEÑA 

HASTA El II DE DICIEMBRE 

AlcaI:I. 105 (.o:minqui ... Núfitl.<k BalboA) 
28009 MADRID 

11,J .• 91 '75 50 92 

HASTA EL 5 DE DICIEMBRE 

Oon Ram6n de l. Cta~ 25·28001 MADRiD 
Td. r fu, 91 S77 6158 

_.aIlcu1_ 

EXPERTIZACIÓN y COMPRA 
DE JOYAS ANTIGUAS 

JoxgeJuan, 18 loquina~) - Z8001 MADRID 
Td.: 9157515 19 - Fu: 91 51'S 96)7 

FE~ANDOD~ 
- SUBASTAS -

GRAN SUBASTA DE NAVIDAD 
16,17 Y 18 DE DICIEMBRE 

Cond~ de Aranda,:U Vtlú<¡ut'X, 4 28001 MADRID 
la •. , 91 57; J911/91 4)6 J6 40 - f1U.' 91 sn SI 4"i 

f..nuilt rdnJlln.ouu:@'tUIa..com 

CARLOS COBIAN 

HASTA EL 14 DE DICIEMBRE 

yd .... ue:va. 19·28001 MADRID 
Td.y Fu: 91 .f3t 66 os 

SUBASTA 18, 19 Y 20 DE DICIEMBRE 

AbY, S2 yAlI"oQ5O) XJ, 2' 28014 MADRID 
Td,! 9153185 15116· Fa.: 91 522 01 58 

VíCTOR 

Hasta el1 de diciembre 

s"mUlO, 7 - 28001 MADlUD 
'fel.: 91 5760088 
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Mlralles: ''EscrIbir sobre el terrorismo sin citar a ETA facllltarfa el esb'llllO, pero eso slgnlllcaria que esta democracia no nos 
protege del miedo. Y silos 50 de l.eIza se han manifestado a cara descubierta t!cuáI es mi excusa para no hacerloi''' 

-.PorquéODaobraoobreellemlria­
motClD'O? (québaoamidoparaqoeus-
tala aeinspüal ahora yno mla ... 1a 
ralidadvasca? (Ctúntotiempola .... -
IÓ madurar Iaid<a? 

-AlbertO Miralles: Yo he escntooon­
tra el franquismo, contra Jos olvidos 
de la Transición, contra la corrupción, 
contra el terrorismo de Estado, contra 
el sometimiemo del intelectual. Con 
mis temas se puede rastrear medio si­
glo de España. No escribir sobre el te­
rrorismo de ETA hubiera sido un hue­
co en mi teatro, y me preocuparía que 
mi silencio pudiera ser interpretado 
como complicidad. Nose puede ver un 
atentado de ETA y mirar para ouositio, 
porque entonces ocurrirá lo que dijo 
Breche, "cuando mataron a mi vecino 
no protesté; hoy vienen a por mí y ya es 
demasiado tarde". 

-Koldo Barrena: No sabía cómo 
abordar un texto que por lo menos para 
mí se quedaría siempre COrtO en un for­
maco teatral. La idea y su maduración 
me ha costado años; son aspectos in­
ternos y externos. Cuando uno cree ha­
ber dejado de pensar en ella, interna­
mente se va reabriendo con cada 
telediario, charla familiar, suceso. Es 
una herida y una asignatura pendiente. 
Después de enCOntrar la documenta­
ción precisa y una forma, una estruc­
tura, su escritura me COStÓ tres meses. 
M i obra no revela sólo el terrorismo eta­
ITa, sino que aborda en 46 escenas su re­
percusión en la vida de los ciudada­
nos en el colegio, la universidad, la 
policía, la familia, el amor, el partido, los 
abertzales, los pueblos, las sociedades 
gastronómicas, los bares tanto naciona­
listas como no, etc .. Los espacios coti­
dianos alterados por el terror. 

-¿La ban escrito pens.ndo quede 
'ftIdadibaalU'N tilj&' ..tIOa'eellque 
..., objetivo ea itnpenoobIe? 

-A.M: Escribir sobre el terroris­
mo sin citar a ETA facilitaría el es­
treno, pero en el franquismo se re­
curría a esas estrategias para evitar la 
censura, y si ahora se hiciese lo mismo 
significaría que nada ha cambiado, 
que esta democracia no nos protege 
del miedo. Y si los 50 de Leiza se han 
manifestado a cara descubierta, ¿cuál 

es mi excusa para no hacerlo? 
-K.B: Me gustaría que se llevara 

a escena, todo autor dramático aspira 
a que su obra se escenifique, es ellu­
gar propio de un texto teatral que se 
completa si llega a su forma final. Me 
temo que no se llevará a escena, los ac­
tores se jugarían la vida. El miedo im­
pide que se realice. La he enviado a 
premios de escritura teatral. El final 
de todo estO no lo sé. 

-.Cuálha sido la mayor diJlcuItlId 
alaborade~ODaobraoobreuncon­

flicto polltico oocial que eott 11m pre­
..-? 

-A.M: Con frecuencia se ha oído 
decir que escribir teatro crítico sobre 
la realidad actual tiene el riesgo de la 
falta de perspectiva, de excesiva impli­
cación y falta de objetividad. Es el per­
fectOargumenrode los que quieren un 
teatro evasivo, blanco o descerebrado. 
Escribir sobre los conflictos de hoy no 
sólo es conveniente, sino necesario, 
porque supone panicipar del intento de 
solucionar los problemas que nos afec­
tan. Que la obra trascienda el hecho 
ooncretodependerá de la habilidad del 
autor. Valle, Lorca y los realistas escri­
bieron sobre su actualidad, superando 
el peligro ooyunrural. No obstante, ¡oja­
lá que mi obra quede desactualizada: 
porque significaría que ETA ha dejado 
de existir! 

-K.S: El tearro no tiene que ser una 
crónica de sucesos, para eso está el pe­
riódico. El teatro responde más bien a 
una dramatización de los arquetipos en 
conflicto. En el caso de utTOry mise­
tia in Euskadi sólo tuve que emular al 
gran maestro Brecht. El tema, lo que 
trasciende de la ttama, es la degenera­
ción moral de un pueblo sometido a 
la tiranía. Pensé que debía plantear la 
estructura de la obra como un univer­
so de terror alrededor de muchos ciu­
dadanos. De tal forma debía ser así que 
pensaba en un espacio escénico rode­
ando a los espectadores quienes a ve­
ces veían delante de ellos, en otras oca­
siones detrás, el estampido de un 
disparo y alguien corriendo. La simul­
taneidad de escenas de interior y ex­
terior sin una continuidad cronológica 
sino alternando ritmos y espacios podría 
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parecerse a cómo percibimos la reali­
dad; fragmentada, imprevista, terrorífi­

ca, próxima ... 
-~ __ hmtaJido.prt*DIE& 

alahonde eoaibida? 
-A.M: A mi edad las influencias ya 

están asimiladas y poseen característi­
cas propias. En esta obra, como en El 
tí/limo dragó1l dtl AftditelTÓneo, sigo in­
vestigando la tragedia -un género au­
sente desde Buero-, para expresar que 
la violencia es destino, porque impide 
la felicidad y devora a quien la ejerce. 

-~ck. "".lI\lIá6nhmDlllll<ja­
do? 

-A.M:He tenido más dificultad en 
encontrar información sobre Juan 
March (sobre el que, más O menos, se 
basa El último drag6n ... ) que sobre ETA, 
lo cual no deja de ser anómalo. Sobre 
ETA hay ensayos valientes que afron­
tan el análisis sin tapujos. Me sorpren­
dieron los trabajos de Fernando Rei­
nares y Florencia Domínguez, porque 
partían de un material de primera 
mano, de encuestas y entrevistas des­
de denuo de la organización. A medida 
que los leia iba diciendo "¡no es posi­
ble, no es posible!". 

-K.S: Me ha influido bastante la lec­
tura de autores amenazados por ETA 
comoAm'lKl Euskadi, de José María Ca­
lleja, E/a pro nobis y Es/ado dttxap­
ción, de lñaki Ezkerra, y Patriotas de/o 
11111"", de Fernando Reinares, sin con­
tar las muchas lecturas de periódicos, 
y los telediarios. 

-KDIdo Baamaiodim ...... pnIIo­
goqoeuno de 10 ... 1''' loeqoelebain­
tereoado subrayares el de cómo la in­
moralidad K ha nonn.1judo en la 
-*"'wI_doodeaellq¡aaallDpll­
arel A ....... poIfticoCOll1lD.aa:iden­
te de trIifi<o_ Ea wmpiensible qoe ODa 
portedelalOCio:Jad-kDO~ 

actúe presionoda por el miedo, pero 
(qué o c¡uiáJ.ba..... . do .1a0lrll? 

-K.B: Me parecería cruel generali­
zar, no creo que todos los ciudadanos 
equiparen un asesinato con un acci­
dente de tráfico. Todos tenemos un 
sentido de supervivencia, yo, usando el 
seudónimo, lo practico. El miedo ge­
nera prudencia, parálisis. El olvido, la 
necesidad de vivir, hace que miremos 



a otro lado. Quien lo critique o es un ig­
norante o está a ciemos de kilómetros. 
Otra cosa es que no tengamos el vaJor mo­
ral de hacerle frente de alguna manera. 
¿Quién ha anestesiado a la otra? Yo creo 
que la Iglesia, el Partido Nacionalista Vas­
co, los poderes económicos vascos que 
han favorecido esa polídca; los gober­
nantes españoles, desde el Rey hasta los 
distintos gobiernos que no han sabido res­
ponder a ese coometo histórico. Institu­
ciones que han mirado a ouo sitio por no 
tener un discurso claro, que han firmado 
pactos de estabilidad cuando lo que te­
nían que hacer era desmontar dialéctica­
mente esa entelequia nacionalista. Desde 
la cultura, la educación no sectaria, llevar 
a cabo una idea de estado federal pero 
nunca emicisc3. Cuando Pío XII firmó 
pactos con la Alemania nazi le lavaba la 
cara a ese régimen. "No podía ser tan malo 
si Pío XII, un Papa, había firmado". ¿Aca­
so no hay políticos que le lavan la cara día 
a día a ETA? Así escomase anestesiam~ 
ralmente a un pueblo, a nacionalistaS y no 
nacionalistas. 

-A.M: Del País Vasco apenas puedo 
opinar porque sé muy poco, pero ten­
dría que ser muy tonto para no tener un 
opinión sobre las masacres terroristas de 
ETA, porque de eso sabemos demasiado. 
Después de la guerra no había seguidores 
de Hitler, ni de Mussolini, del mismo 
modo que tras la muerte de Franco, toda 
España era democrática. La Transición 
fue una clínica de amnésicos. Cuando 
desaparezca ETA, ningún vasco se senti­
rá aludido por el terrorismo. Para seguir es 
bueno olvidar, pero a condición de sa­
ber que se ha olvidado y recordarlo cons­
tantemente. Olvido y perdón son cosas 
muy diferentes. 

-A.m-oe ......... c6mo .. _­
...... ...&dad.lllnádol ........ 

-AM: La manipulación del lenguaje 
es tan vieja como la mentira. Llamar "ajus­
ticiamiento" a un asesinato es un ejemplo. 

-K.S: Se anestesia también edulco­
rando el lenguaje. Cambiando el senti­
do, valorando diferente un asesinaro para 
llamarlo "lucha armada", "daño colateral" 
o a la Kale borroka, "terrorismo de baja in­
tensidad". De uno y ouo lado se utiliza 
constantemente el lenguaje de combate 
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que consiste en darle otro valor a las pa­
labras que el que tenían originalmente. 
Incorporar nuevos puntos de vista inte­
resados. 

-MinJIeo poaeel_enluW:ti­
__ UIIO cielo. p«>mgoaiatu, dirigién­
daoe. ana:_cIitt: "Dapaéo de lo 
dol GALIIO oe ....,),610lI0. Lu'Vldimaa 
oopIaay_....-decidiaOllreto­
marla_deveaprlu. ( ... ) SomOlIa 
ETAde ETA" .• Noteme _malinter­
prewIo y que puedan decir que la obra 
........ _ .. jaoááa,.. .. _? 

-A.M: No soy mis personajes. Ellos 
pueden caer mejoro peor al público, pero 
al final-<on la excepción del escritor ase­
sinado-son condenados para mOStrar que 
en un contexto de violencia no es posi­
ble la felicidad. Es un clima trágico porque 
de él, como del Destino, no es posible 
escapar. 

-cH-I*' rlidnuoaolacombatM 
onalioca? 

-K.B: La obra la he escrito como una 
obra de combate. Una obra contra los 
opresores y en defensa de las víctimas del 
terror etnicista. 

-AM: No es un panfleto. Procuro que 
mis personajes expresen sentimientos, 
además de ideas, yque evolucionen. Si no 
lo hicieran sería un pésimo material dra­
mático. Y ésta es una obra de teatro, no un 
ensayo. 

-¿Cómoeapennque-''''Ei didua 
obn ,..e1I1111D11o-.J? 

-K.B: Me gustaría que produjera sar­
pullido, que los directores y actores sin­
tieran culpa por no atreverse a llevarla 
a escena, me gustaría que fueran ejem­
plares y lo hicieran. Eso conseguiría que 
me sintiera más cobarde. En el mundo 
teatral quien la ha leído la valora positi­
vamente, reconocen estar de acuerdo y 
valoran la valentía y la claridad e inten­
sidad de su dramaturgia, reconocen es­
tar ante una obra de combate peligrosa 
para quien se atreva a llevarla a escena. 
Si se hiciera hasta incluso podría funcio­
nar comercialmente pero, tarde o tem­
prano, con riesgo de un atentado. 

-A.M: Con indiferencia. Las obras de 
autores españoles vivos no interesan de­
masiado y si son críticas o polémicas, me­
nos todavía . • 

o 

Gorro tsld dontio doses o Ctlio. Lo ilumi-
1IIlCÍÓtI mtÍ/ol prrx/tItz sombros ominosos. 

-( ... )Gorka: Es[oy en Francia por­
que la organización actual me quiere le­
jos. Yo no cocino bacalao. Me mastican, 
pero no me tragan. (Gorío kmsdior6mo IISOrlopis­
tolo). Suave ¿comprendes? Como si fueras a sacarte 
un pañuelo. 

-Celia: Ya veo. Dame. 
-Gorka: Debes PTllcticar con la izquierda. 
-Celia: ¿Por qué? 
-Gorka: Si con la derecha llamas la atención, na-

die se dará cuenta de que vas a usar la izquierda. 
-CeI ia: Y además me creerán zurda. U na pista 

falsa. 
-Gorka: Exacto. Antes de actuar ponte espara­

dTllpo en los dedos indice y pulgar. Por las hueDas. 
Cuidado con el percutor. Eso es. DispanL 

-Celia: ¿Qué? 
-Gorka: ¡Que dispares, coño! 
-Celia: ¿Aqul? 
-Gorka: F ueTll es peligros<>- Aig1in excunionista 

podrfa olmos. Otracosa: antes del atenlado. orina. Loo 
nervios juegan en conua. 

-Celia: ¿Hacia donde apunto? 

Ig/esio. Son Stbostión. Moñono. MotlSdlortstd 
sm/odo ni uno sillo J confieso 01 (11m jounI f/III 
ñotseriJo "ETA MóJolos" ",Iopo_, orro­
diIIodo ni un redinoJorio. 

-Monseñor: Razón ... pensamiento ... El ideal de 
perfección es inalcanzable incluso pan¡ la Tll2Ón ... 

-Cuta2: Mi fe me dice no matarás, mi razón .. 
-Monseñor: Hijo mio, las ideas se tienen y en 

las creencias se está. 
-CuraZ: Padre, yo me acuso de incitar al asesi­

nato. de fonnar parte de ... una acción asesina. .. 
-Monseñor: ... Hay muchos de nosotros que han 

sufrido la crisis de la fe religiosa, pero han encon­
tradoel camino de la salvación del p\ICbIo a tnI\Úde 

su reconsaucción nacionalista. 
-Cuta2: ... mis actos desembocan en muerte. 
-Monsefior: Es preferible romper con el herma-

no que pensar como el enemigo (RIfIaiono, $1 pre­
gunto). Aunque el enfrentamiento entre hennanoo 
seria peor que la solución del terrorismo. 

-CuTll2: No entiendo, padre. 
-Monseñor: ¿Acaso no somos culpables, no es-

tamos en deuda con la idea de Euskal Hcrria? 
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carcinoma intraductal 
POR ALBERTO MIRAUES 

-Gorka: ¡Joder! Frente a ti, de cara. (Seña­

la al público). Visualiza el obje[ivo. I magínacelo. 
¿Cómo es? 

-Celia: Español. 
-Gorka: Dispara. (Celia hace un disparo,pero 

Goria no parece satisfedlo). ¿Eso es codo? 
-Celia: Supongo que después hay que huir. 
-Gorka: ¡No, no! ¡Antes hay que rematar! 

El primer tiro no siempre es mortal, casi nun­
ca lo es. El objetivo está en movimiento. Si 
no lo remataS y se salva, es un fracaso para no­
sotros.(Cada vez más excitado) Puede habene 
visto y aunque no te vea, la prensa se encar­
gará de hablar de que ya no somos lo que éra­
mos, que estamos desesperados, que admiti­
mos a cualquiera, que no tenemos 
infraestructura. Y como es verdad hay que pro­
curar que no lo parezca. Porque no nos toman 
en serio, hostias, y entonces hay que pegar cua­
trO tiros, no porque sea necesario, sino para que 

nos respeten y eso es desviar el sentido de nues­
tra lucha. j Remata, joder, remata! (Celia dispa­
ro apuntando al suelo. Se ve en ella una descargo 
emocionol que pof?Ce Ufl orgasmo). 

-[ ... ]Begoña: ¿Era la primera vez que cola­
borabas en un acentado? (Joseba cuila). ¡Con­
testa! 

-Joseba: Nuestra guerra es sucia porque la 
de ellos lo es también, hacen terrorismo de 
Estado, nos secuestran, nos tOrturan, nos en­
carcelan y dispersan. Aquí no hay una decla­
ración formal de guerra y no se cumplen las 
leyes de Ginebra y chuminadas de esas. 

-Begoña: ¿A qué viene todo ese discurso 
pam justificane? Era la primera vez y no pudiste 
soponarlo. 

-joseba: ¡No me entiendes! 
-Begoña: No, no te entiendo y lo que en-

tiendo menos son tus razones para abandonar 

Terror y miseria en Euskadi 
POR KOIJlO BARRENA 

-Cura 2: La culpa que sienw es por no ser 
capaz de alcanzar esa pureza que me propone 
Jesús, y claro, también por el pecado original... 

-Monseñor: Por supuesw. ¿Acaso no somos 
culpables de todo lo que pasa en el mundo, 
de todos los males de la tierra? Sientes en tu in­
terior la llama reconfolt.:'lnte de la fe pero no eres 
suficientemente bueno ni cristiano. 

-Cwa 2: Eso sí lo siento de verdad, padre. 
-Monseñor: ¿ Por tanto, no somos todos cul-

pables de la violencia? También somos culpa­
bles por la patria, por haber sido tan poco vas­
cos que hemos obligado a ETA a castigarnos. 

-Cura 2: ¿ Es como el Dios de la Ira de la 
Biblia? 

-Monseñor: ETA no desaparece porque no 
eres lo suficientemente bueno, lo bastante cris­
tiano, para merecerlo. Lucha, es una necesidad 
ineludible; ahí encontrarás la salvación. Otros 
lo han hecho sin tener delante el objeto de su 

lucha, tú lo ves cada día. Es el privilegio de una 
raza que ve lo que Otros no verán nunca. 

-Cura 2: Pero ... Monseñor, mis padres son 
de Zaragoza. 

-Monseñor: ¿ Recuerdas cuando jesús echó 
del Templo a los mercaderes? 

-Cura 2: Si, es emocionante ver a Jesús de­
fendiendo la casa de Dios. 

-l\lonseñor: ¿ Dime, de dónde era jesús 
cuando lo hacía? ... Él encarna la pureza del 
espíriul. No lo hiwsólocon palabras, usó la vi<r 
leneia, ¡golpeó con el látigo a aquellos que co­
rrompen el templo, el lugar donde se renueva 
el alma! 

-Cura Z: Es cieno. 
-Monseñor: Euskal Herria es nuestro tem-

plo. La Virgen de Arántzazu nuestra madre, ¿lo 
entiendes? 

-Cura Z: Gracias, Monseñor. ¿Y la Vugen del 
Pilar? 

o 

la militancia y escaparte con la mujer de tu 

víctima ¿Te daba lástima? 
-Joseba: No. 
-Begoña: Pues amor, tampoco. ¿Remordi-

miento? ¿Reminiscencias de tu educación re­
ligiosa? ¡Qué paradójico! Tus compañeros redi­
cen que mates, pero los curas no te dicen que 
no lo hagas, sino que te arrepientas de haber­
lo hecho. "Padre me acuso de matar a un hom­
bre, pero póngame usted una pena como si hu­
biera matado a dos, porque la semana que viene 
tengo OtrO encargo". Joder, qué fácil lo tenemos 
los católicos! 

-Joseba: Me fijé en ti cuando apareciste en 
televisión. Pareces vulnerable, pero allí demos­
rraste un gran valor. Me pasé el vídeo una y otra 
vez. "Os hablo a vosotros: a los que habéis ame­
nazado a mi marido, el escritor Iñalci Larrea". 

Regoña hablo como si estuviera en un progra­
ma de M"visión. Puede proyfC1lJm. 

-Begoña: (*) "Quiero deciros públicamen­
te que no cederemos al chantaje del terror. He­
mos nacido independentistas y estamos dis­
puestos a dar la vida por ser independientes. 
Nuestros padres sufrieron ... 

Cocina. San Sebaslión. Mañana. 
-[ ... ]Niño: Amá, eseo, donde vivimos 

es San Sebastián, Donosti, Euskal Herria, 
es que yo no sé ... a veces ... 

-Madre: ES[Q es Euskadi, potxolo. 
-Niño: A veces me armo un lío, porque en 

el mapa del colegio, están ... [odas jumas ... 
-Madre: Pues ale, a leer. 
-Niño: ¿Francia está muy lejos? es que 

no sale. 
-Madre: ¿No te acuerdas que fuimos a por 

leche la semana pasada? 
-Niño: España, no se puede decir, ¿no 

amá? ¿Aquí en casa puedo decirlo? 
-Madre: ¿A qué me preguntas eso? ¡Qué gra­

cioso! 
-Niño: Es que en la tele sale, pero en el ca­

legio no dicen nada. 
-Madre: Claro que sale. 
-Niño: En el mapa del [iempo, cuando 

hablan euskera, no sale España, amá. 
Madre: ¡Qué crío éste, qué cosas pregun­

ca! Anda, sigue. Luego [e doy la cena. 
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Miras estrena Aurora en Madrid 

Crimen en 
la calle Galileo 

Un asesinato que conmocionó a la España republicana es el 

punto de partida de Aurom, el último trabajo de Domingo 

Miras y donde el autor reflexiona sobre la liberrad y los fa­

natismos. Manuel Canseco dirige este montaje que se es­

trena hoy en el reatro Galileo de Madrid y que protagonizan 

Marisol Membrillo, Cristina Pons y Francisco Vida!. 

T R o 

DE todos los crímenes, el asesinato 
de un hijo a manos de su propio pro­
genitor es, quizás, el más despiada­
do. La realidad no anda escasa en 
ejemplos de crueldad, por eso, 1933 
brindó un patético caso que con­
mocionó a la sociedad republicana 
de aquella época: el asesinato de la 
joven y brillante Hildegart a manos 
de su madre, Aurora Rodríguez, una 
feminista fanática que asesinó a su 
hija porque creyó que no habíacum­
plido con su misión de liberar a la 
mujer de la opresión. 

la -aa'dad como~'" ad6IL La re­
alidad ha sido una de las principa­
les fuentes de inspiración del dra­
maturgoDomingoMirns(Campode 
Criptana, 1934), Premio Nacional de 
Literatura dramática en 2000 y uno 
de nuestros escritores teatrales más 
reconocidos. Autor de más de una 
veintena de obras, Miras ha bucea­
do siempre en el pasado histórico 
para encontrar en la realidad el me­
jor material dramático para construir 
ficciones. "Esa fidelidad me obliga a 
una autodjsciplinacreativa". explica 
Miras. Sin embargo, Aurora es una 
exce¡:x;ión en su trayectoria si la oom­
paramos oon obras como Uno familia 
nor1llol0 Ptllllope. "En mis primeros 
textos había cierra adscripción al na­
turalismo, por un lado, y una visita­
ción a la Grecia Antigua, por otro. 
Pero mi mayor producción se cir­
cunscribe al siglo XVII; medivienen 
esos ambientes y su lenguaje". 

La escritura de esta obra fue un 
reto por lo que tiene de ruptura con 
su producción: una fecha relativa­
mente actual y tan sólo tres actores 
frente a trabajos más corales. Sin 
embargo su escritura fue larga e in­
terrumpida. "Comencé a escribirla 
en 1977 pero no la terminé hasta el 
98. La idea me desinteresó al poco 
tiempo porque podía dar la impre­
sión de una obra antifeminista, cuan­
do realmente lo que yo trato aquí 
es el tema de la intransigencia". 

El asesinato de Hildegart no sólo 
conmocionó a la sociedad de la épo-
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ca, sino que también inspiró varios 
textos, entre ellos una obra de Arra­
bal Uno donallo poro un gorila, y la 
película de Fernando Fernán-Gó­
mezA/i hijo Hildegort. Aurora está es­
tructurado en dos panes: la prime­
ra y más humorística, recrea la 
búsqueda de Aurora de un hombre 
que la deje embarazada, la segun­
da aborda el enfrentamiento entre 
madre e hija. El texto es, según su 
autor, una obra de tesis sobre la li­
bertad, idea que vertebra roda su 
producción. "Presento a dos perso­
nas luchan por su libertad y hasta 
dónde son capaces de llegar. Auro­
ra busca ser una madre soltera en la 
sociedad de principios de siglo, y 
Hildegart la autodeterminación fren­
te a la madre controladora". 

El director Manuel Canseco está 
al frente de este proyecto que lle­
vaba madurando tiempo: "Prime­
ro, porque Domingo es un gran au­
tor del que ya habíamos montado Lo 
Soturno, y segundo, porque es de sus 
pacas obras no corales". 

..... d YIIB' rr ... Can_ 
seco también defiende en su pro­
puesta escénica la idea de la libertad 
y del riesgo de los fanatismos. "Au­
rora concibe su hija como si fuera una 
máquina de ejecutar sus máximos 
deseos: la lucha feminista. El pro­
blema surge cuando esa 'máquina' 
que es su hija empieza a tener sen­
timientos", dice. Canseco ha optado 
por combinar el realismo con cierto 
impresionismo, "ya que se trata de 
mostrar acciones y mundos inte­
riores" . 

Los actores Marisol Membrillo, 
Cristina Pons y F I1Incisco Vidal lle­
van a escena por primera vez a es­
tos ues personajes atrapados por una 
obsesión. Un dato curioso, el asesi­
nato de Hildegart se cometió en la 
calle Galileo, a escasos metros del 
teatro que hoy recrea sobre su es­
cenario aquellos sangrientos aconte­
cimientos. 

l12WI DE FIWICISCO 
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Llega a Salamanca lo último de Sasha Waltz 

Negar el cuerpo 
Sasha Waltz, codirectora de la Schaubühne de Berlín, presenta el pró­

ximo día 30 en Salamanca NoBody, el espectáculo que inauguró el Fes­

tival de Aviñón el pasado verano. Es la coreografía con la que cierra su tri­

logía sobre el cuerpo y en la que trata de nuestra relación con la muerte. , 

NOBODYTRATA DE CÓMO ACEPTAR LA MUERTE 

cierra su trilogía 
sobre el cuerpo y 
que está integrada 
por las obras K¡jr· 

neur era tan grande que tuvo que 
ampliar su compañía de trece a 26 
bailarines. 

escenas de grupo, de masa, que atra­
viesan el espacio. He realizado una 
coreografía donde la influencia in­
dividual de los bailarines es menos 
fuerte. Aquí utilizo los cuerpos vivos 
para hablar de la materia pero so­
bre todo de lo inmaterial". La mú­
sica la firma Hans Peter Kuhn, quién 
ha creado una instalación sonora que 
casi ciene una función física, de re­
llenar el espacio. El vestuario, inspi­
rado en el ambiente de los sanato­
rios, es de Bernd Skodzig. Del 
aspecto visual del espectáculo, Waltz 
ha señalado influencias delJuicio Fi-
1JOI de la Capilla Sixtina así como 
de los cuerpos solidificados por la 
lava encontrados en Pompeya. L.P 

SI la semana pasada la compañía de 
Meg Stuan sorprendía en Sevilla y 
hace quince días la de Forsythe en 
Madrid, otra formación centroeu­
ropea llega estos días a nuestro país, 
a Salamanca, levantando también 
gran expectación. Es la compañía es­
table de danza de laSchaubühne, el 
tearro berlinés que codirigen Tho­
mas Ostenneier (en su aparrado dra­
mático)y Sasha Waltz(en el de dan­
za). Waltz presenta en el Cenrro de 
Artes Escénicas de Salamanca No­
Body, la última coreografla con la que 

l=f~a 
" J 

pery S. El espectáculo NoBody nació 
como un encargo del Festival de 
Aviñón para inaugurar el pasado ve­
rano la renovada Cour d'honneur, 
una de las salas al aire libre del fes­
tival y Waltz lo concibió para este es­
pocio, aunque realizó una segunda 
versión para teatros cerrados. Según 
ha explicado la propia Waltz, el es­
pacio no sólo ha influido en la es­
cenograffa, también en la coreogra­
fía. Ya le ocurrió con KOlper, 
concebido para el Museo Judío de 
Berlín. En este caso la eoue d'hon-

La pieza más personal. Según ha 
manifestado la coreógrafa. "esta pie­
za es muy diferente a sus espectá­
culos anteriores porque es más sin­
cera, grave y personal. Mis trabajos 
anteriores nacieron de una necesi­
dad, peroNoBody responde a una ur­
gencia y el rema mismo, la muerte, 
la hace más densa, más intensa". 

Como ella misma dice, la coreo­
grafía versa sobre nuestra relación 
con la muerte y sobre cómo son los 
rituales que nuestra sociedad le de­
dica. "No es una pieza abstracta, hay 

TRICICLE, ~!\~~!:~ 

-.. 

familia 
de Fernando Le6n de Aranoa 

dirigido y adaptado por CarIes Sans 

"Una comedia sobre lo que tienes 
y lo que quieres tener ". 
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LA idea de hacer una película in­
terpretada únicamente por mujeres 
ya le venía rondando a Fran~ois 
Ozon, el niño terrible del cine fran­
cés según la crítica gala, desde hace 
varios años. Su primera intención 
fue realizar un mnol:edeAlujtrtS~de 
George Cukor, quizá porque no ha­
bía mucho más donde buscar, pero 
se encontr6 a Meg Ryan y Julia Ro­
berts en el camino, quienes ya ha­
bían adquirido los derechos de la pe­
lícula con los mismos fines. Apareció 
entonces una obra de teatro policía­
ca, H uit lemmes, de Robert Thomas, 
que tuvo su momento de gloria en 
los años setenta, y a la que Oron ha 
hincado el diente con manifiesta pa­
sión. Tanta como la que pueden prrr 
vocar ocho actrices, las 8 mujtrtS del 
titulo -al que le falta un quebrado 
para convertirse en la peor pelícu­
la de Peter Greenaway-, el repano 
más espectacular jamás reunido del 
cine francés: Fanny Ardant, Cathe­
rine Denueve, Dannielle Darrieux, 
lsabelle Huppert, Emmanuelle Bé­
art, Virginie Ledoyen, Ludivine 
Sagnier y Firmine Richard. 

-En sus dos últimas películas 
(Sous lesable, 8ft11/mes), el hombre es 
una sombra, una abstracción. ¿Qué 
tiene la psicología femenina para re­
sultarle más anacciva dramática­
mente? 
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''Quería tratar a las actrices 

con ternura y sarcasmo. Una 

estrella, Y esta pelfCllla está 
llena de ellas, existe para 
amarla y para odiarla. Hay un 
poco de CI'lII!Idad, pero no por 

ser estrellas son Intocables" 

-Fundamentalmente porque 
encuentro a las mujeres más inte­
resantes. Me atrae su complejidad, 
muy superior a la del hombre. A la 
hora de filmar, con ellas me es más 
sencillo distanciarme, estoy más lu­
cido. Me resulta más atractivo tra­
bajar con ellas, disfruto más. 

l'arsoIII\I8S encerrados 
-¿Se considera un cineasta "fe­

menino"? 
-No por ello me considero un ci­

neasta "femenino", quizás es en 
las dos películas que ha ci",do don­
de entrO de lleno en el tema feme­
nino. Cuando trabajé en Sous le sable 
con Charlotte Rampling me que­
dé con las ganas de meterme de lle­
no en una película sobre mujeres, 
y además francesas, que son mucho 
más interesantes que las inglesas. 

-Los espacios cerrados ocupan 
un lugar muy relevante en sus pe-

lículas. ¿A qué se debe su manía de 
encerrara sus personajes entrecua­
uo paredes? 

-La principal razón por la que 
encierro a mis personajes es el de­
seo de centra me en ellos; el espa­
cio, el ambiente, el escenario don­
de suceden las acciones, me 
interesa menos que el abordar el in­
terior de las protagonistas. En se­
guida me fijé en este guión, me 

atrajo y me mocivóla idea de ver qué 
sucedería si encerrábamos a estas 
ocho mujeres en un espacio cerrado, 
cómo reaccionarían dentro de él. 

-¿Por qué escogió a las mejores 
actrices del cine francés para 8ltm­
mes? ¿Cómo fue el proceso de se­
lección? 

-El proceso no fue tan fácil, al 
principio estuve barajando la posi­
bilidad de trabajar con acuices des­
conocidas, luego pensé también en 
introducir hombres travestidos, pero 
me pudieron más las ganas de hacer 
la película con actrices muy cono­
cidas, porque es también un filme 
sobre estrellas, todas tienen una im­
portantísima filmografía a sus es­
paldas,las hemos visto en cantaS pe­
lículas que me motivaba mucho el 
ver cómo compartían la pantalla, 
en realidad cómo luchaban entre 
ellas. 

-¿Quería ironizar sobre los iconos 

El eterno femenino 
EL talento de Ozon está a parece situarse en un plano bién de su arrogancia. La era- nier, gran descubrí-
prueba de bombas. Prolflico superior a sus modelos, so- ma, tan simple como una miento del filme-
como un Chabrol contami- brevolando con una media partida de Cluedo, es un pero Q[ras -como 
nado por la estética kil>ol, ha sonrisa a los maestros que pretexto para reunir a la pla- lsabelle Huppen-

femeninos del cine francés? 
-No tanto ironizar, pero sí tratar­

las con ternura y sarcasmo a la vez. 
Creo que una estrella, y esta película 
está llena de ellas, es para amarla 
pero también para odiarla. Hay un 
poco de crueldad, pero no por ser es­
trellas son intocables. 

Dos Iconos opuestos 
-Aprovecha para incluir una foto 

de la mítica y bella Romy Schneider. 
-Ella fue mi actriz preferida du­

rante mi juventud, la adoraba. Sin 
duda de estar viva hubiera partici­
pado en esta película, aunque no 
sé con qué papel. Hubiera sido el 
gran contrapunto de Deneuve, en 
los setenta se les consideró el opues­
to como actrices, ésta representaba 
lo caliente y extrovertido, la otra era 
más blanda y gélida. Aunque, pen­
sándolo bien, no sé si hubiera fun­
cionado, para aparecer en esta pe­
lícula hay que ser "muy francesa". 

-Hábleme del rodaje de la se­
cuencia de la pelea entre Fanny Ar­
dant y Catherine Deneuve. 

dado lo mejor de sí mismo admira y no respeta lo sufi- na mayor delglomourfeme- rozan la amoparodia histé- setenta, le solucionó la pa-
-Rrgarde lo mer, ús amanls ciente. Después de todo, nino francés y reírse a su cos- rica. pele",: simplificando la era-
cnmintls y Bajo /o 0rtf10- en Ozon tiene que responder tao La ironía está en el punto Dice Ozon que 8 muje- ma criminal, modernizan-
el terreno de la fantasía si- a su papel de rofan! terrible. de partida, y las ocho actrices T'tS nació de la intención de do los conflictos entre los 
niestra y melancólica. Pero Su cine es un cine de roles son conscientes, demasía- realizar una película de gé- personajes y estilizando los 
cuando se pone cómico, su y ridículos prejuicios, y s610 do conscientes, de ello. AI- nero exclusivamente feme- decorados, no había más que 
cinismo le puede. Su peli- cuando sus personajes se re- gunas están extraordinarias nino. La obra de un oscuro asignar un papel y una fun-
grasa tendencia a los ejerci- sisten a escapar del rol que -Fanny Ardant como répli- escritor francés, Roben ción a cada una de las actri-
cios de estilo -Sitcofn, Goras han asumido pueden respi- ca morena de Rita Hay- Thomas, que había gozado ces de este experimento de 
de aguo sobre piedms coliftltes- rar autenticidad. 8mujtrtSes worth, Danielle Dameux, o de un éxito provisional en el laboratorio. Ozon explota 
le pierde. Y le pierde porque víctima de su talento y tam- la estupenda Ludivine Sag- teatro de boulevard de los unilateralmente las virtudes 
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-Fanny y Catherine son amigas 
desde hace muchos años y les divir­
tió enormemente hacer la escena. 
Tenga en cuenta que son actrices 
con muchas películas a sus espaldas, 
a estrellas así hay que "venderles" 
la película, ponerles un cebo, tiene 
que ser también un reto. Es verdad 
que ellas tenían miedo a que resul­
tara ridículo o vulgar, pero yo les 
convencí para que lo enfocasen más 
como un momento muy sexy yeró­
tico dentro de la película. Son muy 
amigas, se rieron mucho, para ellas 
besarse con un hombre o con una 
mujer dentro del cine es lo mismo. 
Además sería un juego en la panta­
lla, ver a dos iconos del cine fran­
cés besándose ... 

-Las canciones funcionan como 
una especie de monólogo interior de 
cada uno de los personajes. ¿Por qué 
decidió convenir 8femmes en un se­
mimusical? 

-Fue una cuestión de "demo­
cracia", ¿cómo contentar en una pe­
lícula coral a ocho esuellas? Decidí 
resolverlo dándole a cada una tres 

e 1 N E 

8 MUJERES F R ANC;;OIS OZON 

minutos de estrellato. Todas tienen 
su momento en la película. Me 
daba lo mismo que no tuvieran la 
técnica de Callas, ninguna es Ce­
line Dion, me interesaba más la 
emoción, y esa sí la tienen. 

-¿Cómo escogió las canciones? 
-Todas las canciones que apa-

recen pertenecen a muy conocidos 
cantantes franceses, gozan de mu­
cha popularidad. La idea era juntar 
canciones muy famosas con actrices 
muy conocidas. 

Baúl de homeI1l\l8S 
-Ha hablado de Sirk y Minnelli 

como referencias estéticas. Añadiría­
mos a Buñuel. ¿Le considera uno de 
sus maestros? 

-Sin duda, Buñuel ha sido uno 
de mis grandes maestros. Me fas­
cina la manera tan clásica con la que 
trataba temas candentes y provo­
cativos. La película es un baúl de 
homenajes sinceros a su cine. Como 
en El ángel ex!e17ni1lador, los perso­
najes habitan un espacio encerrado. 
También Deneuve era una de "las 
actrices" de Buñuel, si se fija verá 
que la fotografía que aparece de De­
neuve en mi película pertenece al 
offichedeBelledejour. También hay 
otro homenaje a Chabrol con la apa­
rición del pie fetiche de Emma­
nuelle Béart en L'E,t!em. 

"Luis Buñuel ha sido uno de 
mis grandes maestros. Me 
fascina la manera tan clási­

ca con la que trataba temas 
candentes y provocativos. la 

película está repleta de ho­

menl\ies sinceros a su cine" 

-En pocos años se ha labrado 
fama de provocador en un cine tan 
educado como el francés. ¿Se con­
sidera un subversivo? 

-No creo que sea el chico rebel­
de del cine francés , ni el mfon! te­
rrible como se empeñan en llamar­
me. Simplemente me gusta ir a mi 
aire, seguir mi propio camino. No 
asociarme a nuevas olas, nuevos gru­
pos del cine francés. Además, don­
de mejor entienden mi cine es fue­
ra de Francia, creo que la crítica 
extranjera es la que comprende me­
jor mi cine. 

-Su próximo proyecto, Swimm;ng 
Pool, está protagonizado por Char­
lotte Rampling y Ludivine Sagnier, 
con las que ya ha trabajado. ¿Podría 
hablarnos de él? 

-La rodaré en inglés. me apete­
ce muchísimo volver a trabajar con 
Charlotte. La película narra las vi­
vencias de una escritora consagra-

da que se retira un tiempo al cam­
po para escribir su nueva novela y 
allí se reencuentra con su hija. 

-Incluso en sus películas más lú­
dicas, como es el caso de 8 femmes, el 
amor aparece como un sentimiento 
contaminado por la miseria huma­
na. ¿Se considera un nihilista? 

-No me considero un nihilista. 
Acúerdese de la última canción de 
la película, que dice que el amor no 

nos hace felices. Pero yo pienso más 
bien que sí existe el amor, y que nos 
puede hacer felices, pero requiere 
trabajo, porque no es siempre fácil. 

-¿Cuáles son sus referentes den­
tro del cine español? 

-Disfruté mucho con Todo sobre 
mi madre de Pedro Almodóvar, me 
apasiona la manera con la que narra, 
todos los personajes poseen un lado 
divertido pero a la vez profundo, 
abarca en sus filmes roda el espec­
trO de las emociones humanas. Do­
mina el arre de ser ligero y profundo 
al mismo tiempo. Ante todo es ma­
ravilloso lo fiel que ha permanecido 
a sí mismo, a su concepción del cine. 
No se ha dejado tentar por Holly­
wood. También me gusta muchísi­
mo la obra de VíctOr Erice, siem­
pre espero sus películas, pero son 
tan pocas ... 

C. FORTEZA/S. SAMOHEZ 

que le falta a Own es lada, el decorado teatral, la Si en Silcom era una rata rada con unos cuantos besos 
la sinceridad sufi- burguesía atrapada en sus la causante de la decadencia apasionados. ¿Venganza o 
ciente para estrujar propias estrategias, la sub- de una familia acomodada, broma cómplice? A8mujeres 
ese material y rega- versión de roles, la intrusión aquí es el cadáver del hom- le falta pasión para la ven-
lamas su zumo, sin- de las canciones que inter- bre de la casa, ausencia pre- ganza y cariño para la broma. 
ceridad que Minnelli pretan cada una de las pro- sente alrededor de la cual gi- Podría ser otra cosa: como 

físicas y morales de su re- y Sirk tenían a borbotones. tagonistas, todo remite al rarán las miserias de un canta Danielle Darrieux al 
parto -al que debería aña- Agacha Christie es el es- universo surreal de Luis Bu- octeto de féminas. Ozon se final de la película, el amor 
diruna bonita foto de Romy cudo humano que Ozon se ñuel, al de El ó1lgel extC1711i- divierte de lo lindo ponien- es infeliz, y si Ozon hubie-
Schneider, el espectro invi- ha sacado de la manga para nodory El dismto I!fICOlltO de do al límite la imagen que el ra sabido alejarse de su ex-
tado de esta ceremonia fu- inventar esta broma perver- Jo burgllesfo. Nada nuevo en espectador tiene de sus ac- trema facilidad para el ma-
neraria- para convertirlo en sa y vodevilesca. No se lIa- Ozon: Sitcom era una diver- trices: ver, si no, la lucha nierismo, 8 mujeres hubiera 
la quintaesencia del artificio. men a engaño, porq ue lo ti da variación de ese viejo cuerpo a tierra entre De- sido un triste, irónico poema 
Sus referencias son, en efec- que más le importaba a la cé- ajuste de cuentas que el au- neuve y Ardant (ambas fue- sobre la miseria de las rela-
to, artificio puro: los musica- lebre novelista británica, el tor de ViridiatlO tenía con la ron pareja de un santón del ciones humanas. Y, por qué 
les y oomedias de Minnelli y whodunit, es sólo una excu- hipocresía de las buenascos- cine francés, otro Fran':rois no, sobre la infelicidad del 
los melodramas de Sirk. Lo sa en 8 mujeres. La casa ais- rumbres. apellidado Truffaut), rema- amor. SBIIII SÁIICIIEl 
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Estreno de la película argentina candidata al Oscar 

Desde Kamchatka con amor 
Kamchatka es una península al este de la antigua URSS. También es el filme que re­

presentará a Argentina en los Osear, el último trabajo de Marcelo Piñeyro (Plata que­

mada), un retrato sentimental sobre los desaparecidos durante la dictadura argentina. 

MARCELO Piñeyro no las tenía (Odas 
consigo en cuamoa la JX>Sibilidad de 
quesu nuevo filme, Komcholko, fue­
ra el elegido para representar el cine 
argentino en los Osear: "En parte 
lo esperábamos, pero competíamos 
con otras películas muy buenas. Al 
final, obtuvimos siete votos de nue­
ve, lo que se puede interpretar como 
toda una victoria". Una victoria tO­

davía más significativa si tenemos en 
cuenta que Komellolko es un filme 
bien distinto de Ploto quonodo, Co­
bollos solvojes o Tongo ¡"vz, algunos 
de los filmes más populares de su di­
rectOr: "Se podría decir que Kom­
chotio es el positivo de Ploto QUt­
modo" I afirma. 

Ciertamente, la historia de una 
familia atrapada en la dictadura mi­
litar argentina, en pleno año t 976, 
pocos días después del golpe de es­
tado militar de Videla, tiene poco en 
común con la anterior filmografia de 
Piñeyro, pero tampoco se trata de 
una película típica sobre la dicta-

dura: "Esta no es una película so­
bre la dictadura en sentido estricto. 
Es la cr6nica de la lucha de una fa­
milia para permanecer unida en un 
momento dificil. Es una historia de 
padres e hijos ... ". Una historia, tam­
bién, que se narra a través de los ojos 
de un niño, un recurso que última­
mente aparece a menudo en el cine: 
'"Tamo Marcelo Figueras, el guio­
nisca, como yo, éramos conscientes 
de estar caneando una historia de 
iniciaci6n, un género bien estable­
cido. Hay una película que me in­
fluyó mucho a la hora de decidir­
me a rodar con niños: Mi vida como 
un ptrro, de Lasse Hallstrom. Que­
ría conseguir la misma mirada de 
tristeza del niño protagonista". 

Komchalka es un retrato senti­
mental (a veces demasiado), que 
tiene algo de reconstrucción ar­
queológica de lo que fue la infan­
cia de aquellos desdichados niños de 
la dictadura: "No se trata de una 
película autobiográfica, pero tanto 

Marcelo como yo tenemos muchos 
amigos que tuvieron experiencias 
parecidas a las de los protagonistas 
del filme. Es, en cierto modo, una 
suerte de autObiografia apócrifa". 

Digno de Splelberg. Komcholio es, 
sobre todo, un drama humano, que 
funciona apenas con alguna que otra 
estridencia senrimentaloide, borde· 
ando una blandura y un esteticis­
mo casi dignos de Spielberg: "He 
visto y me gUSta todo tipo de cine: 
europeo,oriental,latinoamericano ... 
Pero es cierto que, en gran medi­
da, me he educado con el cine de 
Hollywood. Hubo un momento en 
el que casi todas las cinematografl­
as europeas y latinoamericanas, ha­
cia los años 70, renunciaron a los gé­
neros, como si fuera algo que había 
que dejar a los americanos. Pero yo 
creo en el género. Es una forma idó­
nea de empaquetar cualquier idea o 
mensaje. Todas mis películas, en 
realidad, son de género". 
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Su película noes tanto un retrato 
de una época como una historia in­
temporal, que puede aplicarse a la 
actualidad: "Esta historia de una 
familia puesta a prueba, que cuen­
ta s610 con su amor, es, por desgracia, 
muy aplicable a las circunstancias de 
tremenda crisis que vive hoy la Ar­
gentina. Creo que la lecci6n que 
ofrece Kamcltafl:a es que en tiempos 
difíciles es cuando hay que recupe­
rar los valores esenciales". 

Teniendo en cuenta que, a pesar 
de los cambios de registro, Marcelo 
Piñeyro tiende en su cine siempre al 
drama y hasta a la tragedia. podría 
uno pensar que quizá se deba a la 
muy dramática histOria, pasada y 
presente, de su país: "Puede ser que 
influya en el hecho de que todas mis 
películas suelen acabar mal-sonríe 
Marcelo-, pero también puede que 
sea una inclinación personal". En­
tretanto, queda el reto del Osear, un 
reto que no parece tan descabellado 
debido a la inclinación de Holly­
wood a premiar los buenos senti­
mientos, más todavía si vienen en­
vueltos en una factura formal eficaz 
y brillante, que tiene también más 
de una deuda con el propio cine 
americano ... ¿Pero qué significaría el 
Osear para Marcelo Piñeyro?: "No 
me preocupa demasiado. Mi cine es 
ya bien conocido en Estados Uni­
dos, y lo más importante es que 
Komcholio guste a la gente. El pre­
mio más grande ya lo hemos reci­
bido en Argentina, cuando poeo des­
pués del primer fin de semana del 
estreno, recibimos una carta de «Hi­
jos., la asociación de hijos de los des­
aparecidos durante la dictadura. En 
la carta nos felicitaban y nos agra­
decían la película. Decían una cosa 
muy bonita, que no es una película 
sobre los desaparecidos, sino sobre 
los «aparecidos_. Kamc!Jofka pre­
senta a esta gente como lo que fue­
ron: personas reales, normales, con 
sus problemas. sus esperanzas ... Los 
hace «aparecer_". 
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Unidad Editorial, S.A., empresa editora del diario 
El Mundo, da la enhorabuena a los galardonados 

de la primera edjción de los 
Premios Inter acionales de eriodismo 

Julio Fuentes y José Luis López de Lacalle. 

Arundhati Roy 
I Prem#o Internacional de Periodismo 
José Luis López de Lacalle 

Por su coraje, su compromiso social y su valor p¡u-a defender 
con sus anículos las causas de los más de~favorecidos en un 
ambiente hostil. 

Javier Bauluz, Santiago Lyon y Enrie Martí 
I Premio Internacional de Periodismo JllliorFu f.ntes 

Por su extraordinario trabajo en la primera línea de los grandeS'conflictos'lnternacionales, poniendo en riesgo su vida, 
para fotografiar los grandes acontecimientos de la actt¡a1id¡\\l internacional; de la guerra de Afganistán a la tragedia de 

los inmigrantes subsabarianos qúe intentan llegar a nuestro país. 

MUNDQ 
UNIDAD EDITORIAL 

Con el patrocinio de: 
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El éxito de una boda griega 
Hace cuatro años, la actriz Nía 
Vardalos escribió e interpretó 
para la escena un monólogo 
basado en su propia vida, en 
cómo desafió a sus padres 
griegos para acabar casándo­
se con un hombre de distinta 
procedencia, rompiendo la es­
tricta tradición familiar. La 
mujer de Tom Hanks, actriz 
cambién de origen griego. 
convenció a su marido para 
que produjera eS(3 tierna y la­
crimógena historia en una 
adaptaci6n a la pantalla. Di­
cho y hecho, Jlfigran!Jodo gm­

JOHN CORBETT y NIA VARDALOS EN MI GRAN BODA GRIEGA 

ga llega este viernes a nuestras salas precedida de 
un rotundo éxito en Estados Unidos. Dirigido 
por Joel Zwick, el gui6n ha corrido a cargo de la 
propia Nia Vardalos, quien en la versión para la 
pantalla también se interpreta a sí misma. A di­
ferencia de Otras películas que relacan esta ac­
chiconrada historia, que además lisa las viejas fór­
mulas de la comedia sentimental sin pudor a 

reciclar los tópicos de siempre, la grandeza deAfi 
grafl boda griega reside en su aucencidad, en su la­
cerante humory en la construcción de unos per­
sonajes muy próximos que sentimos como rea­
les (amén de unas sólidas imerprecaciones), y no 
pertenecientes a ese mundo alternativo fabri­
cado por Hollywood en el que Julia Roberts 
tiene dificultades para conseguir una cita. 

Los ladrones de cuerpos, en castellano 
Resulta dificil de creer, pero hasta ahora, la obra de ciencia-ficci6n Los lodrvllesdecrmpos, de Jack Fin­
ney -<:n la que está basada el clásico cinematográfico del género Lo imKJSión de los ladrones de ulrro­
cuerpos (1956), de Don Siegel-, no se habia traducido al caStellano ni , por lo tanto, editado en 
nuestro pars. La editorial madrileña Bibliópolis. recién creada por el jerezano Luis G. Prado, ha 
cubierto esta laguna, y por fin los cinéfilos podrán leer el material original en el que está basada la po­
pular película sobre los hombres vaina. De esta novela clásica, que según Stephen Kingsentólas ba­
ses de la moderna novela de terror, se realizaron después de la adaptación de Don SiegeJ otras dos 
grandes producciones, dirigidas por Philip Kaufman (1978) y Abel Ferrara (1994). 

Espiral de guiones 
La editorial y libreria 8th de Madrid sigue en­
grosando titulos a su Colecci6n Espiral de guio­
nes cinematográficos. De modo conjunro, ha edi­
tado los números que van del 22 al 26 de la 
coleoci6n, que son Alomn (Hache), de Adolfo Aris­
taráin; Aro Tolbukhin. En la l1Uflle del asesino, re­
ciente documental falso firmado por Agustí Vi­
lIaronga, Isaac Racine y Lydia Zimmerrnann; Los 
lunes al sol, de Fernando León e Ignacio del 
Moral, y Hollywood Elldi"g, último trabajo de 
Woody A1len. Todos los guiones vienen acom­
pañados por fotografias del filme. 

Andy García y Cuba 
El actor Andy Garcia debutará en la direoci6n de 
largometrajes con LosfCily (Ciudad perdido), dra­
ma ambientado en los últimos años que prece­
dieron a la revoluci6n de Fidel Castro en 1959. 
La pelfcula, que comenzará a rociarse en el mes 
de abril en Miami, cuenta con un guionista de 
peso: el escritor Guillermo Cabrera Infante, pre­
mio Cervantes en 1997. El acrorcubano también 
interpretará un papel en la película, junto a un 
elenco de actores de la talla de Robert Duvall, 
Dustin Hoffman, Benicio del Toro, Javier BaI­
dem y Benjamin Bratt. Todo un lujo. 
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AGR. Coleccionistas de cine 
NUM. 15. PRECIO . 18 EUROS 

EL márketing en el cine no es un invemo de 
nuestros días. Así nos lo recuerda AGR con la 
reproducción, en magnífica calidad, de espec­
taculares carteles, press-book.s, postales y de­
más clichés publicitarios que han acompaña­
do allamamiento de grandes peliculas a lo largo 
de la historia. La publicación se deciene en al­
gunos filmes de la Paramount-Psicosis, El hom­
bnyel monstnJo, Cuando flIgelo morabunlo, etc.- , 
y sus beUísimos y sugerentes carteles, que este 
año cumple su 90 aniversario. De especial in­
terés resulta también el reportaje que cierra la 
revista, una descripción excelentemente ilus­
trada del tipo de cámaras que inventaron el len­
guaje cinematOgráfico. 

Niekel Odeon 
NUM, ,8. PRECIO . 9 EUROS 

TARDE o temprano, la figura del genial Woo­
dy Allen tenía que ocupar uno de los núme­
ros monográficos de Nickel Odeon. Con mo­
tivo de la concesión del premio Príncipe de 
Asturias, ha I1egado el momento. Sobre su vida 
y obra, aunque deteniéndose especialmente en 
sus mejores pelfculas -que según la encuesta 
realizada por la revista a 80 personalidades del 
mundo cultural son Alonhaflan, Ann;e Hall y 
Honnoh y sus henIlOlJos-, escriben críticos como 
Juan Cobos, Miguel Marias, Manuel Hidalgo o 
Eduardo Torres-Dulce, e incluso políticos como 
Inocencio Arias y Alfonso Guerra. 

Fotogramas 
NUM. 1.910. PRECIO . ~.90 EUROS 

EN el número de diciembre, "Fotogramas" 
regala a sus lectOres un suplemento especial so­
bre El smordelos oflillos. Los dos torm, segunda 
entrega de la saga de Peter Jackson, así como 
otrO suplemento dedicado a las ediciones en 
DVD más importantes del año. En el número 
propiamente dicho, la publicación ofrece sen­
das entrevistas con Clim Eastwood -que habla 
sobre su último trabajo, Deudo de so"l7"- Y la ac­
triz Natalia Verbeke. En al apartado de repor­
tajes, la revista ofrece un análisis de Harry Pot­
tery lo cámara secrelo, sendos perfiles de "las 
reinas de la comedia" y un informe sobre el cine 
europeo en España. 



M u s 1 e A 

des' , e b 
"La Nacional necesita juventud e ilusión" 

Jesús López Cobos vudve al podio de 

18 Orquaca NIICional de Espda tras 

un periodo de cato«e aAOI en el que 18 
hueDa de las hcrjdss provocadas poi' 

su ......... dinri.;oo. en 1988, ha "cka-
....... __ .1_.. .J ...... _!...!....-_ te 4._ 
UJZIIIIO UCIDUDV1IIIIen ...¡r.aece 
-,elmp bi»habJn plácidamen­
te ~ loe temu más dm:noe. Eeo 
si, declina tna. el prohIenw de 18 
huelga que puede .«,p. a loe pro­

gtlllD7l que di. igb" al coIIIidendo 
"abeoI • • • "'·"ti"e tgaIO a 101 mngp-

bmcja". A"""""'" E. Cuhnnl ha ) 

......... hpdo. ciaco pcDI"'..Ijdpdrs 

aJál debe ... el pa&I ada • ...10 
.... ellituladela ONE. 
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HAN transcurrido catorce años des­
de que en 1988 Jesús López Cobos 
presentara la dimisión irrevocable 
como director titular de la ONE. En­
tonces dijo que "nunca" volvería a 
ponerse al frente de una orq uesta es­
pañola, algo que, evidentemente, no 
ha cumplido. Un hecho en que se­
guro habrán tenido bascante que ver 
los imprevistos y muy positivos cam­
bios habidos en la vida sinfónica es­
pañola, la creación de nuevas or­
questas y auditorios ... Ahora, tras 
un transcurrir como director invita­
do por varias de esas nuevas orques­
tas españolas y cuando ya está nom­
brado director musical del Teatro 
Real y de la Sinfónica de Madrid, 
vuelve ¡por fin! al podio de la Na­
cional. "Y me siento feliz por ello", 
asegura, una vez que "he dejado pa­
sar el suficiente tiempo para que las 
heridas se cerrasen. El tiempo, como 
siempre, es el mejor antídoto". 

-¡Tan dolorosa resultó la sepa­
ración de la Nacional? 

-Sí, para mí sí lo fue. Se tratÓ de 
un golpe duro, porque llegué con 
mucha energía, había invertido mu­
cha ilusión, incluso dejé cosas im­
portantes en mi carrera para invo­
lucrarme en el proyecto. Luché 
mucho por conseguir una sala de 
conciertos que, al final, disfruté ape­
nas un mes, porque dimití a las cua­
tro semanas de inaugurarse el Au­
ditorio Nacional. No era fácil decir: 
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bueno ahora que hemos hecho la la­
bor, que ¡por fin! tenemos una sede 
en condiciones ... , ahora me marcho. 
También aposté decididamente por 
mejorar las condiciones laborales y 
artísticas de los músicos. Sí, se tra­
tÓ de una herida que duró bastan­
te tiempo. De hecho, me prometí 
no volver jamás, ¡nunca en la vida! 
Son cosas que piensas, aunque, en 
el fondo, sabes que el tiempo cica­
trizará esa herida, como afortuna­
damente así ha sido. 

Allos en ClnclnnatJ 
-¿Rencor? 
-No, rencor no. Porque siempre 

he sido muy fatalista, y sé que las ca­
sas han de ser como tienen que ser. 
A la larga, me alegro de que hubie­
sen sido así, porque vi que pude de­
dicar mi esfuerzo a una orquesta -la 
Sinfónica de Cincinnati- que luego, 
con el tiempo, he comprobado que 
era un conjumo en el que realmen­
te valía la pena invertir mis energí­
as y con el que, gracias a Dios, he sos­
tenido un periodo fantástico en mi 
vida profesional y artística. Me he 
sentido muy a guSto (rabajando en 
Cincinnati. Yeso era precisamente 
lo que yo quería, porque, al fin y al 
cabo, lo único que pretendía era ha­
cer música en un buen ambiente. 
Así que, si me hubiera quedado tam­
bién en Madrid, compaginando las 
dos orquestas, seguramente todo 

e parece muy bien q 

ara la ONE se arriesgue 
rectore5Jó que 
mpezando una carrera 
ue, al m smo ti mpo, ti n 

hubiera sido bastante más difícil, 
porque yo ya me daba cuenta en­
tonces, que era justamente cuando 
estaba empezando mi trabajo en 
Cincinnari, que cuando llegaba a 
América me encontraba muy can­
sado de tantos problemas. Veía que 
no tenía la suficiente energía que, en 
cambio, sí [Uve luego, cuando com­
paginé la titularidad de la Sinfónica 
de Cincinnati con la de la Orquesta 
de Cámara de Lausana. 

-¿Su carrera se hubiera estanca­
do de continuar en la O E? 

-¡Quién sabe! Esas cosas nunca 
se pueden predecir. Pero seguro que 
no hubiera podido haber hecho to­
das las cosas que hice en Cincinnati. 
Y, sobre todo, no hubiera tenido la 
ocasión de ser titular de una orques­
ta de cámara, algo que, para mi, ar­
tísticamente hablando, fue muy im­
portante. Piense que trabajando 
como yo trabajaba, sólo con gran­
des orquescas sinfónicas y en ópe­
ra, tal como se hacía entonces la ópe­
ra, el trabajo de de(alle se pierde, 

es imposible hacerlo. La labor con 
una orquesca de cámara, haciendo 
el repertorio verdaderamente difi­
cil, como Mozan y Haydn, es enor­
memente más satisfactoria. A todo 
eso, por nada en el mundo me hu­
biera gustado tener que renunciar. 

-¿ Es verdad que descartó ser [j­
tular de la Suisse Romande? 

-Sí, así fue. Me ofrecieron la 
Suisse Romande cuando se marchó 
Horst Stein. Vino a verme su presi­
dente para decirme que estaban in­
teresados en que yo fuera el próximo 
titular. Le respondí que me hubie­
ra gustado poder aceptar, pero que 
ya había dado mi palabra a la Or­
questa Nacional y, aunque aún no 
había firmado nada, tenía compro­
metida mi palabra en Madrid. Es­
taba todavía en la Deutsche Operde 
Berlín, y sabía que era tota lmente 
imposible estacal mismo tiempo en 
Berlín, Ginebra y Madrid. 

caras nuevas 
-Han pasado catOrce años des­

de que dirigió por última vez la Na­
cional. Supongo que se encontrará 
con muchas caras nuevas. 

-No sé exactamente. Pero el año 
pasado asistí a un concierto de la or­
questa y tengo la sensación de que, 
más o menos, hay un cincueora por 
ciento de músicos que no conozco. 

-¿Qué concierto fue? ¿Cómo en­
contró a la Orquesta? 

¿Qué director necesita la ONEP 
Valentina Granados 

Pta. Orquestas Sinfónicos 
ME inclinarla por un director 
preferiblemente español, 
con experiencia como titu­
lar, con un alto grado de im­
plicación en el desarrollo ar­
tístico, ideas muy claras 
sobre una línea de progra­
mación innovadora y capaz 
de establecer una relación 
con los profesores que reno­
vara su entusiasmo por su 
trabajo como músico. 

Tomás Marco 
Compositor 

ME decantaría por un direc­
tOr relativamente joven, es­
pañol o extranjero, con cierta 
proyección internacional, y 
con necesarias dotes de fle­
xibilidad y autoridad para 
poder mantener la calidad y 
equilibrio de la ONE. Debe 
guardar especial atención 
tanto a la música española, 
como al más reciente reper­
torio nacional e imemacional. 

Antonio Moral 
Director Festivol Cuenco 

ANTEs de elegirlo, es nece­
sariodefinirel modelo deor­
questaque queremos. Debe 
ser un buen músico, espa­
ñol o extranjero, con dores 
técnicas, conocedor y aman­
te de la música española, ca­
pacidad de dotar a la forma­
ción de un caracter de) que 
ahora carece para convertir­
la en un conjunto ágil, mo­
derno y competitivo. 

Enrique Rojas 
Dirertor Auditono de Ter/trife 
CUALQUIER orquesta, y la 
O E no debe ser una ex­
cepción, debe estar regida 
musicalmente por aquella 
persona que, independien­
(emente de su nacionalidad, 
cuadre con el proyecto mu­
sical y cultural que el pro­
pietario o propietarios de la 
orquesta se hayan marcado 
en ese momentO y se com­
prometa en sacarlo adelante. 
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Joaquín Achúcarro 
Pio,listo 

Lo primero, tiene que lle­
varse bien con la administra­
ción. Después, el nuevo tiru­
lar debe ser querido y 
respetado por la orquesta. A 
ésta no se le puede imponer 
un nombre. Aquí la naciona­
lidad no cuenta. Y si es joven 
debe poseer un gran miento. 
Sin embalgo, me decanto por 
la experiencia, con un reco­
nocimiento y una trayectoria. 



-Ha sido el único concierto que 
les he escuchado desde que me mar­
ché. Fue dirigido por Salvador Mas 
con la CUOfto de Bl1lhms y se trató de 
una versión bastante decente. 

-¿Esa Nacional que escuchó el 
año pasado sonaba mejor que la or­
q uesta que usted dejó en 1988? 

-Creo que sí, que sonaba mejor 
que la Nacional que yo tenía. Tenga 
en cuenta que cuando llegué a la 
ONE la orquesta tenía aún una si­
tuación artística bastante dificil. Fue 
justamente cuando empecé a tratar 
de hacer la reforma, de traer nue­
vos músicos, cuando comenzaron los 
problemas. 

RllfIh'nll equivocada 
-Alguna vez ha reconocido que 

se equjv0c6 al plantear la reforma de 
la Nacional, que aún no era el mo­
mento idóneo para acometer roda 
cuanto quería hacer ... 

-Bueno, el momemo hubiera po­
dido ser sí hubiera habido una vo­
luntad por parte de todos. Pero, sr, 
efectivamente, fue prontO, y, quizá 
por eso, la gente no tuvo )a valen­
tía, o la visión~ de decir: "Vamos ha­
cia delame". Porque fue una ocasión 
verdaderamente de oro. Tuvimos 
¡37 plazas libres!, ya que yo había pe­
dido como condición antes de acep­
car la titularidad una ampliación de 
24 nuevas plazas. Era, desde luego, 
un momemo único. 

-¿Fue la gran ocasión perdida 
de la Nacional? 

-¡Con toda seguridad! La ocasión 
excepcional de contar con 37 nuevos 
músicos ni se produjo ames ni se vol­
vió a dar después. Fue una verda­
dera lástima que al final no hubiera 
valentía-por parte de (0005- para ti­
rar hacia delante. 

-Supongo que conoce la ya fa­
mosa carta que Frühbeck de Burgos 
remitió a Andrés Amorós, director 
general dellNAEM, en la que le 
propone una (ema de la que, según 
el maestro burgalés, deberla salir el 
fu ruco director tirular de la aciana!. 
En ella aparecen los nombres de Pe-
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comprende que 

rAL>EO M 

que no es patrimonio de los que he­
mos cumplido ya sesenta años. Hay 
direcrores que con 35 ó 40 años 
cuentan ya con una experiencia bien 
labrada, que llevan 15 o más años di­
rigiendo, y que, al mismo (iempo, 
mantienen (oda la energía. 

-En los últimos años su presen­
cia se ha convenido en habirual con 
algunas orquestas españolas. No ha 
escatimado elogios hacia la renova­
ción sinfónica experimentada en 
nuestro país. pero ¿cuál es la asig­
natura pendiente del nuevo sinfo­
nismo español? 

-Pues la gran deuda de siempre: 
la de la educación musical. Por eso 
hemos tenido que echar mano de 
muchísimos músicos de fuera. Las 
nuevas orquestas se han creado ha­
ciendo una suma de músicos de muy 
diferentes escuelas y estilos, de muy 
diversas mentalidades y nacionali-

dido comprobar en mi recorrido por 
varias orquestas españolas, es que, 
efectivamente, hay ciudades en las 
que se está haciendo música a un ni­
vel medio y mantenido muy al(O. 

-Tomás Marco señalaba que se 
habla demasiado de los problemas 
de la Nacional, como si no hubiera 
otras orquestas con dificultades. 

-Sí, estoy de acuerdo. Pero es 
que la ONE ha sido tradicional­
mente una orquesta pionera en Es­
paña, y es comprensible que sus 
asuntos (engan mayor repercusión 
mediática que los de otras orques­
[3.S de menos abolengo. No olvide 
que la ONE ha sido siempre un 
ejemplo y una imagen. Así la hemos 
visto todos desde siempre. Todos 
nos hemos proyectado en ella. 

-Comente sus programas que va 
a llevar a cabo. 

-Me gustaría decir que ramo los 
responsables de la or-

¡ática que los de otras orquestas. La ONE ha sido siempre 

quesra como yo mismo 
estuvimos desde el pri­
mer momento de acuer­
do en que hiciéramos 
dos semanas consecuti­
vas. lo que permitía ha-

plo y una Imagen. Todos nos hemos proyectado en ella" 

dro Halffter, Juanjo Mena y Josep 
Pons, quien, por cierto, sale bastan­
te mal parado del juicio de Früh­
beck. ¿TIene algún comentario que 
hacer sobre esa singular carca? 

-Sencillamen(e quiero subrayar 
el respeto sincero que me merece 
cualquier colega. Se llame Pons o 
Frühbeck. Dicho esto, me parece 
muy bien que se arriesgue con di­
rectores jóvenes, con direcrores que 
están empezando una carrera y que, 
al mismo tiempo, (ienen ya una ex­
periencia. Creo, francamente, que 
orquestas como la Nacional necesi­
tan este tipo de directores. No pre­
cisan el señor que ya ha hecho su ca­
rrera y que tiene un cierto nombre, 
que viene a pasar sus últimos años de 
profesión en una orquesta con la que 
hay que trabajar mucho y mojarse a 
fondo con todos los problemas que 
todavía hay. Creo que la acional 
necesita juvenrud y mucha ilusión, 

dades. Todo eso es luego muy dificil 
de amalgamar. Ha habido casos ex­
cepcionales en que sí se ha logra­
do. Pero en las orquestas que no se 
ha conseguido -y son la mayoría­
se están viendo ahora las conse­
cuencias de no haber logrado aunar 
esa diversidad: orquestas que no han 
llegado nunca a cohesionar de ver­
dad, que no han alcanzado una co­
munión emre director y orquesta, y 
eso, para la vida de cualquier con­
junto sinfónico, es muy negativo. 

MadrId cap/IaJ sinfónica 
-¿Comparte el cada día más ex­

(endido dicho de que actualmente 
"la mejor música sinfónica de Es­
paña se escucha fuera de Madrid"? 

-No creo que se pueda genera­
lizar. En Madrid se escuchan tan 
buenos conciertos sinfónicos como 
en algunas otras ciudades españolas. 
Lo que sí es verdad, y yo lo he po-
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cer un trabajo más compensado y efi­
caz. Tenía claro que quería hacer 
un programa sinfónico-coral, que me 
permitiera volver a trabajar con el 
Coro Nacional, y otro puramente 
sinfónico, sin solistas. El contenido 
del programa sinfónico-coral em ob­
vio para mí: la Aliso m Fammoryel 
Te De/UN de Bruckner, que hice en 
uno de mis primeros conciertos al 
frente de la Nacional. En el otro, me 
hacía mucha ilusión volver a hacer 
Gerhard en Madrid, del que fui uno 
de los primeros en hacer sus sinfo­
nías en la capital. Y recuperamos una 
obra de un músico ibicenco afincado 
en Cincinna(i: Miguel Ángel Roig­
Francolí, que surgió de una inicia­
tiva que emprendimos en la acio­
nal cuando yo era tirular. También 
optamos por Uf/O vida de hérot, de Ri­
chard Strauss. 

JUSTO ROMERO 



nuncios 

SE busca al responsable y el motivo por el que 
hasta la fecha no haya podido cantar en el Tea­
tro Real el barrtono-bajo Ruggero Raimondi. 
¿ Faldas o abogados? 

Se buscan jóvenes cantantes capaces de 
emular a Leo Nucci y Ruggero Raimondi, que 
no hayan pasado por las manos de Muti. 

Se busca a director general de cierta admi­
nistración pública en paradero desconocido pam 
que solucione huelga en curso. Partió para una 
presemación -hay amores que matan-, y casi no 
le encuentran ni con la ayuda de la geografTa. 

Se busca quehacer paro geógmfa, además de 
buscara su jefe, que anda perdida ves la viva ex­
presión del ¿'vivo sin vivir en mr'. 

Se busca conlrokrcapaz de ahorrar aún más 
en primer teatro !frico. Enue sus objetivos se 
haya la reducción hasca un veinte porcienro del 
consumo de papel higiénico, de un treinta por 
cienroen el consumo de luz causado por la ven­
tilación del edificio, en un cincuenta el consu­
mo de café y bollería paro las reuniones de la co­
misión ejecutiva y en un sesenta las invimciones 
a almorzar. 

Se busca técnico de carrera que haga ver a 
administrativo de importante auditorio que, si 
bien las austeridades son necesarias, éstas ya 
existen y las medias tintas en las conesías pro­
tocolarias son una provocación. Los pocos aho­
rros que logran no compensan los malos rollos 
que originan. Los parientes de los políticos me­
tidos a interventores no funcionan. 

Se buscan agentes capaces de reabrir la in­
terrumpida programación de primera orquesta 
nacional una vez que se haya incorporado su 
nuevo director cjcular. Un amoroso nombre ha 
prohibido toda nueva contratación hasta nue­
va orden. 

Se buscan mordazas para direcrores capaces 
de evitar las declaraciones que puede realizar 
uno de ellos ante lo que se le viene encima a 
su orquesta y a él. ¡Y no tiene lengua! 

Se buscan dos pianistas y un transportador 
de partituras para que jesús López Cobos pue­
da, en caso extremo, recuperar sus concienos de 
la ONE de viernes y sábado. ¡Ensayar pam bien 
poco! 

Se busca telefonista para susticuir el con­
testador de la gerencia de impoJtante auditorio 
nacional. Descuelgo si quiero. BfCIMFSSFR.COM 

Janácek en Valladolid 
LEOS janácek llevó a cabo con La ""rriln astula 
una partitura admirable por muchos conceptos, 
que en su presentación en el Teatro Real de Ma­
drid hace cuatro temporadas tuvo un inesperado 
éxito. A veces el público, y esto deberían te­
nerlo siempre en cuenta los programadores, no 
es tan conservador como pudiera parecer; en par­
ticular si lo que le ofrecen está bien servido, y en 
ese caso lo estaba. Como muy probablemente lo 
esté el espectáculo q ue en tomo a esta ópera, es­
trenada en Beno en 1924, se anuncia en el Tea­
tro Calderón de Valladolid hoy y mañana. Será 
desarrollado por la Academia Europea de Mú­
sica de Aix-en-Provence, -que fue fundada en 
1998 por Stephane Lissner, que fuem director ar­
tfstico del Real-, a poco de ser nombrado di­
rector del Festival veraniego de esa ciudad del 
mediodía francés. La idea puesta en marcha con 
esta Academia es brillante: una especie de de­
rivación del festival destinada a fomentar la edu­
cación y promoción de artistas jóvenes y los en­
cuentros entre aquéllos y el público. 

Este año un par de equipos de esta Academia 
están de gira por Europa. Se ha podido ver ya 
en algunos puntos de España una divertida e 
imaginativa, y a ratos irreverente, adaptación 

Tito en Ámsterdam 
EL próximo lunes, la Ópera de Ámsterdam ha 
previsto un nuevo montaje de Ú1 ClmlblZO di TIto 
de Mozart a cargo de Pierre Audi, un director de 
escena que ha alcanzado un notable prestigio. 
El foso corresponde a Hanmut Haenchen, una 
batuta a la que se le da muy bien el clasicis­
mo. El repano es de gran peso, sobre todo en 
el capítulo femenino, ya que intervendrán Char­
lorre Margiono, la valenciana Ofelia Sala, Ves­
selina Kasarova y Hana Minutillo. Como Tito, 
un tenor en homs bajas, jerry Hadley. 

de E/ su,,)o de una 1/oche de verano de Shakespe­
are ilustrada de principio a fin con música can­
tada de Mozan. Es el momento de comprobar 
qué puede hacer este otro grupo con la ópera 
de Janácek, que se brinda en una versión de 
cámara preparada por Jonathan Dove para die­
ciséis instrumentistas, que serán los que subra­
yen el canto de los veinte solistas vocales pre­
vistos en la partitura original, basada como se 
sabe en el relato del poeta, periodista, narrador y 
cronista judicial RudolfTesnóhIrdek -<jue aca­
baría sus d[as suicidándose- y que el rotativo 
en el que escribía -Lidove Noviny- publicó 
en forma de viñetas creadas por Stanislav Lolek. 
La historia de esta zorrita capturada por un guar­
dabosques y que logra huir en busca de un com­
pañero amoroso, enterneció al ya anciano com­
positor, que había nacido en 1854, y que vio en 
el asunto enormes posibilidades poéticas. Las 
relaciones directas entre humanos y animales, 
eran desde luego un buen punto de partida para 
la inspiración del músico, que desarrolló un len­
guaje de gran inventiva, basado como siempre 
en su tratamiento de la prosodia del idioma y 
en su conexión con el folclore checo, que apa­
rece minuciosamente trabajado. A. IIEYERTEI 

• 

DE auténtico lujo es poder escuchar el mítico 
cuarteto de Schuben, conocido como ÚJ mun-­
ley la dona/la, a cargo del Cuarteto de Tokio, uno 
de los tres o cuatro más destacados del pano­
rama. Lo harán el próximo miércoles en el Li­
ceo de Cámara de Caja Madrid dentro del ci­
clo "De Viena a Praga" con obras del citado 
Schubert además de Dvorak. No será la única 
cita con ellos en esta temporada, ya que estos 
ilustres artistas volverán en abril con piezas de 
Schubert junto al Primer Cuartelo de Smetana. 
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Canciones de amor 
DE nuevo en Madrid la SOplllflO inglesa Feliciry 
Lo" (Cheltenham, 1947), esta vez para parti­
cipar, el próximo lunes, en el Teatro de la Zar­
zuela. Dama elegante y discreta, es una can­
tante muy hábil y diestra en la dicción, 
sugerente en el acento, artista en la expresión, 
quizá a veces un punco meliflua. Posee un tim­
bre de soprano lírica de cierta anchura y mo­
derada extensión, últimamente bascantc mer­
mada con los años y de relativo brillo: no tiene 
el metal de las voces excepcionales ni la pro­
yección hacia el agudo nítida y precisa. Limi­
taciones que ella, con una astucia consumada, 
intenta disimular. Y casi siempre lo consigue. El 
recital lleva por dtulo Noche y dIo, conciones de 
omorjulI/oolnlo}: e incluye, enueotros muchos, 
pentagramas de G. Peel, M. Ravel, G. Mah­
ler, G. Bizet, E. Nick, H. Berlioz, C. Debussy, 
R. Vaughan Williams, E. Satie, C. Saint-Saens 
o R. Srrauss. Al teclado otro viejo y competen­
te conocido, Graham Johnson. 

Ciclo da órg¡nJ 

EL próximo sábado, con el rradicional concier· 
to homenaje al profesor Severo Ochoa, se inicia 
en el Auditorio Nacional de Madrid el breve ci­
clo de la Universidad Politécnica. Se trata de 
la repetición del programa tocado dos días antes 
en en el Auditorio de La Coruña y protagoni­
zado por la Sinfónica de Galicia y Vrctor Pablo 
Pérez. Se incluyen tres obras: Afetllt1l/o, del jo­
ven compositor gallego Octavio Vázquez, el 
Concierto poro piano n' 2 de Lisze, en el que 
será solista Eldar Nebolsin, y la Sinfonía n' 5 
de Chaikovski. En los siete conciertos restantes 
del ciclo se anuncian actuaciones de las Or­
questas de la Picardie, la Filarmónica de Moscú 
(ambas jUntO al Coro de la Politécnica que di­
rige con éxito José de Felipe), la Orquesta y 
Coro de la Comunidad de Madrid con Miguel 
Roa (programa de zarzuela), The King's Con­
sore, 1 Virruosi de Praga (programa Bach dirigi­
do por el tenor Peter Schreier) y la Orquesta 
de Cámara del Concertgebouw de Amsterdam. 

Severo virtuosismo 
Es el ruso Grigori Sokolov 
protagonista estOs días de 
nuestras temporadas. El modo 
de proceder de Sokolov es el 
de un artista probo y constan­
te, que toca y retoca una y otea 
vez las mismas cosas hasta que 
le salen callos en los dedos. De 
ahí que, favorecido además por 
unas facultades sensacionales, 
sea capaz de ofrecer exhibi­
ciones como la del pasado F es­
tival de Granada, en donde tocó precisamente 
la obra con la que cierra su acruación en Madrid, 
el martes y en Valencia, el miércoles: SonalO n' 
7 de Prokofiev, de la que hace una creación. 
El programa se completa con unas Danzas or­
menios de Komitas, y tres SOIJO/as de Beethoven. 
y el jueves y viernes de la próxima semana es­
tará en La Coruña aliado de la Sinfónica de Ga­
licia para el Emperador de Beethoven. 

Miércoles, 4 de diciembre 2002 
19,30 h. Sala Sinfónica 

Maz Reger Doce cantos espirituales, opus 137, para barítono y órgano 
Maz Reger Navidad, opus 145/3, para órgano 
Joseph Rhelnberger Tres cantos espirituales, para barítono y órgano 
Feliz Mendelssohn Sonata 1/1, para órgano 

Isabel/e van Keulen 

Dial Bar, barítono 
Martín Haselbock, órgano 

GI .. ldelaolSllII en la NacIonal 
Martes, 10 de diciembre 2002 
19,30 h. Sala de Cámara 
Isabelle van Keulen, violín 
Kalhryn 81011, piano 

Franz Liszt Cantico di San Francesco, para barítono y órgano 

Ludwig van 8eethoven Sonata para violín y piano núm. 1, en Re mayor, opus 12 
Witold Lutoslawski Partita para violín y piano 
Wolfgang Amadeus Mozart Sonata para piano y violín en Si bemol mayor, Kv 454 
César Franck Sonata para violín y piano en La mayor 

Auditorio Nacional de Música C/ Prlncipe de Vergalt, 146. Madrid 28002. Teléfono: 91 3370140. A= 4_ ..... 
ORQUESTA y CORO 

NACIONALES DE ESPA!QA Vinta d. localidad .. : en el Auditorio Nacional de MÚSiCa, Teatro de la Zarzuela y vtlnta telef6nica Servtcaixl, 902 33 22 11 . 
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No es ningún secreto que los mon­
tajes operísticos en las últimas déca­
das han venido determinados por 
el peso y la trascendencia de los di­
rectores de escena. Y, desde luego, 
quien ha entrado como un cohete en 
ellas es Calixto Bieito que se ha con­
vertido en la figura más controver­
tida del panorama con apenas media 
docena de acercamientos. 

Cuando el pasado año presenta­
ba su lectura del Don Giovonni de 
Mozan en la English National Ope­
ra de Londres -<:entro más abierto 
y receptivo a las nuevas tendencias 
escénicas que el ultra conservador 
Covent Garden-, una ola de críti­
cas de casi todos los medios de co­
municación se cebaban con saña en 
el director de escena catalán. Pre­
viamente había triunfado en otros 
escenarios anglosajones, sobre todo 
en el festival de Edimbur­

DON GIOVANNI EN EL MONTAJE 
ESTRENADO EN LA ENO 

vesruario de Merce Paloma es agre­
sivo para el espectador que se en­
cuentra un Leporello culé que no 
dudará en patear una bufanda del 
Madrid. Resuelve los problemas dra­
máticos con indudable inteligen­
cia. El Comendador no está del todo 
muerto cuando Don Giovanni lo 
abandona en un maletero de un ro­
che lo que justifica su regreso a! fina!. 
La muerte del seductor correrá a car­
go de todos los personajes dispues­
toS a vengarse de las numerosas 
afrentas a las que les ha sometido. 

Rehuir la polémica. La controver­
sia que generó en su día su Ba/lo in 
moschuo entre su público más con­

go, y había asumido el ries­
go de revisar una de las 

Su controvertido montaje llega al Liceo 
servador ha hecho que el 
Teatro del Liceo rehuya la 
polémica y presente su 
montaje de Don Gi{)f)onni 
fuera de abono en nada 
menos que diez funciones. 
La dirección musical co­
rresponde a su titular, Ber­
trand de Billy. Éste dirigi­
rá a la denominada 
Sinfónica de la Academia 
del Liceo, un proyecto pe­
dagógico de amplia tras­
cendencia que aspira a con­
solidar la cantera de futuros 
integrantes y, por otro lado, 
complementa la actividad 
de sus conjuntos estables. 

obras más conocidas. 

OIiU_IIC'lIll •• 1IXIIIII. Parn Biei-
toel protagonista es un per­
sonaje atormencado, obse­
sionado por el sexo, un 
politoxicómano que esni­
fa públicamente cocaína y 
hace el amor en la pane de 
atrás del coche. Trasladado 
a la Barcelona actual, el 
montaje destila una fuerte 
agresividad de tal eviden­
cia que los ingleses no han 
dudado en calificarle "el 
Tarantino de la ópera". La 
defensa que llevó a cabo de 
su obra fue considerada 
como una de las razones 

por 
'Tarantino' Bieito 
Llega el sábado al Liceo de Barcelona la particular versión 

del Don Giovanni de Mozart dirigida por Calixto Bieito. Ya 

estrenada en la English National Opera y la Ópera de Han-

nover, viene precedida de una fuerte polémica, cuyas conse-

cuencias han tenido trascendencia internacional. Diez re-

presentaciones fuera de abono, servidas por un importante 

reparto, serán dirigidas desde el foso por Bertrand de Billy. 

Alternan dos repartos, 
de los que ya ha desertado 
algún artista, caso de Rai­
ner Trost, que se senda in­
capaz de seguir las exigen­que provocaron la salida de 

Nicholas Payne de la dirección de la 
English National Opera. 

sexuales y escatológicos a la esce­
na, como pudieron constatar los es­
pectadores que presenciaron su Bo­
llo in moschero. El director catalán, 
que ha tenido ocasión de trabajar con 
excelentes maestros como Pasqual, 
5trehler o Wadja, reconoce su vin­
culación con grandes personalidades 
del cine a las que venera, como AJ-

modóvar, Scorsese o Kubrick. cias del director catalán. Destacan 

Nadie niega, aunque algunos crí­
ticos ingleses llegaron a dudarlo, que 
detrás de las propuestas de Bieito 
hay un profundo trabajo dramático 
que va más lejos de la simple y mera 
provocación. Quizá sorprendió la fa­
cilidad con la que llevaba aspectos 

Consciente de la realidad en la 
que se desarrolla la ópera y de que el 
espectador actual está muy lejos de 
apreciar escénicamente los escleró­
ticos modelos clásicos, los adapta a la 
contemporaneidad. El diseño de A1-
fans Flores recuerda algunos de los 
lugares de moda de Barcelona. El 
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nombres de peso, entre los que hay 
que citar figuras como Wojciek Dra­
bowicz, como protagonism, Regina 
Schorg, Kwangchul Youn. Véroni­
que Gens, Marisa Martins, Anatoli 
KotsCherga o Simón Orfila. 

LUIS G. llEaNI 



HENRl DUTILLEUX 
OORAS PARA ORQUESTA 

HANSGRAF 

ARTE NOVA 92813 2 

H E aquí eres de las piezas 
más significativas de 
Henri Durilleux (Angers, 
1916). Todo UI/ mundo 
lejano es un concieno que 
está en el repertorio de los 
violonchelistas y que se 
toca con cierta frecuencia. 
Aquí lo toca espléndida­
mente un solista 
ascendente: Jean-Guihen 
Queyras. El eomienw de 
la Sinfonía "ÚIII. I (1951) Y 
el de Ttmbres, espocio, 
mouim;tnlo o Lo nocht 
estrdlodo (1978) están 
separados por veintitantos 
años cronológicos, o por 
todo un siglo estético. 
Uno es un bajo de 
jJOSOaJ[!glio, muy bien 
inserto en la tradición, 
y el Otro es un paisaje 
abstracto de brumas 
tímbricas. 
La Orquesta de Burdeos 
tiene vieja tradición e 
ilustre historia. Desde 
hace algún tiempo se 
llama Orquesta Nacional 
Burdeos Aquirania. 
En Frnncia,lIamar 
"nacionales" a las 
orquestas regionales 
no es bandera de 
reivindicación, como aquí, 
sino certificado de rango 
administrativo. A las 
órdenes de Graf, su 
titular, suena bien, 
salvo por algunas zozobras 
en los movimientos 
lentos. Á. aUIBERT 

ANAM'.SÁNCHEZ 
R ECITAL LlRlCO 

JESÚS LóPEZ CoBOS 

RTVE65165 

FRlITO del recieme 
convenio finnado entre 
el Teatro Real y RTVE 
nace este compacto cuya 
grabación proviene del 
concierto lírico ofrecido 
por Ana María Sánchez y 
Jesús López Cobos en el 
teatro en diciembre de 
200!. Presenta las 
ventajas e inconvenien­
tes de todo registro en 
vivo, pero en este caso la 
virrud de la emoción del 
directo compensa las 
pequeñas imperfeccio­
nes. El repertorio se 
compone de un par de 
oberruras de ópera y 
zarzuela, arias de Verdi, 
romanzas de nuestro 
género y un par de 
propinas de las que 
concedió tras un gran 
éxito, sobre todo en su 
segunda parte. Ana 
María Sánchez se 
encuentra como en casa 
y es que el Real lo es 
para ella. Da guStO 
escucharla el "Tu che la 
vanitá" o el "Poveri fíori" 
y nos sorprende lo imen­
cionado de sus versiones 
de El borr¡lIillero o ÚJ del 
mOl/ojo de rosos. La cola­
boración entre RTVE y 
el Real permitirá ofrecer 
no sólo conciertos sino 
también óperas com­
pletas, como AlargO/ila, 
lo lomera, de próxima 
aparición. G. ALONSO 

W.A.MOZART 
CONCIE/IJOSI,3,5PARA VIO/.JN 

VIKTORlA M ULLOVA 

PHIUPS 47029229 

HACE pocos días 
comentábamos la 
presencia en España de 
la violinista Viktoria 
Mullova. Hoy traemos 
su último disco dedica­
do íntegramente a 
Mozan, con tres de sus 
cinco conciertos para 
violín, escritOs entre 
1773 y 1775. La 
grabación, muy buena 
técnicamente, recoge ya 
la doble veniente que 
desde hace algún 
tiempo sigue la artista, 
cada vez más a gusto 
tocando y dirigiendo, 
doble cometido que 
viene practicando con 
formaciones de instru­
mentos de época. Nos 
muestra la sobriedad de 
su fraseo, no exento de 
fantasía, capaz de seguir 
discretos portamentos y 
administrar sutiles 
rubatos, así en el 
Andante del Condetto 
n' 3. Tañe en este caso 
un stradivarius llamado 
Jules Falk de 1723, de 
cuerdas de tripa y arco 
barroco, que empasta 
muy bien eon los 
timbres agresivos y 
luminosos de la 
orquesta. Son interpre­
taciones muy clásicas, 
ligeras de tempi, en las 
que no faltan la emo­
ción y los toques 
poéticos. A. lIEYEI1E\I 

Dos imponentes Verdis 
GIUSEPPE VERDI 

DoN CARLO. CABALL1l/BU"BRY!CoRELLI/MILNES!SIE­

PI. ORQUESTA DEL METROPOLITAN. F. MOLlNARI­

PRADELLI.IL TROVAroRE: R1CE/CossoTro/BERGONZI/CAP­

PUCCILLI. ORQUESTA DEL TEATRO CoLÓN. O. FABRmls. 

2 CoMITO 022.26112 CoMITO 022.258 

EL sello Myto continúa ofreciendo suculentos man­
jares a los oper6fi1os, como estas dos excelentes vela­
das verdianas. En 1972, Sir RudolfBing abandonaba su 
larga gestión al frente del Met, y quiso hacerlo con 
una ópera que había contribuido decisivamente a es­
tableceren dicho teatro como Don Cario, yeon un elen­
co absolutamente estelar, empezando por una Caba· 
lié en estado de gracia, que culmina la función con 
un apabullante agudo mantenido hasta que los es­
pectadores empiezan a bravearla. 8iepi es el más con­
movedor de los Filippos, Bumbry una Éboli toda fue­
go, y Milnes un Posa de una pieza. Sólo Corelli 
desmerece, no por su acostumbrada belleza tímbrica 
sino por sus excesos expresivos. Macurdy impone corno 
Gran Inquisidor, y en Tebaldo encontramos a una jo­
vencísima y encantadora Von Stade. 

El Trovoto", del Colón de Buenos Aires de 1 %9 res­
ponde a la célebre frase de Toscanini, para quien esta 
ópera sólo precisaba de los cuatro mejores cantantes del 
mundo. YeI cuarteto aquí reunido es, sin duda, uno 
de los más grandes. Leonryne Price hace una Leono­
ra opulenta y sensual, que se complementa con la ex­
traordinaria elegancia del Manrico de Bergonzi, mien­
traS que Cappuccilli y CoSSOttO confirman por qué han 
sido el Luna y la Azucena oficiales durante muchas dé­
cadas. Tanto Francesco Molinari-Pradelli como Oliviero 
de Fabritiis nos hacen añorar aquellos maestros que 5a­
bfan cuidar de las voces y, si no eran grandes genios, ca­
nocían perfectamente su oficio. wm BANÚS 
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Manuel Valls 
''la Estación Espacial es un activo de la Humanidad" 

El próximo 6 de diciembre 

se reunirán en Tokio las de­

legaciones de las distintas 

agencias espaciales, encabe­

zadas por sus respectivos di­

rectores generales, que in­

tegran el programa de la 

Estación Espacial Europea: 

ESA, NASA, Rosaviakos­

mos, eSA y NASDA Uno 

de los delegados, Manuel 

Valls, director del Departa­

mento de Integración del 

Programa de Vuelos Tripu­

lados de la Agencia Europea 

del Espacio, ha hablado con 

El Cultural sobre la situa­

ción actual de la institución 

y su particular interés por la 

Estación Espacial Europea. 

De este último proyecto, 

Premio Príncipe de Asturias 

de Cooperación Internacio­

nal, puede verse en el 

IMAX de Madrid el primer 

viaje espacial fUmado. 

-¿Qué papel juega en estos mo­
mentos la Agencia Espacial Europea 
dentro del proyecto de cooperación 
que engloba la Estación Espacial in­
ternacional? 

-Podría decirle en primer lugar 

que la Estación Espacial Internacio­
nal (lSS) es un proyecto en coope­
ración entre los países firmantes del 
Acuerdo lntergubernamental que lo 
rige. Esos paises son los Estados 
Unidos de América, la Federación 
Rusa, Japón, Canadá y once países 
europeos miembros de la Agencia 

Europea del Espacio (Alemania, 
Bélgica, Dinamarca, España, Fran­
cia, Italia, Noruega, Países Bajos, 
Reino Unido, Suecia y Suiza). En 
este sentido, la Agencia Europea del 
Espacio (ESA) lleva a cabo el des­
arrollo, fabricación, operación y uci-

lización de los elementos que cons­
tituyen la contribución europea a la 
Estación, de forma análoga a la de las 
otras agencias participantes (NASA, 
RSA, NASDA y CSA, respectiva­
mente) en nombre de sus respecti­

vos gobiernos. En la extensa estruc­
tura de la ESA, el Directorado de 
Vuelos Tripulados y Microgravedad 
es el encargado de llevar a cabo el 
proyecto. Dentro de la amplia serie 
de elementos que conforman la con­
tribución de la ESA, los principales 
son el laboratorio Columbus (que 
será lanzado el 7 de octubre de 2004) 
para albergar la realización de ex­
perimentos en microgravedad -tan­
to automáticos como con la ayuda de 
la uipulación, que contará con astro­
nautas europeos- y el Vehículo Au­
tomático de Transferencia (ATV) 

para el abastecimiento periódico y la 
restitución de la 6rbita de la Esta­
ci6n, cuya primera unidad (denomi­
nada Jules Verne) será lanzada por 
medio de un Ariane 5 en septiembre 
de 2004. 

Ensambll\la da la Estacl6n 
-¿Cree que la ISS estará termi­

nada finalmente en 2006? 
-Desde un punto de vista formal, 

el ensamblaje de la Estación se com­
pletará en 2006-2007, pero en la 
práctica continuará evolucionando 
en el futuro. 

-¿Qué labor considera la más im­
portante ahora que se acaban de 
cumplir dos años de actividad? 

-En este período, la actividad 
ha estado centrada en gran medi­
da, como es natural, en el ensam-



"España tiene un papel relevante en el proyecto de la Estaci6n Espacial, tanto en el desarrollo de Columbus, ATV y demás 

elementos de la contribuci6n de la ESA, donde la industria española participa cualitativamente en pie de Igualdad" 

blaje de la Estación. Actualmente 
está en órbita aproximadamente un 
tercio del coral de los elementos, con 
una tripulación permanentemente 
ella de tres astronautas y cosmonau­
ras llevando a cabo las operaciones y 
realizando programas de experi­
mentación científica y tecnológica. 

Lanzadores lrlana 5 
-¿Qué han supuesto para la ESA 

los lanzadores Ariane S? 
-Los lanzadores Ariane son un 

activo estratégico para el programa 
espacial europeo ya que proporcio­
nan la capacidad de acceder al es­
pacio. Sin esa capacidad, difícil­
mente se podría hablar de un 
programa espacial propio. 

-¿Son los vuelos tripulados una 
de las máximas metas de la ESA? 

-El programa espacial de la ESA 
es un conjunto equilibrado de acti­
vidades en diversas áreas: observa­
ción de la Tierra, vuelos tripulados, 
lanzadores, navegación y telecomu­
nicaciones, ciencia del espacio y tec­

nología. Los vuelos tripulados tienen 
una gran importancia, sin duda, por 
las posibilidades que proporciona 
la presencia humana. Por citar dos 
ejemplos: las capacidades del teles­
copio espacial Hubble, tan impor­
tante para el conocimiento del Uni­
verso, han sido mejoradas en varias 

ocasiones mediante la sustitución 
-en órbita- de algunos de sus equi­
pos pororros más avanzados; y esa la­
bor la han realizado astronautas. En 
otra área distinta, la investigación en 
fisiología humana en condiciones de 
microgravedad --con sus aplicaciones 
para contribuir a la mejora de la sa­
lud en la líerra- solamente puede 
llevarse a cabo con la presencia de as­
tronautaS. 

-¿Cuál es el papel de Espaila en 
el proyecto después del progresivo 
aumento de su participación eco­
nómica? 

-España tiene un papel relevan­
te en el proyecto de la Estación Es­
pacial, tanto en el desarrollo de Co­
lumbus, AlV y demás elementos de 
la contribución de la ESA, donde 
la industria española participa cua­
litativamente en pie de igualdad con 
el restO de la industria europea. como 
en el plano de la investigación cien­
tífica y tecnológica, con un grupo im­
portante de investigadores en diver­
sas áreas, entre ellas las de 
biotecnología, origen y evolución de 
la vida, materiales y combustión. 

-¿Hay prioridad en la búsqueda 
de vida extraterrestre? 

-Hasta no hace mucho tiempo, el 
campo de la exobiologia -estudio de 
la vida extraterrestre, conocido tam­
bién como astrObiología- se limitaba 

esencialmente al terreno especula­
tivo. Sin embargo, a raíz de una serie 
de descubrimientos que han au­
mentado la probabilidad de que 
exista vida en otros lugares del sis­
tema solar, así como las posibilidades 
de encontrarla, las perspectivas en 
exobiología son ahora mucho más 
alentadoras. En este contextO, hay 
diversos proyectos en exobiología 
que serán llevados a cabo en la Es­
tación Espacial. 

-¿Qué relación existe actual­
mente con la NASA? 

-Las relaciones entre la ESA y 
la NASA han sido tradicionalmen­
te muy estrechas y lo son también en 
la actualidad. Además de la coope­
ración en el programa de la Estación, 
ambas agencias colaboran en otros 
ámbitos, muy particularmente en 
el área de ciencia espacial. 

Premio Prlnclpe de lsturlu 
-¿Cuál es el proyecto que más le 

entusiasma en estos momentos? 
-Sin ningún lugar a dudas, lo que 

más me entusiasma es la Estación 
Espacial Internacional. Contiene tO­
dos los elementos que me permiten 
aplicar la diversidad de experiencias 
adquiridas en mis más de treinta 
años como ingeniero aeronáutico. 
Contribuir a la existencia de un ac­
tivo tan importante para la huma-

nidad como la ISS es fascinante. 
-Con la perspectiva del Premio 

Príncipe de Aswrias, ¿qué impor­
tancia tiene la cooperación en la 
lSS? 

-La Estación Espacial Interna­
cional es un programa que persi­
gue varios fines, entre los cuales la 
investigación en ciencia, tanto bási­
ca como aplicada, así como el des­
arrollo tecnológico, tienen un carác­
ter primordial, sin ser los únicos; la 
contribución a la educación, a des­
pertar el interés por el conocimien­
to de los más jóvenes tiene también 
gran prioridad. Sin ser un fin, sino de 
hecho el medio, hay sin embargo un 
aspecto de grandísima importancia 
en el desarrollo del programa, que 
no es Otro que el que menciona de 
la cooperación. Que haya personas 
de tantOS países colaborando en el 
desarrollo de un programa de la en­
tidad de éste, con fines pacíficos, en 
estrecho contacto día a día, con la di­
versidad de culturas, actitudes e in­
tereses que existen, es en sr mis­
mo de un valor incalculable. Hace 
unos pocos años no era posible. No 
en vano, la Estación Espacial In­
ternacional recibió el premio Prín­
cipe de Asturias de Cooperación In­
ternacional el año pasado. 
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El Museo de Historia Natural de Nueva York muestra, hasta agosto del año que viene, una de las exposi­

ciones más completas de Albert Einstein, el padre de la Teoría de la Relatividad. El catedrático de Física 

Teórica de la UAM, autor de Meainico cuántica relativista (Alianza), repasa su importante legado científico. 

L a fama, en especial en algo tan aleja­
do de la comprensión de los no inicia­
dos como la abtrus3, y abstracta, física 

teórica, no siempre se corresponde con la apre­
ciación que los profesionales tienen de los mé­
ritos de cada uno. Pero hay casos en los que la 
fama y el nivel intrinseco de sus realizaciones 
científicas se corresponden. Entre estos nadie 
como Einstein, considerado por tirios y troyanos 
como una de las lumbreras de todos los tiempos: 
algo de lo que testimonia la recieme exposi­
ción que en la actualidad celebra el Museo de 
Hisroria Natural de Nueva Yor~ en la que se ex­
ponen documentos sobre Einstein, tanto en su 
faceta como científico como acerca de otros as­
peccos de su personalidad. 

En este artículo no voy a tocar aspectos de 
la vida privada de Einstein ya que ella, romo por 
lo demás ocurre con la inmensa mayoría de los 
científicos, no se diferencia gran cosa de la que 
pueda tener el vecino de enfrente. Excepto que, 
debido a su gran fama, pudo Einstein hacer lo 
que nos guscaría a muchos: vestirse como le ape­
teciera y vivir como le diera la gana, como cuan­
do se presentó sin calcetines a su coma de po­
sesión como ciudadano americano. 

La fama de Einstein atravesó dos etapas. 
En 1905 (su onnus m;rabi/;s), publicó tres arti­
culos brillantes que, muy rápidamente, le gran­
jearon la admiración de los profesionales, de 
los que comentaré brevemente dos. En el pri­
mero de ellos Einstein explicó el efecco fotoe­
léctrico (el que se utiliza, por ejemplo, en cá­
marns digitales) con la hipótesis deque la luz está 
hecha de partieulas (los "fotones"), a pesar de 
que hasta entonces todos pensaban que la luz es 
un fenómeno puramente ondulatorio. Este es, 
en la opinión de muchos físicos, el trabajo más 
revolucionario de Einstein. Entre los que opi­
nan asi estaba el Comité Nobel, que le adjudicó 
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e Einstein 
el prestigioso premio en 1921 por este tra­
bajo, y el propio Einstein. Pero los trabajos 
que le valieron mas fama popular fueron 
aquellos sobre la relatividad, empezando por 
el escrito en aquel año de 1905. Hasta en­
tonces, físicos tales como Lorentz y Poin­
caré estaban inmersos en la noción del éter, 
al que atribuían efecros tales como la con­
mcción de la longitud de los cuerpos en mo­
vimiento (contracción de Lorentz). 

Einstein fue quien primero se dio cuen­
ta de que la teoría de la relatividad permi­
tía prescindir de tan peculiar substancia y ob­
tener los mismos resultados sin más que 
postular la invariabilidad de la velocidad 
de la luz. Y, además, Albert Einstein llegó 
más allá que sus predecesores al demostrar 
que la relatividad implica la equivalencia de 
la masa y la energía, condensada en la famosa 
fórmula E-me'. A partirde 1907 Einstein se 
concentró en intentar aplicar las ideas rela­
tivistas a la interacción gravitatoria. Con re­
lativa rapidez se dio cuenta de algunos efec-

tos que la 
relatividad impli-

Al abundante materia ca para los campos 
científico de la ex gravitatorios, tal 
clón del Museo de HJs- como que un 

torla Natural se aña 
de documentación en 
la que se reflejan al­
gonas de las actitud< 
Ideol6glcas de Albe 
EinsteIn. La muestra, 

que copatroclna la Universidad Hebrea de JenJsalén (donde se encuentran bue­
na parte de los papeles de la "perSllnalldad del siglo". según la revista Time) 
y el Centro Cultural Sklrbal de Los Angeles, recuerda algunas estas Inlclatl· 
vas. En la Imagen, duranle el discurso en la NSC contra el emplee de la bomba 
atómica el 15-de fabrero de 1950 -/IIr.Intum: el abuelD l1a nieta ( i1enluml 

campo gravitato­
rio debe Utorcer" 
la uayeccoria de 
los rayos de luz, 
igual que desvia la 
trayectoria de las 
partículas mate­
riales. En 1912 se 
dio cuenta Eins­
tein de que el 
principio de equi­
valencia entre la 
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masa inerte (la responsable de que cueste po­
ner en movimiento a un cuerpo) y la pesante 
(la que hace que e! cuerpo sea atraído por la tie­
rra) implica una conexión entre la fuerza gravi­
tatoria y la geometría del espacio, lo que impli­
ca que, en presencia de un campo gravitatorio, el 
espacio no es llano. Finalmente, el25 de no­
viembre de 1915, Einstein produjo la versión 
final de la teoría relativista de! campo gravitato­
rio, conocida como teoría de la relatividad ge­
neral. Entonces Einstein fue capaz de calcular, 
con esta teoría, la precesión del perihelio de Mer­
curio enconuando el valor correcto, en acuerdo 
con las observaciones astronómicas. 

Este acuerdo era, sin duda, importante; pero, 
en ciencia, no basta con explicar. Es (relativa­
mente) sencillo inventar teorías que expliquen 
hechos conocidos: lo difícil es que una teoría 
también acierte en sus predicciones: y una teo­
ría s6lo puede ser tomada en serio si éstas re­
sultan ser validadas por el experimento. En 1915 
había, además de la explicación de la prece­
sión del perihelio de Mercurio, una predicción 
de la teoría de la relatividad general que se po­
día comprobar experimentalmente, que era la 
desviación de la luz por un campo gravitatorio; 
por ejemplo, una desviación al pasar cerca del sol 
de la luz que nos llega de las estrellas. Los re­
sultados de la observación, tal como se presen­
taron el6 de noviembre de 1919 en Londres, en 
una reunión conjunta de la Royal Societyy la As­
tronomical Society, no dejaron lugar a dudas: 
el acuerdo con la predicción realizada por Eins­
tein cuatro años antes era perfecto. A partir de 
este momento la fama de Einstein, y el presti­
gio de la teoría de la relatividad general se dis­
pararon. Las alabanzas recibidas por ambos (sin 
duda en un principio merecidas) se hincharon 
hasta la hipérbole, convirtiéndose persona y 
teoría en objetos de culto para los media; y no 
s610 los media: sobre la base de sus éxitos cien­
tíficos, a Einstein le ofrecieron la presidencia del 
estado de Israel. 

Desgraciadamente Einstein, tal vez des­
lumbrado por las excesivas alabanzas que reci­
bi6, olvidó los principios físicos que hasta en­
tonces siempre había seguido y experimentó en 
carne propia los fallos que se siguen de olvidar 
la esencial ayuda y guía que proporcionan a la 
ciencia los resultados experimentales. 0, tal vez, 
simplemente, sus facultades mentales comen­
zaran a flaquear. En efecto, a partir de los años 
veinte de! siglo pasado, Einstein intentó cons­
truir-sobre la base de requisitos formales de 
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consistencia- una "teoría del campo unifica­
do" que aunara las dos interacciones que se co­
nocían en la época, electromagnetismo y gra­
vitación, y que evitara las paradojas de la 
mecánica cuántica y que, desde alrededor de 
1930, se sabía condenada al fracaso por sus co­
legas. Así, en 1932, Pauli, en una reseña acerca 
del trabajo sobre teorías unificadas de Einstein 
escribió: "La siempre fértil inventiva (de Eins­
tein), así como su tenaz energía en la persecu­
ci6n (de la unificación) nos garantizan, en años 
recientes, un promedio de una nueva teoría 
por año ... Es interesante psicológicamente que 
la teoría del momento es, por un tiempo, con­
siderada por el autor como la "solución defini­
tiva". Einstein aún conservaba su lucidez; poco 
después contestó a Pauli: "Siehoben olso rechl 
gehobl, Sie SpitzbuW' ("Después de todo tuvo us­
ted razón, bribón"). Pero, a pesar de ello, Eins­
tein volvió a enfrascarse en su programa, del que 
nunca salió nada de interés: algunos de los úl­
timos artículos de Einstein traslucen su amar­
gura por este fracaso. 

E l impacto de Einstein en la ciencia mo­
derna ha sido gigantesco. No sólo con­
tribuyó a afianzar la teoría atómica de 

la materia, a iniciar la revolución cuántica y a for­
mular la teoría de la relatividad, lo que es de im­
portancia capital desde el punto de vista de 
nuestra comprensión del universo; sino que 
las consecuencias prácticas de sus descubri­
mientos han sido enormes. En especial, la equi­
valencia entre masa y energía ha permitido com­
prender los fenómenos radiactivos, por qué el sol 
brilla y ha posibilitado la producción de ener­
gía nuclear (aunque Einstein jamás participó 
personalmente en investigación nuclear alguna). 

La influencia personal de Einstein, sin em­
bargo, fue mucho menor. Einstein, como él 
mismo reconoció, fue siempre un solitario y nun­
ca formó una escuela. Tampoco, yen contra de 
lo que se cree vulgarmente, su famosa carta a Ro­
osevelt tuvo una gran influencia en el progra­
ma atómico americano en la II Guerra Mundial. 
Pera, a pesar de todo, no cabe duda de que su fi­
gura es una de las más importantes de todos 
los tiempos; ciertamente como científico, pero 
también en otros campos. Nadie puede pre­
tender hacer filosoRa seria sin tener en cuenta la 
revolución que sus ideas causó. Y, también, hu­
manamente, el hecho de que sus éxitos no le lle­
varan al engolamiento o a la soberbia es una lec­
ción para todos . • 
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Mente y cerebro 
Acaba de salir al mercado la revista "Men­
te y cerebro", dirigida por José María Val­
deras. El primer número reúne, entre ouos, 
anículos de Gerhard Roth sobre las bases 
nerviosas de la conciencia, de Michael 
Pauen sobre el cerebro y el libre albedrío, 
de Roben Benjamin IIIint sobre la trepa­
nación y la teoría de la neurona, yde Javier 
de Felipe y el cerebro en el espacio. Entre 
las secciones que estructuran la revista des­
taca "Encefaloscopio", donde se abordan 
temas como el de apnea y libido, memoria 
selectiva y la conciencia en números. Tho­
mas Christeller, profesor de Sistemas In­
teligentes Autónomos, ocupa el apanado 
dedicado a la entrevista. 

Diversidad blol6glca 
El próximo 4 de diciembre se celebrará en 
Madrid, dentro del ciclo de conferencias 
Biodiversidad y Conservación organizado 
por MNCN-CSIC y la Fundación BBVA, 
la titulada Animales Tronsgtnicos, de Belén 
Pintado (lNJA). Además, el próximo 11 de 
diciembre intervendrá en el Museo Na­
cional de Ciencias Víctor de Lorenzo, del 
CSIC, con la conferencia Lo creoción dt /o 
divmidod biológico m un cuóo dt msoyo. El 
18de diciembre se cenará el tercer módulo 
del ciclo con una mesa redonda en la que 
intervendrán Rafael PérezMellado(CNB­
CSIC), Francisco Díaz Pineda (UCM), 
Diego Gracia (Fundación Ciencias de la 
Salud) y José María Sánchez-Puelles 
(PharrnaMar). 

UIIy y el estado de la salud 
La Fundación Lilly acaba de publicar la ac­
tualización de Lo muJido dt /o solud,guia dt 
escalas dt mtdid6n tn apañol, un trabajo 
coordinado por Xavier Badía, Manuel Sa­
lamero y Jordi Alonso. Donald Patrick, 
catedrático de la Universidad de Was­
hingtOn, lo califica en el prólogo como "una 
gura básica para la medición de la salud, as( 
como una introducción a los instrumen­
tos disponibles en español.lnvesrigadores, 
clínicos y políticos españoles lo encontra­
rán de gran utilidad en la planificación y 
evaluación de servicios sanitarios y en la in­
vestigación epidemológica". 
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No se puede amagar un centón de 
esnobs olvidando a Osear Wilde. 
Pero también ocurre tOdo lo con­
trario: Que Osear Wilde no es sino, 

todo él, un tratado de esnobismo, 
con lo que la redundancia se hace 
constante y el estudio parece que 
sobra. ¿Qué decir sobre el 
esnobismo de Osear Wil­
de que no haya dicho él mis­
mo, de manera sugerida o ex­
presa, o que no hayan dicho sus 
multitudinarios exégeras? S610 se 
me ocurre una leve y fundamental 
distinción, que es la que se da en él - ... 
entre el esnob y el dandy. Pero es­
tas dos categorías se funden en una. 

Digamos que el esnobismo mOlida;',. 
de Tío ósear alcanza de pronto la ca­
tegoría, más sobria y sabia, de dan­
dismo. Pero eS[Q tampoco ocurre 

de una vez por [Odas y ;;¡¡jj_¡¡¡¡¡iiI~;¡ 
para siempre, sino que 
el escritor se mueve entre lo uno y lo 
otro, durante toda su vida va y vie­
ne de la boutude esnob al poema pa­
tético, austero y dandy. En este ele­

gante vaivén se mueve toda la obra 
de Osear Wilde. 

También pudiéramos decir, 
puestos a sistematizar, que Wilde 
es el príncipe del esnobismo duran­

te media vida, hasta que entra en 
él la tragedia, el infortunio, la cár­
cel, el dolor, y ese dolor eleva sus bou­
ludes verbales y vividas a la categoría 
superior de dandismo, de la que ya 

no puede retomar, o bien retoma con 
las manos destruidas por el esparto 

que trenzó y destrenzó largamente, 
según condena, en la cárcel de Rea­

ding. 
Es cuando al retrato de Dorian 

Oray le asoman las monstruosidades 
de! lienzo, sustituyendo al bello jo­
ven que posó para el cuadro, La con­

trición del esnob es el sufrimiento, 

son Jos guantes de esparto, y el que 
no alcanza ese dolor final, como Bau-

• Osear Wilde no es smo, 

todo él, un tratado de es­

nobismo, con lo que la re­

dundancia se hace constan­

te y el estudio parece que 

sobra. ¿Qué decir sobre el 

esnobismo de Wilde que 

no haya dicho él mismo? 

delaire, se queda para siempre en su 
esnobismo ingenioso y de poco ca­
lado. Por eso la "Balada de la cár­

cel de Reading" es la consagración 

de un gran poeta que nunca lo hu­
biera sido sin esta prueba de la vida 
O de la muerte. 

y volvamos al dilema del princi­
pio. ¿Es queen nombre de Reading 

vamos a malversar todo el ingenio de 

Osear Wilde, todo el ingenio del es­
nob? De ninguna manera. Y aquí 

viene en nuestra ayuda otro gran 
ingenioso, otro dandy, Otro esnob, 

Jorge Luis Borges con su definición 
de! irlandés: "Osear Wilde era un in­
genioso que casi siempre tenía ra­
zón". Efectivamente, la continua pa­

radoja wildeana suele esconder una 

verdad que aflora. Nunca hizo la fra­
se por la frase. Había puesto el ta­

lentO en su tragedia y el genio en 

su ingenio. En todo caso, queda ahí 
como príncipe de la frivolidad esnob. 
Pero hay dos clases de esnobs, los 

que corren detrás de la novedad y los 
que son ellos la novedad, Esto últi­

mo era el caso de \Vilde. 
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Si revisamos una de esas fre­
cuentes antologías de Wilde encon­
traremos que casi el noventa por 
ciento de las frases y ocurrencias van 
contra él mismo. Wilde es un San Se­
bastián que lanza flechaws contra su 
propia imagen por consagrarla o por 
destruirla. Como casi todo esnob 
de genio, sacrifica su identidad a su 
locuacidad. Y aquí es donde el es­

nobismo apunta categorías de dan­
dismo. El citado Baudelaire se fus­
tigó toda la vida en verso y prosa. 

Osear Wilde es un precursor de 

la modernidad en muchas cosas, 
como ya sabemos, pero sobre 

todo lo es en este volverse con­
tra sí mismo. Decía Sartre que, 

desaparecido el príncipe pro­
tector, el poeta se erige en 

príncipe de sí mismo. En prín-

cipe y víctima, yaqueconél nace 
la autobiografia, último género li­
terario que consagraron Mar­

ee! Proust, Joyce y Kafka. Wil­
de es autObiográfico en cada 

frase de sus comedias, en sus 

ensayos sobre el arte y en su 
novela El refroto de Dorio1l Gray. El 

autobiografismo es la expresión más 
abierta y moderna del esnobismo. El 
arte abstracto, por no representar 

nada, representa exclusivamente al 
autor. La comedia social de Wilde 

parece ser la crónica del Londres 
mundano, pero en verdad sólo es la 

crónica de lo que piensa y cuenta 
el autor, y sobre todo un motivo cual­
quiera para que éste libere su origi­

nal dialéctica de la ironía y la verdad. 
Wilde es un cruce único de esnob 

y dandy, de vividor y mártir, de ho­
mosexual y padre de familia. Parecía 

ansiarlo todo, pero en realidad sólo 
deseaba ser un autor festivo con bue­

na taquilla. La genialidad no la bus­
có nunca, pero estaba en él. Era él. 

FRANCISCO UMBRAL 
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XI Liceo de Cámara 
AUDITORIO NACIONAL DE MÚSICA 
Sala de Cámara 

Miércoles, 4 de diciembre. 19.30 h. 

CUARTETO DE TOKIO 
Ciclo "De Viena a Praga" 11 

F. SCHUBERT. Cuarteto nº12 en do 
menor, D 703 "Quartettsatz" 
A. DVORAK. Cuarteto nº 10 en mi 
bemol mayor, 0P.5' B 92 
Cuarteto nº" en do mayor, op.6' B 121 
F. SCHUBERT. Cuarteto nºu¡ en re 
menor, D 810 "La Muerte y la 
Donccella" 

Miércoles, 18 de diciembre. 19.30 h. 

THE LlNDSAYS 
(Cuarteto Residente del XI Uceo de Cámara) 

Ciclo "British landscape" 11 

F.J . HAYDN. Cuarteto en si bemol 
mayor, 0P.50 nO, Hob. 11144 ('787) 
W. WALTON. Cuarteto en la menor, 
('9'9-22) 
FRANK BRIDGE. Three Idyl/s ('906) 
F.J. HAYDN. Cuarteto en do mayor, 
OP.50 nº 2 Hob. 11145 (1787) 

Sábado, 21 de diciembre. 19.30 h. 

THE LlNDSAYS 
(Cuarteto Residente del XI liceo de Cámara) 

Ocio "SrftJsh landscape" 111 

F.I . HAYDN. Cuarteto en mi bemol 
mayor, 0P.50 nO 3 Hob. 11146 
(1787) 
HUGH WOOD. Cuarteto nº 5 
"Persistence Works" (2001)' 
E. ELGAR. Cuarteto en mi menor, 
op.83 ('9'8) 
• Estreno tI'I Espai'la 

localidades agotadas 

VII Ciclo Los Siglos de Oro 

CONCIERTO DE NAVIDAD 
CAPILLA DEL PALACIO DEL PARDO 
Sábado, 14 de diciembre, 20.00 h. 

LE CONCERT DES NATIONS 
JOROI SAVALL, director 
JOSt DE NEBRA: Gficium Nativitatis Domini 
Responsorios de Maitines (1752) 
Fuera de Abono. Venta de localidades desde el día 2 de diciembre a las 8.00 
horas hasta el S de diciembre a las 18.00 horas. Precio de las localidades: 12 Euros. 
Venta telefónica 902 488 488 (24 horas). 

IX Ciclo de Lied 
TEATRO DE LA ZARZUELA 
Lunes, 2 de diciembre, 20.00 h. 

FELlCITY LOTT, soprano 
GRAHAM JOHNSON, plano 
"Noche y oíaH. Canciones de amor 
junto al reloj. 
Canciones de: G. PEEL, M. RAVEl, 
G. MAHLER, G. BIZET, E. NICK, H. BERlIOZ, 
C. DEBUSSV, R. VAUGHAN WIWAMS, 
R. STRAUSS, J. IRELAND, F. BRIDGE, 
O. STRAUSS, R. HAHN, R. QUILTER, 
R. SCHUMANN, l. BRAHMS, E. SATIE, 
S. BARBER, G. FAURt A. ROUSSEL, 
M. YVAIN, C. SAINT-SArNS, H. WOLF 
y C. PORTER 

Lunes, 9 de diciembre, 20.00 h. 

MATTHIAS GOERNE, barftono 
ERIC SCHNEIDER, piano 

J. BRAHMS: Ueder nach texten van 
L. HOIty,]. Wenzig, j. W. van Goethe, 
G.F. Daumer, A. Grafvon Platen, 
P. Heyse, H. Heine y K. Candidus. Vier 
enste Gesange Op.121 
Seran v,¡¡!idas las mismas Ioc.aUdoJdes del redta! PfOIJ'<lmado 
para ~ martes 12 de noviembre aplazado al9 de diciembre. 

Venta de localklades 
En las taquillas del Teatro de la Zarzuela, en la Red de 
Teatros dellNAEM (dentro de los horarios habituales de 
despacho de cada sala) y mediante el sistema de venta 
telefónica llamando al número 902 332 211 de a.ooa 
24.00 horas. 

Teléfono de información: 91 524 54 10 
± 
e f M' f.'. I o CAJA mAORlD 

fUNOACION 



Los demás y tú. 

La comunicación es una fuerza 

incontenible,que no conoce límites 

ni barreras. En Telefónica, a través de 

nuestra Fundación, trabajamos para 

mejorar la calidad de vida de todos. 

Colaborando en proyectos destinados 

a ayudar a quien más lo necesita. 

Poniendo los medios necesarios para 

que se comuniquen como quieran, 

cuando quieran y donde quieran. 


