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Oue llegue a ser sdlo una feria

na vez mis, ARCO estd aqui. Y ya van

22. La verdad es que esa normalidad en

la celebracién de la Feria, su continui-
dad afio tras afio, es el primer dato a destacar, y
un motivo de indudable alegria. ARCO se ha
consolidado, a la vez, en un sentido comercial v
de imagen, lo que aporta elementos muy posi-
tivos tanto para Madrid como para Espaiia. Si
ARCO no existiera, habrfa que inventarla. Esta
Feria constituye un auténtico punto de inflexién
para el desarrollo y la consolidacién del arte con-
temporineo en nuestro pais, que discurre des-
de los primeros ochenta casi en paralelo a la tra-
yectoria de la misma.

A partir de la idea inicial de Juana de Aizpu-
ru, dos nombres deben ser especialmente teni-
dos en cuenta al pensar en la continuidad y los lo-
gros comerciales v de imagen de ARCO: Adridn
Piera, durante bastantes afios presidente de la
Cédmara de Comercio de Madrid, asi como de
la Institucién Ferial, y Rosina Gémez -Baeza,
la conocidisima directora de la Feria. Al frente de
distintos equipos de profesionales, que han ido
variando con el tiempo, Piera y G6mez- Baeza
supieron fijar un rumbo y una forma de hacer
que, a la larga, han permitido este feliz resultado.

A la vez, esa normalidad en su celebracion
ha ido extendiendo entre los profesionales del
medio artistico un cierto cansancio, un senti-
miento de repeticién: “otra vez ARCO, lo mis-
mo afio tras afio”... Ese tépico es profundamen-
te injusto en referencia a la celebracién de un
certamen comercial, cuya continuidad y repeti-
cién expresa precisamente que la férmula fun-
ciona.

La cuestién, sin embargo, es que, siendo
una feria, ARCO es mucho més que una feria. Su
celebracién en febrero marca el punto de infle-
xi6n de la temporada artistica en Espafia. Las
programaciones no ya de las galerias, lo que seria

POR JOSE JIMENEZ

légico, sino de la gran mayoria de las institucio-
nes artisticas piiblicas y privadas no comercia-
les se establecen teniendo en cuenta el progra-
ma de ARCO, y en muchas ocasiones
subordinidndose a él. De este modo, afio tras afio,
la temporada artistica en Espafia presenta dos fa-
ses: antes y después de ARCO.

Que estosea asi implica, obviamente, un gran
éxito de la Feria. Pero es a la vez un sintoma
elocuente de la fragilidad y minoria de edad de
nuestros museos y centros de exposiciones, in-
capaces de imprimir en su linea de trabajo un sig-
no propio, no determinado por intereses comer-
ciales. Se trata, obviamente, de algo que sélo
sucede en Espafia: en ningtin otro lugar del mun-
do se da el caso de que un certamen comercial
determine tan fuertemente el universo artisti-
€O €N Su conjunto.

Por eso, en estos momentos en que la Feria
estd ya consolidada, es necesario preguntarse si
no seria decisivo para nuestras instituciones ar-
tisticas que se mantuvieran al margen de la ce-
lebracién de ARCO, que exista otro cauce y no
sea imprescindible ir a la feria para “existir” en el
panorama artistico espafiol, que se eliminara la
confusién entre apoyos publicos e instituciona-
les y negocios privados, que tanto desorienta al
piiblico en general y que de forma tan insidiosa
contamina la idea que el no especialista se hace
del arte.

bviamente, esa confusién se da y se
mantiene porque responde a un matri-
monio de intereses. Es la pescadilla que
se muerde la cola. ARCO estd interesada en la
presencia institucional en la Feria porque con-
tribuye a los resultados econémicos y de ima-
gen de la misma. Por su parte, las instituciones
desean estar presentes en ARCO, o concertar sus
programas con los de la Feria, por la repercu-

Es necesario preguntarse si no seria
decisivo para nuestras instituciones
artisticas que se mantuvieran al
margen de la celebracion de ARCO, que
exista otro cauce y no sea impres-
cindible ir a la feria para “existir”

si6n medidtica y de imagen que éstaasegura. En
un pafs que vive cada vez mds preso de las me-
diciones de audiencia, ni los responsables poli-
ticos ni los medios de comunicacién son capa-
ces de sustraerse a la fuerza de atraccién que
suponen los miles y miles de visitantes que acu-
den a ARCO cada afio.

| problema, una vez mis, es que un por-

centaje bastante elevado de esos visi-

tantes acude pensando que con ello se
pueden hacer una idea de por dénde va el arte de
hoy, como si fuera una bienal o una propuesta ins-
titucional. Pero de lo que se trata es de una fe-
ria, de una plataforma comercial para el nego-
cio del arte. Insisto en lo que ya apuntaba mds
arriba: para cualquier amante del arte la buena
marcha de ARCO es algo sumamente positivo.
Pero en estos momentos, casi un cuarto de si-
glo después de los muy modestos inicios en el
desarrollo del arte contempordneo en Espafia, un
sentido minimamente critico de la moral pibli-
ca, deberfa llevar a una separacién lo mds nitida
posible entre las propuestas y pricticas artisti-
cas institucionales, que deberian alcanzar de una
vez por todas su mayoria de edad, y la encomia-
ble celebracién de un certamen comercial que
debe regirse por sus propios términos. No se
trata sino de aspirar a la normalidad: que en cuan-
to sea posible ARCO sea nada mds (y nada me-
nos) que una feria. M
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rte familiar y politico como antesala de

ARCO, que lo inunda todo. Ni rastro, por

cierto, de Harald Szeemann, el suizo mis

internacional, por los pabellones de Ifema.

[La obra de Rufino Tamayo, monumento Artistico

Nacional por sus falsificaciones. Qué arte... Y Giinter

Grass, que viene a Madrid a paso de cangrejo... Y Auger

que se ensafa con Cela... y Alejandro y Ana, a escena...

Tensar el ARGO

6mo viene este aiio ARCO yal-

rededores. Les contaré algunas
cosillas... La superexposicién de
Eduardo Arroyo que organiza la SE-
ACEX estd comisariada por Elena
Navarro, sobrina politica de la no-
via del artista. Asi todo queda en fa-
milia, aunque sea... politica.

4s familiar ain ha sido el pre-

mio de Pintura de ABC, en
el que ha quedado ganador Dario
Basso. Estando como estaba su her-
mana Carlota Alvarez-Basso en el
jurado muchos dicen que a lo me-
jor no deberia haberse presentado.
Todo sea por la familia.

uiza en ARCO... jsin Harald

Szeemann? El suizo més inter-
nacional, director, hasta este afio,
de la Bienal de Venecia y reputado
comisario independente no figura en
ninguna mesa ni coloquio de los or-
ganizados por la Feria, a pesar de ha-
ber sido uno de los incondicionales
en ediciones anteriores. Menos mal
que pronto le veremos por Espafia:
la galerista Juana de Aizpuru y el
gurd suizo trabajan juntos por una
nueva bienal, nada menos que en
Sevilla. Cualquier cosa capaz de re-
novar el agarrotado panorama espa-
fiol serd bienvenida .

§ -)nos vamos a México. Bajan re-
vueltas las aguas artisticas me-
xicanas despues de haberse filtrado

la decisién de declarar la obra del
pintor Rufino Tamayo monumento
Artistico Nacional por ser uno de
los artistas mds falsificados del mun-
do. El problema es que ese nom-
bramiento supondria la prohibicién
de que sus obras pudiesen abando-
nar el pais con la consiguiente cons-
ternacién de museos y coleccionis-
tas internacionales.

Nos impresiond a todos en la
presentacién del Nadal de

Trapiello en Madrid la furia del juez
Clemente Auger contra Cela, a
quien parecia querer enterrar para
siempre a palazo limpio. También
estaba Fernando Savater, que dijo
que no existiria el crimen perfecto,
pero si el criminal perfecto: o si no,
Jquién nos va matando a todos sin
que aparezca el culpable? Palabras
mayores: como decfa el otro, “Me-
tafisico estdis...”

n la Consejerfa de las Artes de

la Comunidad de Madrid o son
mds papistas que el Papa o no se es-
peraban que la jefa, Alicia Moreno,
saliera con “no a la guerra, si a los
actores” y otras consignas de moda...
Pues entonces, ja qué viene “mu-
tilar” o “esconder” el titulo de la obra
que Animalario, o sea los de la gala
del cine, va a estrenar dentro de Es-
cena Contemporénea sobre la de-
recha espafiola y la bodade Anay
Alejandro Agag? Preguntas sin Es-

Harald Szeemann

Carlota Alvarez-Basso

Giinter Grass

Gao Xingjian

Susan Sontag

peranza de respuesta. Pero la fiesta
continida: atencién hoy con los fi-
nalistas de los Max.

A unque el titulo de su tiltima no-
vela no permitia predecir tan-
ta prisa, a finales de mes estard en
Madrid Giinter Grass a presentar
A paso de cangrejo, coincidiendo con
su llegada a las librerias. Seré (;lo du-
dan?) en el Circulo de Bellas Artes,
casi escenario de un reencuentro
familiar: mafiana viernes presenta su
Liberacién Luis Goytisolo, y el lunes
18 Télén de boca su hermano Juan.

Baryshhm'kov abrird el afio que
viene en Manhattan el Barysh-
nikov Center for Dance, un teatro en
el que ha invertido tres millones de
délares de su bolsillo y en el que ade-
mds de ofrecer espectidculos de dan-
za pretende ser un laboratorio que
permita a los artistas trabajar con ci-
neastas, actores y directores de tea-
tro, escritores, escendgrafos e ilu-
minadores. Gente del estilo de
Susan Sontag, el coredgrafo William
Forsythe, el director Peter Sellars o
Pedro Almodévar. Si, han leido bien,

nuestro internacional Pedro.

o ha habido pelea por editar a

Gao Xingjian entre Ediciones
del Cobre y Ediciones del Bronce,
como se decia, sino que han llega-
do a un acuerdo: los del Bronce se-
guirdn con la obra narrativa del No-
bel y el Cobre editaré sus ensayos.
Todos tan contentos.

Con los lectores espafioles no hay
quien pueda, ni siquiera el
prestigioso “The Times Literary
Supplement”, que acaba de publi-
car una carta de un lector espafiol
(concretamente, de Leganés) pun-
tualizando una critica sobre Antonio
Machado en la que el critico erraba
con la fecha de nacimiento del poeta.
Compruebo que no s6lo mis lectores
hilan fino...
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Georges Simenon (1903-1992) nosélo re-
voluciond el género policiaco y demostré
como ser al tempoautorcultoy de masas."lam-
bién “vivié bajo el signo del exceso, sofidndose
el personaje principal de la novela de su vida”. Ylo
consiguié. Hoy se cumple el centenario de su naci-
miento, v sus mas de 300 novelas, 76 de ellas protagoni-
zadas por el comisario Maigret, y mas de 500 millones de
ejemplares vendidos, confirman que el Caso Stmenon sigue
sin resolverse. El Cultural se acerca al escritor con una en-

trevista inédita en Espaiia y un articulo de Lorenzo Silva.

Simenon

“La actualidad es siempre
igual: los mismos vencedores
y los mismos vencidos”

ara comprender a un escritor
como Simenon, nada como co-
nocer, de su propia voz, por
qué se hizo novelista o su relacién con
sus personajes o la realidad:
—Siempre quise escribir novelas.
No soy un caso tinico, pero para mi
era casi como una biisqueda de mi
mismo. Lo que denomino la biis-
queda del hombre es la bisqueda
de mi mismo, ya que no soy méds que
un hombre como los demads. Al es-
cribir novelas, tenia la impresién de
acercarme al hombre, de meterme en
la piel de los personajes. Hay novelas
que estin escritas por el subcons-
ciente, literalmente. Te metes en la
piel del personaje, no sabes en ab-
soluto adénde te vaa llevar. Le sigues
cada dia y hasta el dltimo capitulo
no sabes qué le ocurre. Debe ir has-
ta el limite de si mismo. A Bal-
zac le preguntaron: “iQué es
un personaje de novela?”.

na de la g

Y respondié: “Puede ser
cualquier perso-

calle, pero es alguien que va hasta el
limite de si mismo. Ninguno de no-
sotros vamos nunca hasta el limite.
Tenemos miedo de la cércel o de es-
pantar a nuestros semejantes”. La no-
vela consiste en crear un grupo so-
cial alrededor de un personaje central,
y al autor sélo le queda meterse en
la piel de ese personaje.

La légica del personaje

—¢Intentaba a través de sus per-
sonajes una especie de operacién psi-
coanalitica?

—Mds 0 menos. Es decir, trataba de
saber si tal tipo de hombre reaccio-
naria de tal manera. Y, créame, no ha-
cia falta ninglin empujoncito. Ni si-
quiera antes del iltimo capitulo sabfa
cudl seria el desenlace de la novela,
no sabia qué iba a ocurrir forzosa-
mente; mi personaje segufa su propia
l6gica, que no era en absoluto la mia.
Yo vivia su crisis, era realmente ago-

tador. Por eso lo dejé.
~Tomemos su personaje
predilecto, Maigret. Tal
vez porque termind por
parecerse a usted, hace
gala de cierta concep-
cién del mundo y de
las relaciones huma-

nas que recuerdan a

los suyos.

—Al principio, Mai-
gret era bastante sencillo.
Un tipo gordo y pldcido que
también creia mds en el ins-
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“Hoy se hacen campaiias para liberar a los animales de sus jaulas, pero encerramos a hombres en jaulas con
barrotes no mayores que las de los leones. Que se pueda hacer algo asi a unos seres humanos me pone enfermo”

tinto que en la inteligencia, el and-
lisis de huellas y demds técnicas po-
liciales. Poco a poco terminamos
por parecernos un poco. Es evi-
dente que he tomado algunas de
sus manias y €l algunas de las mias.

—Qué comportamiento tendria
Maigret si tuviera que vivir una
nueva aventura?

—Si escribiese otro Maigret y el
comisario siguiera en activo, ma-
fiana por la mafiana presentaria su
dimisién. Una de mis novelas
muestra bien lo que piensa de la po-
litica, Maigret y el caso del ministro.
Maigret soportaba mal las citas con
algunos jueces de instruccién, muy
amables, pero salidos de la burgue-
siay que pretendian desempeiiar el
oficio sin saber nada sobre los hom-
bres. ;Qué justicia quiere usted ha-
cer en tales condiciones?

Culpables y superhombres

—Se tiene la impresién de que
Maigret no cree demasia-
do en la justicia y que
para €l no hay culpables,
sélo victimas...

—~No creo que haya
culpables. El hombre
estd tan mal preparado
ante la vida que considerarle cul-

pable es casi convertirlo en super- .

hombre. No tengo mejor opinién
de un jefe de Estado que lo sacri-
fique todo por su pequeiia gloria,
que de un mendigo que vive bajo
un puente y que, cuando tiene oca-
sién, roba una cartera. Hay gente
a la que la sociedad empuja al cri-
men. No es una casualidad que la
mafia en Estados Unidos naciera en
el sector més pobre de Nueva York,
en Brooklyn.

—{Tiene mis posibilidades de
convertirse en un truhdn un nifio sa-
lido de un medio asi que el hijo de
un director de empresa asesino?

=51, pero a veces, el hijo de un
director de empresa se vuelve un
criminal para protestar contra su fa-
milia y su entorno. Y lo compren-
do igual de bien. Hoy se hacen
campafias para liberar a los anima-

les de sus jaulas, pero encerramos a
hombres en jaulas con barrotes no
mayores que las de los leones. Que
se pueda hacer algo asia unos seres
humanos me pone enfermo. Que
se intente acabar con lo que se de-
nomina el crimen, de acuerdo; pero
cambiando la sociedad y no vejan-
do a la juventud que sigue la via
que le impone la sociedad. Si hu-
biese nacido en una barriada de las
afueras de Paris, seguramente no
me hubiese convertido en el anar-
quista “cerebral” que soy, sino en
un anarquista que arroja bombas y
tal vez en un asesino.

—Los criminales son un poco
como los negros de Harlem o los
“amarillos” colonizados: los blancos
iban a verlos como quien va al zoo.

—Considero al turismo el ene-
migo del mundo entero. Ocurre lo
mismo en todas partes. Por eso ya
no viajo. jPara qué viajar? Miro la
televisién y veo que todas las ciu-

dades se parecen. Los grandes edi-
ficios de hormig6n que hay a 100
metros de mi casa, los encuentro en
Brasil, Argentina, Peri, en India.

—Se ha reprochado a su obra que
ignora la actualidad: por ejemplo, la
IT Guerra Mundial y sus conse-
cuencias apenas han dejado hue-
l1a en sus libros.

—Sigo muy de cerca la actuali-
dad, pero no me afecta. Es una cu-
riosidad, igual que cuando pongo la
televisién cuando estoy demasiado
cansado para leer:si media hora més
tarde me preguntasen qué he visto,
me costarfa responder. La actuali-
dad es siempre igual: los mismos
vencedores y los mismos vencidos.
Espero que un dia los vencidos se-
rdn realmente los vencedores, pero
espero que antes de eso no vivamos
una época alin més reaccionaria que
la actual.

—iEs usted pesimista?

=Si, pero es esto lo que desen-
cadenard por fin una revolucién.

—iQué opina del ejército?

—Me horroriza todo lo militar,
me horrorizan los uniformes. Hice
el servicio militar porque habfa que
hacerlo, pero ninguno de mis hi-
jos lo ha hecho.

—:Hay mensajes conscientes en
su obra?

—Con toda sinceridad, he inten-
tado crear personajes v, al crearlos,
he tratado de comprender un poco
més al hombre. Pero la mayoria de
las veces he sabido que habia que-
rido decir tal o cuil cosa a través
de los criticos. Ademds, jme ponia
en tal estado cuando escribia! Es-
cribia un capitulo de 20 piginas en
unas dos horas y luego habfa adel-
gazado 800 gramos. Hicimos la
prueba.

—:Es usted por tanto el nove-
lista del subconsciente?

“Con toda sinceridad, he intentado crear personajes y, al crearlos, he tra-
tado de comprender un poco mas al hombre. Pero la mayoria de las veces
he sabido que habia querido decir tal o cual cosa a través de los criticos”

~Acaba de venirme a la mente
una ocurrencia. Usted me ha pre-
guntado antes por qué he escrito.
Tras haberle hablado de la inteli-
gencia, de la conciencia y del sub-
consciente, casi me dan ganas de
responderle que tal vez he escrito
porque desde mi més tierna infan-
cia soy sondmbulo. De nifio habia
unos barrotes en Ja ventana de mi
habitacién porque algunas noches
me encontraron vestido con una ca-
misa en mitad de la calle. A veces
me ocurria que volvia a hacer los
deberes que ya habia hecho por la
tarde. Sigo siendo sondmbulo. No
puedo dormir sin que me vigilen.

—Sus personajes detestan co-
municarse. Hablan poco, se com-
prenden sin recurrir a las palabras.
Como si les dieran miedo.

—Eso es. Las palabras no tienen
el mismo valor. Por eso utilizo tan

pocas palabras en mis novelas, poco
mis de 2.000. ;Por qué? 20 afios
atrds un campesino francés utili-
zaba como media unas 600 pala-
bras. Loos burécratas, entre 800 y
1.200. La pequeiia burguesia, 1.500
de media. Habia que llegar a per-
sonas muy intelectualizadas para
encontrar un vocabulario de 2.000 a
2.500 palabras. Cuantas mis pala-
bras se utilizan en una novela, en
cualquier texto, menos posibilida-
des hay de que le comprendan a
uno. No hay dos personas que lean
la misma novela del mismo modo.
Asi que mis vale utilizar el menor
nimero de palabras posible y, sobre
todo, el menor niimero de palabras
abstractas. Si uno utiliza una pala-
bra como “exteriorizacién”, lacom-
prensién serd diferente en funcién
de la clase de individuo. Por eso mis
libros se traducen a casi un cente-
nar de lenguas. Hombres concretos,
que no describen sus estados de
dnimo, sino que actdan
y de los que pueden ver-
se los actos y los gestos,
que pueden trasladarse
a todos los idiomas.

Flaubert, el mas grande

—iCuiles han sido los libros de
su vida, los escritores que le han in-
teresado, que le han influido?

—Me crié en una pensién de fa-
milia en la que pricticamente sé6lo
habia estudiantes rusos. Empecé
por la literatura rusa antes de co-
nocer siquiera la francesa. Gogol,
Chéjov, Pushkin, Dostoievski y
Gorki antes que Balzac y Flaubert.
Luego, me entré pasién por Dic-
kens y Conrad. Finalmente lef a
Balzac y a los escritores franceses
del siglo XIX. Pero antes, como
buen colegial, estudié muy seria-
mente a los cldsicos.

—iCul es su escritor favorito?

—El escritor mds grande del siglo
XIX: responderia Gogol. El escri-
tor mds grande del siglo XX: Faulk-
ner.

FRANCIS LACASSIN
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UN MISTERIO LLAMADO SIMENON, A LOS CIEN ANOS

an solo un funcionario

POR LORENZO SILVA

o se llamen a engafio, aunque lo lean por

ahi. Lo que se conmemora el 12 de fe-

brero de 2003 no es exactamente el cen-
tenario del nacimiento de Georges Simenon, sino
la supersticién de su madre, Henriette Simenon,
de soltera Briill, que tras dara luzasu hijoen la
para ella infausta fecha del 13 de febrero, le rogd
al padre, Desiré Simenon, que mintiera ante el re-
gistro civil y envejeciera un dia a su hijo. No se
sabe hasta qué punto el truco podria conjurar
una fatalidad que en si misma pertenece al do-
minio de lo cuestionable, pero considerindolos en
su conjunto, no se puede decir que los ochenta
y seis afios de vida que a partir de ahi disfrutaria el
vistago de los Simenon resultaran excesivamen-
te desgraciados.

Consigui6 la fama, se hizo rico, y fue amado por
un buen niimero de mujeres, empefio este iltimo
en el que invirtié no poco entusiasmo y abun-
dantes energias. También fue generoso en la es-
critura, y sus esfuerzos dieron copioso fruto: varios

centenares de libros. En el lado més sombrio, man-
tuvo una dificil relacién con su madre, vio arrui-
narse (o destruy6) sus matrimonios ¥, sobre todo,
hubo de enterrar a una hija, muerta a los veinti-
cinco afios en circunstancias sobradamente tré-
gicas: a causa del balazo que ella misma se dis-
par6 en el pecho.

Su obra es tan variada como ingente. Empe-
26 escribiendo noveluchas roménticas y de aven-
turas, pero acabé publicando sus libros (entre ellos,
un buen pufiado de novelas “serias”, 0 “duras”,
como €l las llamaba) en editoriales tan prestigio-
sas como Fayard o Gallimard. Para la memoria del
gran piiblico, sin embargo, iba a quedar como un
autor de novelas policiacas y, en particular, como
el creador del inspector Maigret. Lo que no es nin-
guna desdicha, porque se trata de un investigador
que no sélo resiste el paso del tiempo, sino que si-
gue constituyendo una valiosa y sutil referencia.

ay un librito, de los muchos que pro-

tagonizo el personaje, que se llama Las

memorias de Maigrer. En él no se resuel-

ve ningiin caso, sino que el inspector compar-

te con el lector algunas suculentas reflexio-

nes sobre cémo ve el mundo y su trabajo. All{

confiesa su actitud ante el criminal: “una to-

tal ausencia de odio, y también una total au-

sencia de compasién, en el sentido que se sue-
le dar a esta palabra”.

Maigret se considera tan sélo un funciona-

rio, un profesional que “ni juega a las adivi-

nanzas ni se excita ante la caza”. Respectode

las historias con las que tiene que bregar a dia-

rio, afirma que se trata de “personas sencillas, casi

todas, de vida limpia en apariencia, y que, sin em-

bargo, un dia u otro se habian tenido que enfren-

tar con su destino”.

En esta declaracién de nor-
malidad se condensa la opcién
\“\ narrativa que subyace en la lite-

ratura del autor belga. A alguien
que llevaba una vida corrien-
te, de pronto se le quiebra, y ahi
nace la historia. Sin mds aparato,
& que con eso ya basta. Y es que Si-
menon escribié y vivié lo suficiente
para aprender que nada nos interesa tanto como

W aquello que nos podria pasar. B

Cronologia

B 13 de febrero de 1903. Georges Joseph
Christian Simenon nace en Lieja un vier-
nes 13, pero como su madre era supersti-
ciosa lo inscribié como nacido el 12.

B 1919. Abandona sus estudios por la
enfermedad de su padre y comienza a tra-
bajar en la “Gazette de Liége” como
periodista.

W 1921. Publica su primer libro, Au pont
des Arches, una novela de corte humoristi-
co. Muere su padre.

B 1922. Se traslada a Paris. Un afio mds
tarde se casa con Régine Renchon, mis
conocida como “Tigy”. Trabaja como
secretario del marqués D’Estutt de Tracy.
Publica bajo seudénimo 150 novelas sen-
timentales y de misterio en diarios y revis-
tas.

M 1926. Vive un tormentoso romance con
Josephine Baker.

M 1930. Publica Pietr-le Leton, la primera
aventura de Maigret.

M 1939. Nace su primer hijo, Marc Jean.
Comisionado belga para refugiados en La
Rochelle, su postura durante la ocupacién
nazi serd cuanto menos, sospechosa.

B 1945. Se instala en los EE.UU. con su
familia para huir de las acusaciones de
colaboracionismo. Conoce a Denyse, su
segunda mujer y madre de tres de sus
hijos.

B 1947. El 31 de octubre muere su tinico
hermano, Christian, que se habifa enrola-
do en la Legién Extranjera por consejo de
Georges para evitar ser condenado a
muerte por colaboracionista. Su madre
nunca se lo perdond.

B 1953. Nace su hija, Marie-Georges
(Marie-Jo) Simenon.

B 1955. Se instala en Suiza.

B 1972. Escribe Maigret y el seiior Charles,
su iltimo Maigret.

M 1973. Anuncia su retirada. A partir de
entonces publicard s6lo obras de corte
autobiogrifico.

W 1978. Se suicida su hija.

M 1989, 4 de septiembre. Simenon muere
en Lausana, a orillas del lago Léman.
Dejé estrictas indicaciones para que su
cuerpo fue incinerado y sus cenizas, mez-
cladas con las de su hija, enterradas en el
jardin de su dltimo hogar.
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EL LIBRO DE LA SEMANA

Sin piedad, sin esperanza

DAVID SOLAR. ALMED. GRANADA, 2003. 674 PAGINAS, 1827 EUROS

SE atribuye al padre de la fisica nu-
clear, Albert Einstein, la puntuali-
zacién de que “el hecho de que uno
no pueda influir realmente en el
curso de los acontecimientos no le
exime de responsabilidad moral”.
Esta puntualizacién data del afio
1952, cuando Einstein —cientifica-
mente instalado en la universidad
de Princeton— hubo de rechazar la
presidencia del joven estado de Is-
rael a la muerte de Chaim Weiz-
mann. Fueron aquellos afios de
compis de espera en el conflicto
local mds enconado que ha regis-
trado el siglo XX.

Nos enfrentamos ahora con un
denso ensayo que giraen tornoala
denominada “segunda cuestién de
Oriente (Pr6ximo)”: o sea, la que
nace a la historia solapindose pric-
ticamente con el final del imperio
turco-otomano (1918-1923) de re-
sultas de la redistribucién de com-
petencias administrativas sobre las
provincias del Creciente Fértil.
Gran Bretaiia y Francia fueron de-
signados en la postguerra inmedia-
ta —bajo el paraguas del Tratado de
Versalles— mandatarios en la zona,
en defecto de la arruinada adminis-
tracién turco-otomana en la zona de
marras.

David Solar, autor de una obra-
primicia sobre el tema (E/ Laberin-
to de Palestina, titulo con resonancias
de Gerald Brenan), ha vuelto de
nuevo a abordarlo luego de cinco
afios angustiosos para israelies y pa-
lestinos de Israel (y de la didspora):
justo los que median entre la pri-
mera (8, septiembre, 1987) y la se-
gunda Intifada que se desencadené
el 28 de septiembre de 2000. Pue-
de afirmarse sin pecar de hiperbé-
lico que David Solar ha consegui-
do escribir una versién sensible-
mente enriquecida de la primera de
sus obras en torno al Conflicto ar-

mado (y moral) que viene arrecian-
do sobre la vieja Palestina desde
1948-49. Al llevar la descripcién del
Conflicto hasta finales de 2002, So-
lar actualiza la involucién del con-
tencioso a partir del 28 de septiem-
bre de 2000, cuando el hoy primer
ministro isreeli Ariel Sharon visit6 la
Explanada de las Mezquitas en Je-
rusalén, volviendo a abrir, con un
gesto provocador a todas luces, la
Caja de Pandora, si acaso estuvo ce-
rrada del todo.

No se trata, sin embargo, de que
el autor de esta obra, periodista e
historiador de oficio, haya actualiza-
do cronolégicamente el tema, sino
que el volumen que ha editado Al-
med posee los anexos indispensa-
bles al profano en la materia: cro-
nologia selectiva, relacién de
protagonistas y bibliografia. Biblio-

grafia, dicho sea de paso, enla que
es cierto que, por omisién involun-
taria, falta la obra de Rafael Dezca-
llar, algiin titulo de Amos Oz y re-
ferencia al “incontournable” Ber-
nard Lewis de las “identidades mil-
tiples” del Oriente Préximo y Me-
dio. La obra lleva intercalados una
serie de mapas y tabulaciones bien
colocados por lo general, algo que
por banal que resulte no siempre lo-
gran hacer bien otros autores. Todo
cllo hace de Sin piedad, sin esperanza
una obra de referencia en la materia
que aborda.

Si bien es evidente que el rela-
to del Conflicto estd documentado
desde el principio hasta el final en
aspectos tales como las negociacio-
nes politicas, las guerras drabe-is-
raelies, la cuestién demogrifica —con
el consiguiente pavor de Tel-Aviv

El autor de esta obra, periodista € his-
toriador, no sélo ha actualizado crono-
l6gicamente el conflicto drabe-israeli (do-
cumentado desde el principio hasta el
final), sino que ademds el denso ensa-

yo posee unos anexos indispensables

ala “Ley del Retorno” de, siquie-
ra, la mitad de la poblacién palesti-
na establecida en el cinturén drabe
que rodea al Estado de Israel-, y el
vital problema del agua, la lectura
del dltimo tramo del libro pone de
relieve que se comprime en dema-
sia la trama de la historia que narra
el autor.

Y narra a partir de la conscien-
cia de una desposesién territorial
paulatina, anterior a la fundacién de
Israel (1887-1947), defendida con
ufias y dientes en el campo de ba-
talla por las tropas y la aviacién is-
raelies y, desde la distancia, por el
lobby judio-americano. L.a admi-
nistracién de George Bush Jr. no
ha venido sino a hacer un desplie-
gue de cinismo moral, burlador de
las varias resoluciones de la ONU
que apelan a la devolucién del s#z-
tu quo en lazona anterior a la Guerra
de los Seis Dias (1967), amén del
trato desigual que la Casa Blanca
dispensa actualmente a las partes
encontradas que se baten “sin pie-
dad, sin esperanza” en tierra tres ve-
ces santa. Si este esfuerzo de sin-
tesis que ha llevado a buen fin
David Solar se viera culminado en
una préxima edicién con un resu-
men final “de la tragedia que no
cesa”, la obra afiadiria, a no dudar,
un par de quilates mds a su consi-
derable peso especifico.

VICTOR MORALES LEZCANO
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Cronica delos |
aios perdidos |

La Espafia dol lardolranquismo

CRONICA DE LOS
ANOS PERDIDOS
Javier Alfaya

 Un repaso critico
a la Espatia de los arios 60

LA VIDA EN UNA MALETA
Cristobal Toral

Autorretrato
de un pintor

temas de hoy.

ALEMANIA

1 Die Riickkehr des Tanzlehrers
Henning Mankell (Zsolnay)

2 Leben, um davon zu erzihlen
Gabriel Garcia Mdrquez (Kiepenheuer)
3 Red Rabbit

Tom Clancy (Geyne)

4 Knochenlese

Kathy Reichs (Blessing)

5 Was ich liebe

Siri Hustevedt (Rowohlr)

| Vivir para contarla

Gabriel Garcia Mdrquez (Diana)
2 La Reina del Sur

Arturo Pérez-Reverte (Alfaguara)
3 La ciudad de las Bestias

Isabel Allende (Plaza & Janés)

4 El hombre duplicado

José Saramago (Alfaguara)

5 El sefior de los anillos

]. R. R. Tolkien (Minotauro)

ESTADOS UNIDOS

1 Bush at War

Bob Woodward (Simon & Schuster)
2 Sons of Fortune

Jeffrey Archer (Putnam)

3 The Right Man

David Frum (Random House)

4 By the Light of the Moon

Dean Koontz (Brown)

5 Crossroads of Twilight

Robert Jordan (Tor/Tom Doherty)

ITALIA

1 Io uccido

Giorgio Faletti (Baldini)

2 Il volo del calabrone

Ken Follet (Mondadori)

3 La princesa sul pisello

Luciana Littizzetto (Mondadori)
411 signore degli anelli

John R.R. Tolkien (Bompiani)

5 Non ti muovere

Margaret Mazzantini (Mondadori)

REINO UNIDO

1 Emperor

Conn Iggulden (Harper Collins)

2 Life of Pi

Yann Martel (Canongate)

3 Life on Air

David Attenborough (BBC)

4 Crossroads of Twilight

Robert Jordan (Orbit)

5 Barry Trotter and the shameless...
Michael Gerber (Gollancz)

Medios consultados:

Die Welt (Alemania), La Reforma
México), Il corriere della Sera (Italia),

he New York Times (EE.UU.),
The Times (Reino Unido).
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POESIA

El canto es vuelo

FERNANDO FERNAN GOMEZ. VISOR. MADRID, 2003. 172 PAGINAS, 12 EUROS

“Si alguna vez dentro de mi hubo un poeta -malo o mediano—, desaparecié hace
muchos afios”, declara Fernando Ferndn Gémez (1921) en la contraportada de este
libro en el que se recogen sus poemas escritos desde los afios treinta hasta finales

de los setenta: desde entonces “este imitador de poetas” no ha vuelto a aparecer.

El autor no muestra, pues, en esta
coleccién lirica mayor pretensién
que la de darnos a conocer su escri-
tura més intima, consciente, supo-
nemos, de que en ella los lectores in-
teresados en su figura piiblica vamos
a buscar sobre todo lo que pueda aso-
mar del hombre privado que hay de-
trds de los ochenta y nueve textos
reunidos con el significativo titulo,
tomado de una frase de Unamuno,
de E/ canto es vuelo.

Lo que el autor ha publicado en
este libro no se trata de una selec-
cién, sino del conjunto de los poe-
mas conservados por el autor en su
“vieja carpeta”: por ello no puede
extrafiarnos ni la desigual calidad de
los textos ni una heterogeneidad for-
mal que responde, sobre todo, a in-
flujos muy diversos de las poéticas
de los afios cuarenta y cincuenta y
que propicia tonos cambiantes entre
los que destacan la meditaci6n ele-
giaca, el énfasis sentimental y un
cierto humorismo, sarcdstico a veces
(como en el poema “Los pobres”),
melancélico a menudo.

A medida que avanzamos en la
lectura aumenta nuestro in-
terés: ya en la parte inicial,
“Primera entrega”, entre
soleares, glosas, parodias y
alguna oracién (“hoy que
las desgracias me acosan
como hombres”) destacan
notablemente “El jardin
de Verona” y “(Q.E.P.D)”,
dos poemas extensos de
tintes oniricos y visionarios
cuyo registro de voz habla-
da pone en escena sendos

MERGEDES RODRIGUEZ

soliloquios imaginarios, comparti-
bles, de la experiencia de cualquie-
raante la ensofiacién o la realidad del
acabamiento: “L.a muerte es una
vida irremediable”.

Siguen los catorce poemas de “A
Ro-ma por algo”, escritos en forma
de anotaciones y monélogos en el
marco argumental de un viaje a Ita-
lia en que el viajero cruza su callejeo
romano con interpolaciones de la
memoria, con vestigios de otros lu-
gares y otras anécdotas, con algiin
poema humoristico en el que se fun-
den marquesas que recuerdan a las
del inolvidable Serafin en escenas de
la dolce vita felliniana v, de manera
creciente, con un sentimiento do-
minante de soledad que se amplifi-
ca en los cincuenta y cinco textos
de “Laluz en el prisma”, la parte
sustancial del libro, también hetero-
génea en temas, tonos y formas v, sin
duda, la que contiene, entre otros tal
vez prescindibles, los poemas mds
personales, libres y valiosos del con-
junto.

El autor los ha ordenado en una
secuencia temiética que nos lleva
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desde canciones de una cierta alegria
melancélica y sentimental, como
“Cancién de amor” o “Lia amante”
(“fuente de sed/ por si mi sed se aca-
ba”), desde monélogos de una co-
tidianidad y un erotismo mds crudos
(“El drama” o los dos titulados
“Querida”) hasta el protagonismo de
un sentimiento dominante de do-
lor y soledad en cuya anécdota se
perfila la experiencia del autor:
“Cuando los mudos testigos se han
marchado,/ se alza de nuevo el tel6n/
para que aparezcas ti, soledad”.

En tornoa ambos niicleos se cen-
tran, con los ya citados, los poemas
mds destacados de E/ canto es vuelo,
como “Soledad”, “Solo” o “Apolo-
gética”, siempre en el registro dra-
matizado, de largo aliento discursi-
vo, en el que el autor logra su mejor
tesitura y que imaginamos dichos
por su propia voz. Cabe destacar
también varios homenajes: a José
Garcia Nieto, al pintor Alberto Gre-
co Y, sobre todo, “A Omar Jayén, in
memoriam” y “Cancién para Anita
Ekberg”, que son los dos que yo pre-
fiero y que funden brillantemente
desengafio, increpa-
cién y vitalismo, al
igual que los tres poe-
mas en prosa que cie-
rran este volumen en
el que hemos podido
ver una faceta tan in-
sélita como enriquece-
dora de este grandisi-

mo personaje de
nuestra cultura.
F. DIAZ DE CASTRO
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IsaBEL ALLENDE
Mi pais inventado

ISABEL ALLENDE

El libro de los encargos
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La lucha contra la muerte y el olvido a través de las palabras. La obra

maestra del mejor de nuestros narradores actuales.

Una confesion autobiogrifica sobre su pais natal,
su hogar, su familia, su obra literaria y, por supuesto,

una original reflexién autobiogrifica sobre

el poder y la belleza seductora de la literatura. Contagioso.

los espiritus que viven con ella.

www.editorialarete.com
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NOVELA

Viajes con mi padre

LUISA CASTRO. PLANETA. BARCELONA, 2003. 228 PAGINAS, 18 EUROS

La cualidad de sentir inten-
samente distingue a algunos
autores, frente a otros me-
jor dotados para percibir el
mundo en su dimensién ex-
terior. No es superior lo uno
que lo otro, sino que produ-
cen resultados literarios muy
distintos. En general, las le-
tras espafiolas tienden méas a

la constatacién de lo externo, nuestros escritores evitan el reflejo de su intimidad en la obra

Y, en consecuencia, la literatura castellana tiende a una cierta sequedad emocional.

L.E falta, como va le echaba en cara
hace un siglo largo Clarin, algo de
poesia, en el sentido més corriente
de esta palabra. De tarde en tarde
sale, sin embargo, un autor que sien-
te con hondura y aporta los efectos
de una emoci6n verdadera. Que no
tiene que ver ni con el reblandeci-
miento, ni con vaguedades pseu-
doliricas, sino con la confesion di-
recta de unas vivencias intensas,
comunes, pero potenciadas por la
peculiar sensibilidad propia de un ar-
tista. En este territorio se asienta la
prosa de Luisa Castro, las novelas £/
somier, La fiebre amarilla v El secreto
de la lejfa, v, supongo, por su titulo,
que también otro texto narrativo que
desconozeo, Diario de los afios apre-
surados. Al mismo dmbito vuelve
en Viajes con mi padre, su nuevo y
espléndido libro, inclasificable, por-
que aunque la cubierta lo califique
de novela, no lo es.

Se trata de un emocionante re-
lato confesional que cuenta pocas co-
sas y dice mucho, que rastrea con de-
tallismo y buenas dotes de obser-
vacion (porque también tiene una
vertiente costumbrista y documen-

tal de época) la autobiografia de la
autora para despegar desde ese plin-
to hasta una historia intensa, liici-
da, sensible, dolorida y entrafiable
(todo ello bien dosificado) del do-

loroso proceso de maduracién vital.

Los viajes son menos de los que
indica el titulo. Mejor seria el sin-
gular para asi centrarse en el tinico
largo e importante que se cuenta,

Georges Simenon

su novela

L.a mirada inocente

«De todas las novelas
que he escrito es mi preferida.»

Simenon a Bernard Pivot, Apostrophes

N.? 500 de la coleccion Andanzas.

La mejor narrativa espafiola
y extranjera

~ 1903-2003
* Centenario Simenon

TUS( JUETS

EDITORES

el que hace la protagonista del li-
bro, también su narradora y autora,
acompanada por su padre desde Ga-
licia hasta LLa Mancha para recoger
un premio. Lo otro son pequefios
desplazamientos, y no siempre con
el progenitor, a lugares cercanos pero
de alto valor simbélico. El verda-
dero viaje del libro es interior, y des-
menuza el proceso de descubri-
miento del mundo a través de varias
lentes: sensaciones, percepciones de
lo misterioso, constatacion de la re-
alidad social y econémica de una
zona marinera gallega, y conoci-
miento de las personas, sobre todo la
familia, padre, madre y hermana de
la narradora. Pasar pasar no pasan
muchas cosas relevantes, aunque
tampoco carezcan de atractivo las
abundantes anécdotas referidas.
Pero todo lo que se dice tiene un
interés humano superlativo. Los pa-
dres son figuras originales y de gran
atractivo. No tanto por sf mismas, v
aunque posean rasgos de buena in-
vencién literaria, como por la des-
treza de Castro al recrearlas. Y la pro-
tagonista irradia un magnetismo
irresistible, en su desvalimiento y
perplejidad y esperanza y hasta ter-
quedad. Y ello también por el modo
de plasmar su retrato; con reflexién
sin pedanteria (jqué magnifico pa-
saje meditativo traza sobre el dolor!),
ternura sin ternurismo, dolor sin al-
haracas, y candor sin boberia.

En fin, en Viajes con mi padre, 1a
vida, explicada con sinceridad y lim-
pia de todoe exhibicionismo, brota
por medio de una lengua sencilla y
cuidada, de un estilo preciso que tie-
ne la virtud de pasar desapercibido
de lo bien medido que estd. Tierna
y cruda, esta sencilla historia auto-
biogrifica se trasforma en conmove-
dor relato de aprendizaje de la vida.

SANTOS SANZ VILLANUEVA
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NOVELA

Telon de boca

JUAN GOYTISOLO. EL ALEPH. BARCELONA,

2003. 101 PAGINAS, 15 EUROS

Es reconfortante comprobar c6mo algunos escritores que se acercan al umbral de la

senectud después de una larga y fecunda trayectoria no tiran la toalla, no recurren al

ficil expediente de utilizar su ya probado oficio para ofrecer productos insustancia-

les, amparados por la merecida notoriedad que su obra les ha proporcionado, sino que,

con ejemplar fidelidad, mantienen el mismo empeiio creador, la misma aspiracion

al rigor y los mismos principios estéticos que presidieron su carrera.

JuaN Goytisolo es uno de estos raros
especimenes, y Teldn de boca viene
a confirmarlo una vez més. Estas pa-
ginas, segmentadas en fragmentos y
que poseen la extensién de una nou-
velle, son, para empezar, dificilmen-
te encasillables en un modelo ge-
nérico determinado. El autor se
mueve con gran libertad en los con-
fines del relato, el ensayo, la re-
membranza personal o el ensueiio,
en una sintesis que funde algunos de
los motivos y escenarios presentes
en su obra con la perspectiva de un
personaje que acaba de experimen-
tar el “crudo rigor” de la viudedad
y se reconoce siibitamente vulne-
rable: “Dej6 de divagar en lo futu-
ro para rememorar lo pasado. Los
suefios se habfan trocado en pesa-
dilla. Su universo interior se con-
trajo y se volvié mds amargo” (pig.
28). En la melancélica rememora-
ci6n del pasado personal —que in-
cluye “paisajes de una infancia ima-
ginaria, forjada por las estampas de
huecograbado de la biblioteca fa-
miliar” (pdg. 63)—, asicomo en la ex-
presion de este “universo interior”,
es ficil reconocer muchos rasgos del
propio Goytisolo, que en dos libros
de memorias dej6 constancia por-
menorizada de su existencia, y el
perfil de la mujer desaparecida co-
rresponde, claro es, al de Monique
Lange, fallecida en 1996, fecha en
que comienza la redaccién del vo-
lumen que ahora nos ocupa. Pero no
es este aspecto autobiogrifico lo des-

tacable de 7é/én de boca, sino su con-
versi6n en texto literario, de igual
modo que en el “Llanto por Igna-
cio Sdnchez Mejias” lo importante
no es la noticia de un hecho real-
mente sucedido, sino lacomposicién
elegiaca a que da lugar.

En este sentido, el testimonio
literario contenido en 1eldn de boca,
mezcla de elegia y meditatio mortis, es
sobresaliente por la economia de
medios puestos en juego, por la di-
ficil sencillez del discurso, por la so-
briedad en la confesién de estados
fntimos y por la capacidad para se-
leccionar algunos hechos mintscu-
los del pasado para sintetizar lo mas
significativo de una historia senti-
mental, todo ello presidido por la vi-
sién de un contemplador que repro-
duce aqui lo que Myriam Gallego ha
llamado en un reciente e iluminador
estudio la “mirada teatralizadora” de
Goytisolo. El narrador, en efecto,
cree intuir el final de su vida, que
es simplemente un “paréntesis en-

JUSTO NAVARRO

F.

tre la naday lanada” (pég. 89), pero,
como en el poema de Machado, des-
cubre después de su pesadilla que
“la cita seria para otro dia: cuando
se alzara el telén de boca y se en-
frentase al vértigo del vacio. Esta-
ba, estaba todavia entre los espec-
tadores en la platea del teatro” (pag.
99). La incGgnita reside en lo que po-
drd haber al otro lado del “tel6n de
boca”; acaso un mundo “abrupto,
salvaje, abrasado por el sol y escul-
pido por la conjuncién de los cua-
tro elementos”, en el que “ningu-
na huella humana suaviza su
desnudez y suntuosidad adusta”
(pdg. 88).

La desoladora visién de la exis-
tencia humana como una sucesién
de miserias, guerras, crueldades re-
petidas, maldades e injusticias apa-
rece en una audaz visién onirica en
que un personaje no dificil de iden-
tificar —pero al que cada lector pon-
dr4 el nombre que desee—afirma, di-
rigiéndose al narrador: “No hay

MERCEDES RODRIGUEZ

grandes diferencias entre td y yo.
Aunque fuiste engendrado por una
gotica de esperma y a mi me fabri-
caron a golpe de especulacién y con-
cilio los dos tenemos lo primordial en
comiin: la inexistencia. Somos qui-
meras o espectros sofiados por algo
ajeno, lldmalo azar, contingencia o
capricho” (pag. 77).

Goytisolo ha compuesto en Te/dn
de boca el finisimo bosquejo de un
personaje que ofrece la quintaesen-
cia de su mundo, tejido de expe-
riencias afectivas, viajes vy, sobre
todo, lecturas, puesto que el sujeto
narrador confiesa haber llegado mu-
cho tiempo atrés a la conviccién de
que “la libertad se hallaba sélo en los
libros” (pdg. 46). Al lector que re-
hiya la trivialidad y la intrascen-
dencia le interesard sobremanera la
introspeccién implacable que lleva
a cabo esta conciencia alerta en unas
péginas de insélita hondura.

RICARDO SENABRE

JAVIER TOMEO

La mirada de la §
muneca hinchable |

Una novela sobre un personaje
mitico, Gabriel Ferrater, una

investigacion a cargo de uno de los
mejores escritores espanoles
contemporaneos

La nueva e inquietante novela
del autor de los celebrados
M “Cuentos perversos”

ANAGRAMA

EL ‘CULELTUR A L
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NOVELA

Gangs de Nueva York

HERBERT ASBURY. TRADUCCION DE CARME FONT. EDHASA. BARCELONA, 2003. 505 PAGS, 19'50 EUROS

IMAGEN DE GANGS OF NY, DE SCORSESE

Que la versién cinemato-
grifica de una novela pue-
de convertirla en un autén-
tico “best seller” y lanzar
a su autor a la fama resulta
ser una verdad incuestio-
nable en nuestros dias.

Y de igual forma que Hollywood
ofrece un amplio abanico de “com-
plementos” con que engrosar los in-
gresos de taquilla, el mundo edito-
rial ha encontrado un fil6n en el
negocio cinematogrifico.

Viene tal reflexién a propésito de
la reciente publicacién de Gangs de
Nueva York, editada por primera vez
en 1927 y recuperada con motivo de
la pelicula del mismo titulo dirigi-
da por Scorsese. Si alguien piensa
que el volumen es el original nove-
lado, que se vaya olvidando de ello;
si desea informarse sobre el hampa
neoyorkina en los tiempos en que se
desarrolla la pelicula, éste es el me-
Jor estudio que puede encontrar.

Los ambientes de la “gran man-
zana” han sido el referente argu-
mental en buena parte de autores
norteamericanos desde Washington
Irving hasta Paul Auster pasando por
Mario Puzzo. Sin embargo no re-
sulta tan fécil de encontrar obras que

describan, sin afanes interpretativos
ni artisticos, el “zeitgeist” del mo-
mento. “Este libro no es un tratado
de sociologia...” son las palabras con
que se inicia la “Introduccién”, vy,
efectivamente, en su obra Asbury no
pretende ofrecer un erudito andli-
sis sobre aquellos aspectos sociol6-
gicos o psicolégicos caracteristicos
del sérdido mundo de las bandas
mafiosas. Lo que encontramos es un
exhaustivo repaso de los crimina-
les, sus reyertas y artimafias duran-
te el siglo XIX y comienzos del XX.
Asbury presenta una Nueva York tan
violenta como el salvaje oeste. En
este marco personajes como Billy
el Nifio se antojan meros aprendices
al compararlos a delincuentes de la
talla de Monk Eastman, Louie “el
Espaiiol” o Hill “el carnicero”. Bas-
te recordar las palabras del obispo
metodista Simpson al afirmar, en
enero de 1866, que en Nueva York
“habia igual nimero de prostitutas

Sputnik, mi amor

que de fieles metodistas”, bien es
cierto que tal apreciacién fue con-
testada por el superintendente de
policia quien redujo la cifra, pues se-
glin sus registros el niimero de bur-
deles era de 3.300 (pdgs. 247-48).

La proximidad temporal de la
publicaci6n de la obra con los acon-
tecimientos descritos propicia que
Herbert Asbury no caiga en una vi-
sién roméntica de estos asesinos, al
tiempo que también se beneficia de
una redaccién tan realista y detalla-
da que en ocasiones creemos en-
contrarnos ante una novela del mis-
misimo Hammett.

Algunas informaciones suscitan
la sorpresa, asi por ejemplo existia
una tarifacién de servicios “la pali-
za se cotizaba a 2 délares, si era con
porra 15, disparar en una pierna 25...
y acabar con todo 110 o més” (pag.
314). Vivir para ver.

JOSE ANTONIO GURPEGUI

HARUKI MURAKAMI. TRAD. L. PORTA Y J. MATSUURA. TUSQUETS. BARCELONA, 200z2. 246 PAGINAS, 14 EUROS

MURAKAMI no es un nostélgico del Japén tra-
dicional. El vacio de la posguerra propicid la asi-
milacién de lo extranjero, pero eso no significé
la sustitucién de una tradici6n por otra, sino la in-
mersién en una crisis que transformé Jap6n en
una sociedad incapaz de producir sefias de iden-
tidad propias. Esa carencia explica la perplejidad
de los personajes de Murakami, unos seres que
se embarcan en ins6litas biisquedas, intentando
mitigar la extrafieza que experimentan ante su
propio yo. En Crinica del pdjaro que da cuerda
al mundo (2001), la constitucién de la identi-
dad se perfilaba como la estacién final de una ex-
cursién por el pasado, los suefios y un inmi-
nente futuro. La intervencién de lo fantistico,
presente ya en La caza del carnero (1992), posi-
bilitard que Sputnik, mi amor un relato intimis-
ta que se demora en el anélisis de las emociones,

adquiera la dimensién simbdlica del mito.

La historia evidencia la imposibilidad del de-
seoy laimpotencia de las palabras. Fascinada por
Kerouak y la generacién beat, Sumire sueiia
con ser novelista. El narrador, un joven profe-
sor de escuela, estd enamorado de ella, pero su
urgencia contrasta con la indiferencia de Sumi-
re, que ignora el deseo hasta que conoce a My,
una misteriosa mujer. Ambas se marcharan jun-
tas al Egeo, donde la incapacidad de asumir cier-
tas experiencias les impedird consumar su rela-
cién. My no logra deshacerse de la impresién de
haber perdido la mitad de su ser en un cuarto
de Paris, donde descubri6 la proximidad del pla-
cery la humillacién. Ese recuerdo frustrard su idi-
lio con Sumire, que esperaba completar su yo con
la experiencia de la pasién correspondida. El fra-
caso empujard a Sumire a internarse en el o770

lado. Su historia ensefiard al narrador el tenue hilo
que une cada vida, tejiendo ese tapiz donde cada
existencia sélo es el nudo de una vasta trama.

Se ha acusado a Murakami de trivializar la so-
ciedad japonesa. Su literatura no estd exenta
de ciertas insuficiencias, pero sus dotes narrati-
vas son innegables. Su exploracién de lo huma-
no no es nada complaciente y el recurso a la
muisica o la literatura confirma la hibridez del
mundo actual. Escritor excéntrico, Murakami,
mds cerca de Chandler que de Mishima, esbo-
za una teorfa del hombre préxima al existencia-
lismo. Nuestro destino muestra una inquietante
semejanza con la solitaria perrita del Sputnik
ruso. La posibilidad de contemplarlo todo desde
fuera no ha roto nuestro aislamiento.

RAFAEL NARBONA
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EL LIBRO DE LA
FOTOGRAF{A
Alejandro Pradera
Alianza

316 paginas, 9°90 euros

DESDE su publicacién en
1990, este libro ha
constituido una rigurosa y
amena introduccién al
complejo mundo de la
fotografia. La presente
reedici6n introduce
mejoras que hacen de esta
obra un texto pricticamen-
te nuevo. La excelente
calidad del papel utilizado
en el libro es el soporte
idéneo para la reproduc-
cién de las numerosas
fotografias e ilustraciones
que enriquecen un texto
que, sin concesiones ni
tecnicismos innecesarios,
ofrece una panordmica
actual de la técnica
fotogrifica. Los capitulos
dedicados a la fotografia y
a la edicién digital
desvelan una perspectiva
novedosa y llena de futuro.
B. SARABIA

BOLSILLO

LAS HORAS

Michael Cunningham
Quinteto
218 piginas, 5'95 euros

OBRA ligera y exquisita,
que se saborea como una
buena comida, Las horas
recibi6 en 1999 el Premio
Pulitzer y el Pen/Faulkner.
El autor relata un dia en la
vida de tres mujeres en tres
ciudades y tres tiempos
distintos, que en las
tltimas pdginas confluyen
de manera dramdtica y
sorprendente. Una de ellas
es Virginia Woolf. En el
prélogo Cunningham
evoca el suicidio de esta
gran escritora y a partir de
ahi la novela comienza su
andadura. Primero nos
presenta a la Sefiora
Dalloway en el Nueva York
de finales del siglo veinte.
Clarisa ultima los preparati-
vos para la fiesta de un
amigo poeta, que siempre
ha llamado a su amiga y
editora Sefiora Dalloway,

como la obra maestra de
Woolf, a la que el autor
quiere rendir un sincero
homenaje. Tras Clarisa,
Cunningham nos introdu-
ce a la propia Virginia
Woolf en 1923 trabajando
en La Sefiora Dalloway. La
tercera protagonista es la
sefiora Brown. Vive en Los
Angeles en los afios
cincuenta y estd leyendo
(;lo adivinan?) la mencio-
nada obra de Woolf. Estas
tres mujeres comparten
cierta sensacién de asfixia
ante los requerimientos
vulgares de lo cotidiano. Es
de agradecer que el autor
no pretenda descubrir los
misterios del alma feme-
nina. Con una elegante
naturalidad, nos pasea por
la vida de estas mujeres sin
pretender extraer juicios,
como si nos llevara de la
mano en un viaje ilustrado
por el tiempo. La novela
comienza con un suicidio y
termina con otro. Sin
embargo, es un canto a la

vida. V. FERNANDEZ-CUESTA

P Rextie, Revis

T aposy
e Ustenpus

TRATANDOSE DE
USTEDES

Felipe Benitez Reyes
Tusquets

6’95 péginas, 6’95 euros

YA en sus primeros libros y
en alguno de sus mds
celebrados titulos, como
Vidas improbables (Premio
Nacional de Poesia y
Premio de la Critica), se
movia Benitez Reves en
ese umbral metaliterario
de la constante referencia
de autores, tendencias u
obras. Recordando un
poema de aquel libro,
“Homenaje”, nos
encontraremos de lleno en
el universo recreado por el
autor en esta atipica
novela, publicada por vez
primera hace 11 afios. La
literatura como juego de
libertad, la recreacién de
conocidos referentes
literarios, desde Las mily
una noches al Quijote o a
“los voliimenes de
literatura en lengua

inglesa”. C. SANTOS

QUE NUESTROS LIBROS TE ACOMPANEN

EL BENEFACTOR

Susan Sontag
Punto de lectura
367 paginas, 5’99 euros

CoN el reciente recuerdo
de la biografia sobre Susan
Sontag publicada hace un
par de meses, aparece en
bolsillo su primera novela,
E/ benefactor, donde
ficcionaliza sobre las
teorias que posteriormente
plasmard en sus ensayos.
*iHas considerado alguna
vez que los hombres se

‘sienten obligados a probar

que sen hombres, mientras
las-mujeres no tienen que
afirmar su feminidad para
ser consideradas como
tales?”, leemos en la
novela. En ella narra su
vida el joven Hyppolite,
quien no logra vencer su
ansiedad existencial pese a
su acomodada vida. Pese a
los cuarenta afios de la
novela, esta obra continiia
resultando muy interesan-

te. J. A. GURPEGUI
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“chola” porque lo de “molar” parece que se va quedando viejo.

Es probable —a pesar del éxito que
acompafi6 a la primera entrega de
dardos— que no se haya entendido
completamente la filosofia que ani-
ma al lanzador. Hay quienes consi-
deran este género periodistico como
una censura de todo lo que sea in-
novacion, frescura o espontaneidad
en el decir, como si solo se pudiera
hablar bien con un diccionario o con
una gramdtica delante de los ojos...
y el género, al menos en la pluma de
F. Lazaro Carreter, no pretende tal
cosa. La intencién de los dardos es
otra, que se explica con claridad en
las primeras paginas del libro: “Los
hablantes van adoptando soluciones
distintas, no siempre indiferentes:
si muchas se incorporan facil y ttil-
mente al idioma, otras, en cambio,
por causas distintas, manifiestan una
indisciplina que hace peligrar la in-
tercomunicacién entre millones de
hablantes, como es nuestro caso, y
podrian poner a punto de zozobra el
futuro de la comunidad de los his-
panohablantes”. No es que los dar-
dos sefialen errores por el gusto pe-
dantesco de mostrar que uno tiene
la erudicién de la que otros carecen,
se sefialan, mds bien, usos, modos,
tendencias quién sabe si de peso,
que pueden poner en entredicho

ENSAYO

El académico Fernando Liézaro Carreter no
necesita presentacion. Sus conocidos “dar-
dos en la palabra” tampoco. Este libro ret-
ne el producto de cuatro afios de tiro al blan-  tar el
co (1999-2002) practicado desde las paginas
de “El Pais”: cincuenta breves crénicas sobre
los mds diversos usos lingiiisticos de la ca-
lle, la prensa, la radio, la televisién... y esos nie-
tos de siete u ocho afios para los que todo

la razén de ser del espaiiol (y de
cualquier lengua): entendernos. En
realidad, los dardos tienen una in-
tencién pedagégica de cardcter ge-
neral que va mds alld de las apun-
taciones concretas que puedan
hacerse sobre tal o cual uso lingiiis-

FERNANDO LAZARO CARRETER. AGUILAR. MADRID, z2003.

tico, y esta inten-
cién no es otra que
la de avisaralos lec-
tores sobre la im-
portancia de respe-
espaiiol
ejemplar, ejemplar
por comiin.

El lanzador de
dardos resulta ser
un notario de usos
lingiifsticos mds
que un fiscal del
buen decir. Y no le
anima la intenci6n
de llevar el idioma
hacia una antigua Edad de Oro don-
de todo el espaiiol era puro espafiol,
incontaminado, sin palabras del in-
glés, del francés ni siquiera del latin.
No se trata de eso. Hay més: con fre-
cuencia ocurre que lanzadores reu-
nidos —en la Academia, por ejem-

Por fin llega...
Flor del desierto

“La valentia

MAEVA
de una mujer”

El libro que escribio
Waris Dirie
antes del éxito de

Amanecer en el desierto

Waris Dirie
¢ el dediprin

Elton John

El nuevo dardo en la palabra

264 PAGINAS, 18 EUROS

plo- autorizan novedades en la es-
critura, la gramética o el vocabulario
que apenas utiliza la gente porque
pueden parecer novedades dema-
siado avanzadas: pocos escribirn s/-
edlogo, sin p, académicamente au-
torizado desde hace cuarenta afios;
Jpor qué no nos atrevemos a escri-
bir Barsa para llamar al club de fiit-
bol cataldn y seguimos utilizando
la g, una letra que el espafiol aban-
doné en 17267 nuestras razones ten-
dremos pero, en todo caso, no es la
escuela purista del culto a las esen-
cias la que anima a los dardos, sino
laatencién a la norma, a los usos mds
comunes, los que mejor pueden li-
gar esa amalgama que es el espafiol;
en suma, anima el respeto que uno
le debe a la lengua para que el ve-
cino nos entienda lo mejor posible.
Es una cuestién de buenos modales
o de sentido comiin que, también
en las cosas del idioma, es el me-
nos comtn de los sentidos en se-
fialadas ocasiones: Espafia pasea
tranquilamente una empresa de re-
nombre con falta de ortografia in-
cluida, Télefonica, asi, sin la modes-
ta tilde sobre la 0 (hay que suponer
que la que colocan muchos anun-
ciantes en el pronombre # es para
compensar, porque # sf que se es-
cribe sin tilde); hace ochos afios, por
asuntillos de estos, el ministro Jac-
ques Toubon les ponia cincuenta
mil francos de multa a los funcio-
narios en Francia (estrictamente
cierto, incluso llegé a imaginar jpe-
nas de cércel!), lo que, quiz4, era una
exageracion.

Los dardos no estdn hechos para
multar ni para encarcelar a nadie,
solo quieren ser una llamada de
atencién para no desviarnos del ca-
mino que la comunidad lingiifstica
nos traza. Una excelente llamada.

JUAN RAMON LODARES

EL CULTURAL
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La literatura y los

ROBERTO CALASSO. TRAD. EDGARDO DOBRY. ANAGRAMA, 2002. 211 PAGS, 13 EUROS

Es Calasso un ensayista brillante y literario, y esta potencia
verbal y mental del italiano quiz4 se aprecie mejor en estos
ocho capitulos (que fueron antes conferencias en Oxford) que
en sus libros més apretados y largos, como La ruina de Kash.

LA literatura y los dioses posee idén-
tica profundidad, igual inteligencia
-no exenta de sesgos discutibles,
como todo ensayo— pero mayor ala-
cridad, gracias a una concisién oaun
espacio relativamente predetermi-
nado. La literatura y los dioses es un
ambicioso repaso a laaparicién, a los
origenes mitol6gicos de lo que hoy
llamamos modernidad, en el siglo
XIX, desde los roménticos alemanes
hasta los simbolistas franceses (y
ejemplificando casi siempre con
ellos); esto es, desde 1798, con los
jévenes que escriben en la novedo-
sa revista Athenaeum (Schlegel y
Novalis), hasta la muerte de Mallar-
mé en 1898. El romanticismo ale-

NOVEDADES
EN AUSTRAL;:

William Shakespeare
Troilo y Crésida
Trad. y ed. Angel Luis Pujante

Juan Marsé
Cuentos completos
Ed. Enrique Turpin

Choderlos de Laclos
Las amistades peligrosas
Prol, Félix Romeo

Alfred de Musset
Cuentos
Prél. Antonio Martinez Sarrién

_—
£

ESPASA

mdn abre (contra el Siglo de Las Lu-
ces) un apetito de dioses, el ansia de
una “mitologia nueva”, que noserd
s6lo —aunque también— el redescu-
brimiento, a todos los niveles, de
la Grecia pagana (desde los parna-
sianos hasta Nietzsche) sino ademds
el descubrimiento de la India vé-
dica, del budismo, v de un ancho
afén sacral, tan formalizador como
perturbador, puesto que lleva a los
origenes de la energia, y por tanto
a los origenes de la creatividad, que
tiene que hacer entenderse —de
nuevo— al caos con la palabra.
Calasso empieza hablando de un
paganismo renovado (parcialmen-
te habfa existido también en la Ita-

EL CULTURAL
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lia o la Florencia renacentista) que
supone un cambio de la poesia, del
pensamiento y de la sociedad —o que
pudo suponerlo— para centrarse des-
pués en el lugar donde ese afin sa-
cro y perturbador triunfé: en una
literatura nueva, auténoma, que
Lautréamont o Mallarmé represen-
taron singularmente.

La novedad que aporta Calasso
(que deja muchas ramas en el ca-
mino, sobre todo sociol6gicas y mo-
rales, escasamente tratadas) es la
consideracién de que esta literatu-
ra que funda la modernidad y que se
siente auténoma-lo que €l llama “la
literatura absoluta”, la que vive enssi
y se manifiesta ajena a lo demés—tie-
ne tras su aparente nihilismo, no solo
al dios salvaje que vio Yeats, sino
también a una divinidad esencial,
anterior a los dioses, que en la In-
dia védica se llam6 Prajapati. Los
rumbos roménticos y simbolistas de
la literatura —lo sabiamos— cimen-

taron nuestro hoy, pero estdn satu-
rados de dioses rebeldes que no
conociamos del todo (no hablamos
de ornamentacién neocldsica) y que
probablemente —pienso yo—no han
terminado su agitacién y turbulen-
cia, porque si en la literatura ab-
soluta parecen haber triunfado, su
vivacidad o su terror —aunque Ca-
lasso no trate este tema- serdn in-
separables de la vida.

Sugestivo y profundo ensayo,
bien traducido, salvo los falsos ami-
gos, que incluso se le cuelan al tra-
ductor avezado: costumbre escoldstica
debe ser costumbre escolar o acadé-
mica. Ignoto, alguna vez, puede ser
desconocido, para evitar el persisten-
te cultismo (que en italiano no lo es),
¥ por supuesto emistiquio, en espafiol,
es con hache. Con todo es buena la
traduccién, y el libro més que su-
gerente: deja cien puertas abiertas.

El Austral del mes

Cervantes
de Jean Canavaggio

tasmanias

A pesar de la abundancia de libros sobre la figura del autor del Quijote,
no se ha podido enmascarar la realidad turbadora de que
el «misterio Cervantes» sigue vivo. Hablar del principe de los ingenios
significa acercarse a un mito, donde lo fabuloso, lo seguro y
lo verosimil estin inextricablemente mezclados.
Pocas biografias se han escrito sobre Cervantes tan honradas,
tan verdaderas y tan bellas como ésta.

-

X Coleccién Austral
G LASS INC 0.8 5LEB-MiP-R EnNL¥Y0:5

Se celebrari un coloquio con el autor de la obra, JEAN CANAVAGGIO,
y el director de cine MANUEL GUTIERREZ ARAGON.

Lunes, 17 de febrero, a las 19:00 h. en FNAC, Preciados, 28. Madrid.
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Critica de la razon instrumental

MAX HORKHEIMER. TRAD. JACOBO MUNOZ. BIBLIOTECA NUEVA, 2002. 190 PAGINAS, 17 EUROS

UN vistazo a la
programacion te-
levisiva en horas
de méxima au-
i diencia, donde re-
siduos estrambéticos de poderes mi-
ticos del pasado—brujas, mediums y
adivinadores de loteria— conviven
con las mds obtusas fuerzas del fu-
turo —jovencitos de desparpajo si-
tuado mds alld del bien y del mal,
dispuestos a todo con tal de “triun-
faren la vida”—evidencia que aque-
lla sombria perspectiva no es tan le-
jana. El capitalismo ha adoptado
formas de dominacién menos os-
tensibles que las econémicas, hasta
pasar inadvertido ante unas masas

entregadas al consumo indiscrimi-
nado de ocio. Bajo el tinglado de la
industria del espectdculo y la infor-
macién, los nuevos poderes dispen-
san a los valores culturales el trato del
ignorante, que desprecia su finalidad
mds propia y los juzga sélo en fun-
ci6én del lucro que le reportan. Enun
mundo donde todo depende del
mercado, la propia razén se instru-
mentaliza como otro factor de ren-
tabilizacién del producto, perdiendo
su potencial emancipador.

"Tal es la situacién denunciada por
Horkheimer en Crifica de la razon ins-
trumental, y donde se demuestra la
actualidad de su obra. Bastaria dicho
motivo para apreciar esta nueva edi-

Hay clasicos cuya vigencia desazona, porque testimonia que perviven las
miserias del mundo que denuncian. A fines de la década de 1940 los pensa-
dores de la Escuela de Frankfurt expresaron su temor a que muchas actitu-
des irracionales del totalitarismo vencido en los campos de batalla perdura-

sen, dulcificando su apariencia, en la locura cotidiana de la cultura de masas.

cién en castellano, que ademis suple
la yainencontrable de Ediciones Sur
con una cuidada version, a cargo de
Jacobo Muiioz, y una acertada pre-
sentacién de Juan José Sdnchez. En
ella, Sinchez sintetiza los principales
rasgos de esta fase de la teoria critica,
como V. g. su énfasis en el lado ne-
gativo del proceso de racionalizaci6n,
el cual, al alimentar la represién de la
naturaleza —externa e interna—con
vistas a la autoconservacion del indi-
viduo, genera una légica del dominio
que, exacerbada en la modernidad,
amenaza con destruir lo que dicho
proceso sofaba realizar: la idea mis-
ma de hombre.

Pero esta radicalizacién de la cri-

tica de la razén no supone su aban-
dono en pro de otras instancias,
como prueba la polémica de Hor-
kheimer con esas falsas panaceas
que, del neotomismo al positivismo,
proponen un retorno al mito (reli-
gioso o tecnocritico). Se trata de li-
berar a la raz6n de su formalizacién,
de su reduccién de fines a medios,
recorddndole su impulso utépico:
la realizacién de la justicia entre los
hombres. La filosofia, evitando la
tentacion de convertirse en receta
aplicable, ha de ayudar a iluminar
este proceso. Mas justamente por re-
celar de groseras instrumentaliza-
ciones, Horkheimer deja irresuelta
la cuestién de cémo vincularla a una
préxis transformadora de loreal. As,
la dltima palabra del legado frank-
furtiano no es una promesa salvifica,
sino una llamada a la resistencia en
un mundo desencantado. También
en esto se nos muestra actual.

MANUEL BARRIOS CASARES

La maravilla de los nimeros

CLIFFORD A. PICKOVER. TRAD. P. CRESPO. ROBINBOOK. 284 PP. 18 E. LEWIS CARROLL: UN CUENTO ENMARANADO. NIVOLA. 188 PP, 14750 E.

HAY una larga tradici6n, seguramente de raices
orientales, consistente en plantear problemas
matemidticos bajo el disfraz de pequefios cuen-
tecillos cuyo seguimiento requiere la solucién de
esos problemas. En esa tradicién beben estos dos
libros. El de Pickover tiene un protagonista, el
doctor Googol, trasunto del autor, que va por el
mundo traduciendo cuanto ve en términos nu-
méricos 0 geométricos. Cualquier cosa, los saltos
de una rana, un damero, le da ocasién para dis-
currir sobre ellos buscando la trama que cada una
de ellas esconde y amplidndola después a di-
mensiones que rebasan esa primera impresion.
Son unos muy breves “acertijos misteriosos,
extravagantes y divertidos” en los que se pue-
de entrar de inmediato y experimentar con ellos
desde las operaciones mis elementales a las mds

artificiosas, siempre bajo la guia del pintoresco
doctor que deja a veces la cuestién abierta o so-
licita una respuesta que todavia no tiene. Quie-
re asi provocar el amor por los niimeros y consi-
gue llegar a sorprendentes relaciones. Y le pone
a uno en el disparadero de agarrar un ldpiz y se-
guir sus indicaciones hasta donde la curiosidad le
lleve. Quiere decirse que el propésito que le mo-
vi6 a escribir el libro queda satisfecho.

Por su parte, Lewis Carroll, esto es, el reve-
rendo Charles L. Dogson, también profesor de
matemadricas, atina en su libro esta faceta con la
de narrador que tan popular se hizo con Alicia. La
marafia de su cuento la forman una serie de nu-
dos que nos propone desenredar; cada nudo es
un problemilla, generalmente aritmético, que iba
sacando en una revista mensual con la poste-

rior exposicién de su propia solucién y de las que
le enviaban sus lectores, reconociendo una veces
que eran mejores que la suya o criticindoles
otras. Quiero valorar la excelente traduccién,
puesto que no faltan en el texto los juegos de pa-
labras a que tan dado era el autor. Traduccién que
se completa con un apéndice que actualiza con
modos mds algebraicos la solucién de los pro-
blemas. El profesor Montesinos Santalucia ha
prologado el libro de forma brillante. de él tomo
una sentencia que considero aplicable a los dos
libros resefiados: que deben “servir de ejerci-
cio intelectual para los dispuestos, de modelo de
relacién alumno-profesor para los educadores y
de entretenimiento para los lectores”.

JOSE JAVIER ETAYO
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Nuevo paradigma teologico

JUAN JOSE TAMAYO ACOSTA. TROTTA. MADRID, 2003. 214 PAGS, 12 EUROS. HACIA LA COMUNIDAD, 6. TROTTA, 2000. 182 PAGS, 11 EUROS

La llamada de atencién de
la Conferencia Episcopal
espafiola sobre la hetero-
doxia de Juan José Tama-
yo Acosta ha tenido el pre-
visible doble efecto: por una
parte, haaclarado conceptos
desde el punto de vista ca-
télico v, por otra, induda-

blemente, ha dado a la obra del te6logo una actualidad

de la que carecia, por su propia especializacién.

LAs paginas que comento y el res-
to de la obra de Tamayo Acosta se
inscriben en la crisis gnéstica en que
se ve sumida la Iglesia catélica des-
de el afio 1966; fecha de la disiden-
cia de Hiring y punto de partida
de una reaccién en cadena que dio
lugar a una teologia esforzada en
desvincularse de la metafisica y del
dogma. No es extrafio, por tanto,
que la Conferencia Episcopal di-
sienta de su orientacién. Juan José
Tamayo Acosta no se enfrenta de
forma abierta al dogma catélico.
Pero apuesta por una teologia in-
terreligiosa —por lo tanto, adogmati-
ca—, insiste en propugnar la vieja te-
ologia de la liberacién —también
para el Primer Mundo- y repudia
del Dios de lo que llama “tefsmo
teolégico” y “teologia patriarcal”.
En el fondo, estamos ante un
didlogo de sordos. Y el problema
es que lo estamos desde hace casi
cuarenta afios; muchos mds, si aten-
demos a los que ponen el princi-
pio del proceso a finales del siglo
XVI, cuando los te6logos catélicos
principales asumieron la dialéctica
racionalista para oponerse a los pro-
testantes y, con ello, inconsciente-

mente, hicieron pasar a segundo
plano la concepcién trinitaria del
propio Dios y provocaron el replie-
gue del magisterio de la Iglesia a po-
siciones defensivas, hasta hoy mis-
mo.

Que esto tiltimo requiere un re-
planteamiento de la teologia estd
fuera de duda. Que sea el que pro-
pone Tamayo Acosta, €s otra cues-
tién. Simplemente, no da solucién
a los problemas principales, que son
—segiin el clarividente dictamen de
M. J. Le Guillou (E/misterio del Pa-
dre, Ediciones Encuentro, 1998)—
los derivados de la necesidad de po-
ner en evidencia, tras cuatrocien-
tos afios de relegacién, lo que lla-

www.sigueme.es

ma “la estructura tedndrica del mis-
terio cristiano” y todas sus conse-
cuencias.

Intentaré decirlo de la manera
mds elemental, aunque sea simpli-
ficando demasiado su pensamiento.
Hay que volver —dice Le Guillou—
sobre “los tres planos conexos del
Ser, del Sentido y de la Paternidad”.

LA FUNDACION TAURINA
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

JOSE MIGUEL ARROYO, JOSELITO

CONVOCA

QUINTA EDICION PREMIO
LITERARIO DOTADO CON

# 36.000 EUROS B

www.fundacionjoselito.com

Eso quiere decir que hace falta re-
cuperar la metafisica, relacionarla
con la teologia —que es la que pue-
de dar sentido dltimo a lo ontol6-
gico—y ahondar en el alcance de lo
que significa que el hombre pueda
llamar Padre a Dios. Las tres cosas.
Recuperar lo “tedndrico” —esto es:
lo que es divino y humano a una
vez— equivale a devolver al primer
plano el misterio trinitario, como
algo central en la pura vida del hom-
bre. Es una “estructura tedndrica”
porque implica el designio del Pa-
dre de crear, adoptar y salvara la hu-
manidad en su Hijo, que es Dios y
Hombre. Hasta la razén de ser de
laIglesia estd implicada en esto. No
se trata de un mero reto teoldgico,
puramente especulativo. Lo que se
ventila es conseguir que, asi, el mis-
terio cristiano —porque seguird sien-
do un misterio por siempre jamas—
pueda volver a ser la matriz hist6-
rica y cultural de la civilizacién,
como comenzd a serlo hace veinte
siglos. Ahondar en esa linea sf se-
ria una tarea creativa para un hom-
bre como Juan José Tamayo Acosta,
cuyo trabajo merece el deseo de que
sea no s6lo certero en sus ideas, sino
ademds eficaz.

JOSE ANDRES-GALLEGD
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Lapidarium IV

RYSZARD KAPUSCINSKI. TRAD. AGATA ORZESZEK. ANAGRAMA. BARCELONA, 2003. 158 PAGINAS, 12 EUROS

Nacido en Pinks, Polonia, en 1932, Ryszard Kapuscins-

ki se licenci6 en Historia por la Universidad de Varso-

via y se curtié como corresponsal de guerra desde el

afio 1959 hasta 1981, Hoy es, sin lugar a dudas, uno de los

pensadores europeos mds licidos y polivalentes.

INSTALADO en un idioma, el polaco,
de una complejidad tan extrema
que hace que el aprendizaje de cual-
quier otra lengua resulte sencillo,
Ryszard Kapuscinski forma parte de
la larga saga de compatriotas, como
Bronislaw Malinowski o Florian
Znaniecki, capaces de ver y explicar
lo que a otros les pasa inadvertido.
Pafs de paso entre el este y el oes-
te, lo cierto es que Polonia ha sido
invadida por suecos, franceses, ale-
manes y rusos, y eso ha dejado una
costumbre excepcional para enten-
der lo otro, lo que no son los hébi-
tos propios, lo que no es uno mismo.

Este Lapidarium IV es justa-
mente lo que acabamos de sefialar:
el tremendo vy bello esfuerzo por
comprender el mundo. Comenza-
dos hace dos décadas, los Lapida-
ria han coexistido con el resto de la
obra de Kapuscinski, una veintena
de libros entre los que cabe citar E/
Sha, El Emperador, El Imperio o Eba-

no, reportajes de encargo para gran-

des diarios por los mis lejanos pai-
$€8, Prosa 0, aunque esto no se men-
ciona en las contraportadas de sus li-
bros, fotografias. Las tomas obteni-
das en sus largas e intensas estancias
en Africa son magnificas.

Ahora, en esta entrega escrita en
suidioma natal, presenta al lector un
cuarto de millar de textos breves o,
mejor atin, de fragmentos, como a él
le gusta denominarlos. En ellos
aborda su preocupacién por el mun-

do contemporineo. Apenas nada es-
capaauna lucidez expresada en una
prosa sencilla, amena y que en su
brevedad atrapa al lector como una
ola capaz de devolver al baiiista a
la arena de la playa tras un golpe ri-
pido de emocién.

Al Kapuscinski de Lapidarium IV
le importan muchas cosas. En pri-
mer lugar, dejar claro que el repor-
taje y la observacién de los demds,
desde su ciudad polaca hasta la mds
remota aldea asidtica, ha sido el eje
de su vida, una existencia en la que
el dinero no se ha interpuesto en-
tre él v el mundo. Tener dinero, ad-
vierte Kapuscinski, se ha converti-
do para muchos escritores, artistas
ointelectuales en una segunda pro-
fesion a la que tienen que dedicar

R E Vv 1

una atencién que, en definitiva, res-
tan de su obra,

Frente a la obsesion por el di-
nero, Kapuscinski alza la presen-
cia de la pobreza. Todavia hoy se
muere de hambre en muchas zo-
nas del planeta. En Africa sobre
todo. Vuelve una y otra vez a un con-
tinente desolado que conoce muy
bien, por eso explica en unas pocas
lineas cémo lo peor de la historia
de Africa no son ya los menos de
cien afios de colonialismo sino los
mis de trescientos cincuenta de es-
clavitud.

Y en Lapidarium IV, Kapuscins-
ki también da consejos, expresa
cémo le gustaria que fuera el mun-
do. Lo hace con respeto, con los ma-
tices de un hombre viajado que ama
la lectura. Sabe distinguir la Uni-
versidad de Harvard del Departa-
mento de Estado norteamericano, la
nomenclatura del pueblo ruso. En de-
finitiva, un libro al que siempre se
puede volver y encontrar una gra-
daci6n nueva entre el blanco y el ne-
gro de los hechos o las opiniones. Un
libro que se cierra con una esperan-
zadora cita de Friedrich Hebbel:
“En este mundo estd enterrado
Dios, que quiere resucitar”.

BERNABE SARABIA

Leer

Saber leer

DIRECTOR: ANDRES BERLANGA. N* 162

HuBo un tiempo en que el mundo parecia infi-
nito y el viaje era la mejor aventura. Un tiempo
que recupera Francisco Lépez Estrada al resefiar
una nueva edicién de Embajada a Tamorldn. Ra-
fael Argullol celebra la aparicién de Teorvia del Arve,
de José Jiménez; Martinez Cachero desbroza la
Correspondencia a la generacién del 27 de Alei-
xandre; Francisco Garcia Olmedo comenta The
man’s Pill y Luis Mateo Diez, el guién de Erice
basado en E/embrujo de Shanghai de Marsé.

Lateral

DIR: MIHALY DES. N* o8

EL filésofo Tomds Abraham explica en “Late-
ral” por qué “Argentina no da para modelos”.
Oscar Vilarroya se pregunta si tiene “genes el
patriotismo constitucional”; Marcos Winocur
indaga la identidad del joven poeta al que
Rilke dirigi6 sus Cartas, en el centenario de su
publicacién; se compara las versiones de
Angel Crespo y Perfecto Cuadrado de un poe-
ma de Pessoa y son entrevistados, entre otros,
Calixto Bieito, Ena Lucia Portela y Tariq Ali.

DIR: JOSE LUIS GUTIERREZ. N* 139

Jost Luis Gutiérrez conversa con Rodriguez
Zapatero “de libros y de todo lo demds”. La
pasi6n del lider socialista por Borges o sus pro-
yectos sobre el legado cultural de Espafia son
algunos de los temas abordados. Ademis, la
revista analiza la literatura llevada al cine;
inaugura con Jaume Vallcorba una secci6n
dedicada a “L.os otros editores”, homenajea a
Simenon y entrevista a A. Espada y J. Bauluz,
que responde a las criticas del primero.
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Ana Laura Aldez: Sin titulo, 2002
~ (Juana de Aizpuru, Madrid)
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Tiempo de renovacion

UNA nueva edicién de ARCO, la
nimero veintidés. Un total de 278
galerias, 112 de ellas espafiolas y
un niimero que no me atrevo a cal-
cular de artistas y obras expuestos.
La feria exhibe, una vez més y
como no podia ser de otra mane-
ra, piezas excepcionales, otras de
primera fila, bastantes de respe-
table entidad y muchas, muchas,
que no se sabe bien, y nunca me-
jor dicho, que pintan aqui ni a
quién interesa promocionar su me-
diocre presencia. En cualquier
caso, resulta casi imposible des-
brozar por completo su contenido
y més dadas la anticipacién y la
inevitable interferencia del juicio
y los criterios personales. Por ello,

mds que trazar un itinerario, que-
rria sefialar algunas de las caracte-
risticas, ya absolutamente consoli-
dadas en el mercado, que ARCO
representa y apuntar otras que, si
no nuevas, si ofrecen, creo, una so-
lidez continuada.

Sabe el lector que ARCO se di-
vide en dos grupos de galerias, las
incluidas en el programa general,
en el que cada una selecciona a su
libre albedrio obras y artistas, y
aquellas otras invitadas en los di-
ferentes programas comisariados.
Mis comentarios se cifien al primer
grupo, el que podemos conside-
rar més natural en una feria, por
su caricter profesional y comercial.
Una parte sustancial de éstas se
dedican a quienes podemos ver

Biel Capllonch: E/ amueblamiento,
?002 (Garage Regium, Madrid)

como cldsicos de la modernidad
del siglo pasado, entre las que des-
tacan las galerias Gmurzynska
—que siempre guarda algunas fe-
lices sorpresas—; Beyeler, que pre-
senta obras de Léger y Mir6; Jan
Krugier, con Bonnard, Giacomet-
ti, Klee y Matisse; la uruguaya Sur,
con Barradas y Torres Garcia, éste
tltimo magnificamente represen-
tado en la espafiola Guillermo de
Osma, que retine, también, un im-
portante grupo de piezas de la abs-
traccién espafiola de los sesenta
(José Guerrero, Rivera y Millares),
y un rarisimo Lekuona. Elvira
Gonzilez une, a los picassos fina-
les, obras de su admirado Este-
ban Vicente. Almirante, Galerie de
France, Ramis Barquety San Car-
lo presentan obra del reciente-
mente fallecido Roberto Matta.

De los artistas espafioles, Kru-
gier, Linea, Col6n XVI y Georg
Nothelfer acogen obra del tam-
bién tristemente desaparecido
Eduardo Chillida. Saura se reparte
entre galerias nacionales (Carles
Taché, E. Gonzilez) y fordneas.
Tapies aparece igualmente en nu-
merosos stands y Palazuelo asom-
bra, como tiene por costumbre, en
Soledad Lorenzo.

Es éste, pues, uno de los aspec-
tos firmes y de mayor aceptacién en
las sucesivas convocatorias, aquel
que podemos decir tinicamente
asume el riesgo de las valoraciones
y de las contrariedades econémi-
cas més generales. Hay, también,
una nutrida representacion de los

-
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mids notables entre los artistas espa-
fioles de los afios 70 y 80, que con-
forman un panorama de tendencias
y un abanico de disciplinas dotado
de coherencia propias.

Lo mas solicitado. La galeria de
Miguel Marcos es, sin duda, la més
empefiada en ellos y cuelga a varios.
Destacan las pinturas tiltimas de
Santiago Serrano, que muestra es-
tampaciones digitales en Egam.
Juana de Aizpuru muestra una de
las ultimisimas pinturas de Ferrdin
Garcia Sevilla, que indica un cam-
bio de directrices en su trabajo.
Entre los mayores, pero signifi-
cativos desde aquellas décadas, Joan
Hernindez Pijuan —fresca todavia
suretrospectiva del MACBA-, con-
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curre en Joan Prats, Pelaires y Aca-
demia; Alfredo Alcain lo hace en
Egam y en la malaguefia Alfredo Vi-
fias; en Malborough se retinen Luis
Gordillo, Juan Navarro Baldeweg
y los dltimos incorporados Abraham
Lacalle y Carlos Franco. Jordi Tei-
xidor expone su rotunda y estable
obra dltima en Antonio Machén y
Mitsuo Miura su alegre y delicada
en Helga de Alvear.

Entre los conceptuales, Antonio
Muntadas es, seguramente el més
solicitado por las galerias, aparece en
Kent G., Palma Dotze, Luisa Strina
y Visor; Nacho Criado, en Metta y
Charpa; Esther Ferrer, en la ale-
mana G. Schiippenhauer—que aco-
ge, también a Concha Jerez y José

Resulta sobresaliente la in-
corporacion de jovenes emer-
gentes de los aiios 90 a gale-
rias de primera linea, asi
como el papel de mecenazgo
blicas asumen con ellos

Igés yal escultor Fernando Sinaga-;
Adolfo Schlosser, con obra ya co-
nocida, en E. Gonzilez; Eva Lootz

en varias, con destacada presencia
en Estiarte. Los broto, sicilia —por
cierto, con una suite de dibujos que
me reafirma en mi favorable jui-

cio con ocasién de su tltima mues-
tra—, Juan Uslé —con dos piezas
magnificas de la ya numerosa se-
rie Sofié que revelaba—, Victoria Ci-
vera —tan discreta como fascinan-
te y provocadora-y Juan Ugalde
—con un impresionante lienzo, por
tamafio y calidad- se unen a sus
compaiieros Galindo, Badiola e Ira-
zu en S. Lorenzo. Lo mismo que
hacen Toni Abad en Oliva Arau-
na, Miguel Angel Campano en C.
Taché, Barcel6 en Bruno Bischof-
berger y Perajaume en J. Prats.
Igualmente sobresaliente re-
sulta la incorporacién definitiva de
los j6venes emergentes de los afios
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90 a galerias de primera linea; si-
tuados, pues, en una posicién pre-
ferente. Sus diferentes opciones
entroncan, sin paradoja ni heren-
cia gravada tanto con algunas de las
propuestas de las generaciones in-
mediatas como de las coetdneas en
la escena internacional.

Vieta omnipresente. La arrista in-
cluida en mayor niimero de stands
es, si no me equivoco, Mayte Vieta
(Dels Angels, Galeria 44, Maria Mar-
tin, Palma Dotze y Fernando Sili6).
Lasigue Elena del Rivero, con obra
en E. Gonzilez y nuevas fotografias
en DV y Javier Lopez, y detris, va-
rios que concurren en dos salas.

H. de Alvear, que presenta a sus
habituales Pep Agut y Eulalia Vall-
dosera, muestra por primera vez a
Montserrat Soto—sus fotografias de-
dicadas a los cultivos almerienses
compiten en calidad con las que so-
bre Lanzarote ofrece Elba Benitez—
y Alicia Framis, que si siempre ha
sido sugestiva, alcanza aquiy en Es-
trany-De la Mota uno de sus mejo-
res momentos. La incorporacién de
Mateo Maté, tan esperado, a Oliva
Arauna, que cuenta ya con Alicia
Martin y Chema Alvargonzilez, es
una de las buenas noticias de esta
edicién, Laura Torrado, ausente en

Cucchi: Trasporio Lento, 2000 (Fernando Latorre,
Zaragoza). A la dcha., Congost: Supercampedn,
2000 (Luis Adelantado, Valencia). Abajo, Del
Rivero: Las Hilanderas, 2002 (DV, San Sebastian)

Marina Niifiez y Javier Pérez en
Salvador Diaz, tampoco deben caer
€n $aco roto.

Mis novedosa, aunque no ini-
ciada en ésta convocatoria, s la pro-
gresiva inclusién de bastantes de los
artistas aparecidos en el dltimo re-
codo del siglo XX y durante los dos
primeros del XXI, en cuya irrupcién
han desempefiado un papel impor-
tante de mecenazgo algunas insti-
tuciones pblicas. Es éste, junto con
el tltimo punto, que abordaré mds
adelante, los que me resultan mds
sugerentes y con mayor capacidad
de proyeccién mediata.

Con el nuevo siglo. De entre ellos
destacaria a Sergio Prego y su suite
fotogrifica en S. Lorenzo, también
las fotografias de Prudencio Irazabal
(H. de Alvear), asi como los “arma-
rios” de Tomi Osuna (O. Arauna)
y las arquitecturas abstractas de Ai-
tor Ortiz (M. Estrella), otro de los
mds y mejor acogidos. Interesan-
tes por distintos conceptos, memo-
ria y provocacién, me parecen Do-
mingo Sdnchez Blanco y Ana Teresa
Ortega (Bacelos y la tiltima en Vi-
sor), asi como el amplio grupo que
trabaja en Espacio Minimo —Ciris-
tina Lucas y Manu Muniategui son
dos de las ltimas incorporaciones—;

Rosalia Banet: Sin titulo,
2002 (Espacio Minimo,
Madrid). Abajo, a la izda.,
R. Laing: Bullet Proof Glass
8, 2002 (Gitte Weise,
Australia); a la dcha.,
Eulalia Valldosera: Projects
Miinster 97, 2002 (Helga de

Luis Macias y Biel Capllonch, en
Garage Regium; Santiago Sierra, en
Lysson G.; Nico Munuera, en las le-
vantinas Espai Lucas y T20 y Mar-
ti Anson (Toni Tapies).
Permanecen casi inc6lumes las

ésta, comparece en Bernhard Knaus.
En Juana de Aizpuru se imponen
Rogelio Lopez Cuenca, la inevitable
Ana Laura Aldez y un cada vez mis
intenso Federico Guzmin, que ex-
pone también en Tomds March.

Los nombres de Juan Urrios, en
Estrany-De la Mota; José Ramén
Amondarain —reciente ganador del
Premio Gure-Artea—, Maider L6-
pez —con una brillante instalacién,
en Max Estrella, galeria en la que
aparecen también los sobresalien-
tes Florentino Diaz y Fernando
Sinchez Castillo—, Bleda y Rosa,
en Visor; Isidro Blasco, Angela Nor-
denstedt, Oriol Vilapuig y José Ma-
nuel Vela, en Ficares; Felicidad
Moreno en Fernando Pradilla,
Gonzalo Puch, en Pepe Cobo y
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dificultades que han distinguido
las sucesivas citas respecto 4 una
presencia extranjera convincente,
por mds que se nos asegure que ¢l
60% son participantes internacio-
nales y que hay una nutrida pre-
sencia de galerias europeas (219)
y norteamericanas (25); no se ha
conseguido resolver la ausencia
de muchas de las mis representa-
tivas y prominentes. Atn asi con-
curren nacionalidades y nombres
que no por conocidos o reiterados re-
sultan menos apasionantes. Como el




Pepe Espalid (15-1 a 31-111)

José Jorge Oramas (16-1 a 14-1V)
Hermanas Miller (22-1 a 2-111)
Olafur Eliasson (30-1 a 19-V) ™

Suiza Constructiva (5-11 a 12-V)

Guillermo Kuitca (6-11 a 28-1V)

El libro ruso de vanguardia, 1910-1934 (12-1l a 5-V)
Zobel (19-11 a 5-V)

Susana Solano en Silos (5-11l a finales del IV)
Monocanal. Videoartistas espanoles (Marzo-Abril)
Nedko Solakov (12-11l a 27-1V)

Ramoén Gaya (30-1V a 25-VIII)

Albert Rafols Casamada en Silos (8-V a 20-VII)
Rax Rinekangas (21-V a 6-VII)

Catala-Roca. Barcelona-Madrid anos cincuenta (14-V a 8-1X)
Francis Alys (28-V a 18-VIIl)

Jonathan Lasker (5-VI a 8-1X)
Jesse Fernandez (11-VI a 22-|X)
La moda en Espana (18-VI a 1-1X)
Per Barclay (4-VI a 1-1X)

Franz Ackerman (16-VIl a 7-1X)

Entre el clavel y la espada.
Rafael Alberti en su siglo (17-1X a 24-Xl)

Jeremy Blake (18-1X a 2-XI)

Joan Rebull (1-X a 19-1-2004)

Martin Chirino en Silos (Septiembre - Diciembre)
Roberto Burle Marx (8-X a 15-XII)

Pierre Le Tan (15-X a 19-1-2004)

Juan Uslé (16-X a 12-1-2004)

Martin Parr: Fotografias 1971-2000 (23-X a 8-Xll)

Isidro Blasco (12-XI a 4-1-2004)
Alexander Calder (19-XI a 18-11-2004)
Hannah Hoch (18-XIl a 29-11-2004)

Museo
Nacional

Centro
de Arte
Reina
Sofia

C. Santa Isabel, n® 52
28012 Madrid
Tel. 91 467 50 62
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britdnico Tony
Cragg (C. Taché,
Ch. Croussel,
Hachmeister,
Lisson G.) se dis-
tingue entre las
estrellas de la fe-
ria; su compatrio-
ta Paul M. Smith
(Espacio Mini-
mo) como uno de
los més provoca-
dores; imprescin-
dible es Ron B. Kitaj (Marlborough)
y, también, Richard Deacon (Lisson
G.) y Hannah Collins (J. Prats, J.
Lépez). Reseiiar, por tltimo, la ex-
traordinaria serie Los finales rusos de
Tacita Dean (La Caja Negra).

Las estrellas de la feria. Entre
los norteamericanos, las mixogra-
fias de Helen Franckentaler, Larry
Rivers y Ed Ruscha (Remba Ga-
llery); las estampaciones de Ri-
chard Serra y Ellsworth Kelly (La
Caja Negra); los originales com-
partidos de Peter Halley (J. Lépez,
Senda y Dels Angels); el dramati-
co Tony Oursler (Lisson G.); los
asertos de Jenny Holzer (Luisa
Strina) y uno de los descubrimien-
tos en la Documenta 9, Andrea Zit-
tel (Side 2).

Los alemanes reunidos por H.
Ehrhardt, Birbel Grisslin y Mi-
chael Schultz. Imi Knoebel y Tho-
mas Ruff (H. de Alvear); Frank
Thiel (Art & Public); Wolfgang
Laib (Ch. Crousel); Roland Fischer
(H. de Alvear, M. Estrella, Sollertis)
vy Rebecca Horn (G. de France).
Los portugueses, Pedro Calapez
(M. Estrella, Bores & Mallo), Sar-
mento (Cristina Guerra, Pedro Oli-
veira), ]. Vasconcelos (G. 111); H.
Almeida (M. Siqueira); Rui Sin-
chez y José Pedro Croft (Quadra-
do Azul, G. SCQ/VGQO). La sor-
presa de Joao Tabarra (C. Guerra).
El austriaco Franz West (Art & Pu-
blic). El noruego Per Barclay (O.
Arauna). Los belgas Jean Fabre
(Espacio Minimo, Academia) y Pa-

S. Prego: Sin titulo, 2002 (Soledad Lorenzo, Madrid). A la derecha, Angeles Agrela:
Peleas (Magda Bellotti, Madrid). Abajo, Baselitz: Vier Spitzen (Catherine Putman,
Paris), a su derecha, Lafontain: Babylon Babies (B. Knaus, Mannheim, Alemania)

Muy revelador de la situacién
espaiiola es el cambio de
orientacion experimentado en
las preferencias fordneas de
los galeristas nacionales, que
han accedido a artistas lati-
nos y de Europa del Este

namarenko (Deweer Art, G. de
France). El italiano Enzo Cucchi
(Fer nando Latorre). Los franceses
Sophie Calle (Sollertis) y Georges
Rousse (C. Taché). El danés Olafur
Eliasson (N. Schneider).

Al siempre rotundo conjunto de
artistas brasilefios reunidos por For-
tes Vilaga, se unen W. Caldas (Ra-
quel Arnaud), Tunga (Chistofer
Grames), Cildo Meireles (L. Stri-

MIGUEL MACAYA

OBRA RECIENTE

Hasta el 28 de febrero

CLAUDIO COELLO, 28. 280(

®

JORGE RLCOLEA

D « TELEFONO

91 431 65 92

na); los argenti-
nos, Jorge Mac-
chi (Ruth Ben-
zacar), Liliana
Porter (R. Benza-
car, Espacio Mi-
nimo); Rirkrit Ti-
ravanija (N. Sch-
neider, Side 2),
Guillermo Kuitca
(F. Pradilla); los
mexicanos Ga-
briel Orozco (Ku-
rim Anzutto) y Ray Smith (Ramis
Barquet); el cubano Jorge Pardo
(N. Schneider)

La presencia internacional. Para
concluir este punto, sefialar la com-
parecencia de la australiana Tracy
Moffat (L. Strina) y el hallazgo del
egipcio Hassan Khan (Ch. Crousel).
Mis revelador respecto a la situa-
ci6n espafiola que esa obstinacién
en las ausencias antes apuntadas es
el cambio de orientacién que se ha
experimentado en las preferencias
fordneas de los galeristas espafioles,
que tanto han accedido a j6venes
nombres latinoamericanos como a
nacionalidades europeas del centro
y el este hasta ahora casi por com-
pleto desatendidas. Asi, por ejem-
plo, y refiriéndome sélo a los ma-
drilefios, la peruana Sandra
Gamarra y el portorriquefio Fede-
rico Herrero, en Juana de Aizpu-
ru; los holandeses Olaf Mooij, en
Aele, y Risk Hazekamp, en Espa-
cio Minimo; los rusos Sergey Brat-
kov, en la galeria antes citada, e Igor
Mischiyev, en J. Lépez, que pre-
senta también al biilgaro Plamen
Dejanoff y la checa Swetlana He-
ger; el italiano Paolo Guassimo y los
singulares norteamericanos Jona-
than Hammer y Graham Gillmo-
re, en Fricares; y, para concluir, el
noruego Lene Berg, las alemanas
Loretta Lux y Alexandra Ranner
y el japonés Keiji Kawashima, en
Salvador Diaz.

MARIANO NAVARRO
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Suiza es desde hace tiempo destino obli-
gado para los profesionales del arte con-
tempordneo, y muy recomendable para los
aficionados. En un pafs con poco més de sie-
te millones de habitantes y una superficie no
mucho mayor que la de Catalufia, es suma-
mente sorprendente la densidad de museos,
salas de exposiciones y galerias. Y, si bien
el coleccionismo piiblico y privado tiene
ya una tradicién considerable (aunque mu-
cho més reciente que en otros paises euro-
peos), la gran proliferacién de galerias, escue-
las de arte y artistas se produce bdsicamente
en los tiltimos quince afios. Como sefiala-
ba en estas paginas Martin Schwander, se ha
dado un profundo cambio de mentalidad
que ha sacado al arte suizo de su aislamien-
toy de su antigua necesidad de emigrar. Gi-

n los Al

nebra, Basilea y Ziirich son los centros prin-
cipales de la creaci6n y el comercio artfstico,
pero muchas pequeiias ciudades suizas
cuentan con algiin centro dinamizador im-
portante: Lausana, Lucerna, Berna, Schaf-
fhausen, St. Gallen... El tejido artistico estd
determinado por el sistema federal (cada
cantén tiene sus propias instituciones) y
en él juega un papel inimaginable en Es-
pafia el capital privado. No sélo por la can-
tidad de museos o fundaciones privados,
sino por el apoyo en el funcionamiento de
los piiblicos.

Arte cosmopolita y exportable. Elarte sui-
zo de hoy se declara antinacionalista y cos-
mopolita, y se presenta como producto cul-
tural atractivo y exportable. La apabullante
presencia suiza en Madrid demuestra lo en
serio que se ha tomado la Confederacién
la promocién artistica. Y aunque el arte jo-
ven suizo no sea en conjunto excepcional, s
retine condiciones para responder perfec-
tamente a la demanda de novedades por par-
te de piiblico e instituciones de todo el
mundo. A juzgar por lo que anuncian para
sus stands las dieciocho galerias seleccio-
nadas por Martin Schwander en represen-
tacién de Suiza, podremos obtener infor-
macién bastante cumplida sobre los artistas

helvéticos en activo. El criterio de seleccién
ha sido la juventud de esos establecimien-
tos que contribuyeron en gran medida a la
activacién del panorama suizo en la pasada
década. Tenemos que admitir que, puesto
que carecemos en Espaiia de grandes even-
tos artisticos de actualidad, ARCO sigue
siendo la principal cita del afio no ya como
feria comercial (que lo es) sino como acon-
tecimiento expositivo. En tales circunstan-

cias considero acertado el criterio de la ma-
yor parte de estas galerias, que han optado,
parcial o totalmente, por apoyar en esta oca-
si6n a los artistas de su pafs, lo cual nos per-
mitird acercarnos, muchas veces por vez pri-
mera, a sus obras. S6lamente han dejado
fuera a sus compatriotas tres galerias: Buch-
mann, con tres grandes escultores consagra-
dos, John Chamberlein,
Tony Cragg y Wolfgang
Laib; Bob Van Orsouw,
con un stand mixto que
incluye a Nouyoshi Ara-
ki, la fot6grafa irani re-
sidente en Zirich Shirana Shahbazi, Julian
Opie y Jean-Marc Bustamante; y Edward
Mitterrand, una jovencisima galerfa (funda-
da en 2000) con un cocktail muy actual de
performance californiana (Martin Kersels), ta-
xidermia (Thomas Griinfeld), tecnologfa di-
gital (Carl Fudge), pintura feminista (Julia
Warr) y buena fotografia “teatralizada” (Jo-
nah Freeman).

Ya en la representacidn suiza, tenemos
tres stands individuales: en la veterana An-
nemarie Verna (fundada en 1969, escapa al
criterio de selecci6n) el veterano Andreas
Christen, un artista local en una linea mi-
nimalista de relieves geométricos; en Mai 36
la pintura matérica y colorista de Pia Fries; y
en Nicolas Krupp un divertido proyecto vir-
tual sobre un hotel con vistas a los Alpes
de Monica Studer y Christoph van den Berg

Si busca obras de artistas consolidados
de generaciones anteriores tendrd que re-
buscar un poco. Es el caso de la geometria
dura de Olivier Mosset, las impresionan-
tes fotografias de Balthasar Burkhard (Ri-
gassi), el variopinto trabajo de Fischli y
Weiss (Hauser & Wirth & Presenhuber),
la escultura ir6nica y cotidiana de John Arm-
leder (Susanna Kulli), las instalaciones de
objetos de Roman Signer (Stampa) o el ex-
presionismo pictérico de Miriam Cahn, con

PAIS INVITADO: SUIZA

La ciudad global
POR KATYA GARCIA-ANTON

n este momento se dan en Suiza dos elemen-

tos cruciales para una escena artistica fuerte. Por

un lado el encuentro de varias generaciones de
artistas trabajando a nivel nacional e internacional, como
los ya establecidos Peter Fischli y David Weiss, Jean Fre-
deric Schnyder y John Armeleder; seguidos de Tho-
mas Hirschhorn, Pipilotti Rist, Ugo Rondinone y Sylvie
Fleury y, mds recientemente, Urs Fischer, Shirana Shah-
bazi, Vydia Gastandon y Mai "Tu Perret, entre otros. Por
otro lado, una red de centros de arte (funsthalles), museos,
comisarios, artistas que organizan exposiciones y colec-
cionistas que durante las tltimas décadas han ido forta-
leciendo la infraestructura nacional con seriedad y ener-
gia. Asimismo, existe actualmente un gran grupo de
comisarios, galerias de arte y coleccionistas privados
que se han concentrado en apoyar a las j6venes genera-
ciones de artistas: Harald Szeeman, Bice Curiger, Hans
Ulrich Obrist, Cesar Menz, Mendes Burghi, Beatrix Ruff,
Christian Bernard, Lionel
Bouvier o Fabrice Stroum,
son algunos de los mds im-
portantes.

Los principales centros
de actividad artistica son,
como casi siempre, las gran-
des urbes: Zurich, Ginebra
vy Basilea. Pero también es
cierto que al ser un pafs pe-
quefio (7,2 millones de ha-
bitantes) Suiza en si opera
mds bien como una meta-
urbe con mucho flujo artis-
tico entre ciudades. Ademds de los museos y centros
de arte de las ciudades mds grandes, habria que destacar
espacios més alternativos como Plug-inn en Basilea, Pla-
net 22 en Ginebra y Message Salon y K3 en Zurich.

En cuanto a la presencia suiza en el exterior, ésta se ha
notado sobretodo a partir de los noventa y en este nue-
vo milenio su presencia es importante en colecciones mu-
sefsticas (de la talla del Centro Pompidou sin ir mds lejos),
bienales de arte (como Venecia, Estambul o Manifesta)
y exposiciones temporales tanto en Europa como en los
Estados Unidos. Martin Schwander ha reunido para esta
edicién de ARCO un grupo representativo y equilibra-
do de iniciativas individuales y de galerias, que reflejard
la riqueza y complejidad de la escena actual en Suiza. Una
buena red de contactos para aquellos que quieran co-
nectar con el panorama helvético en el futuro. B

- esemmsna

Ople: Instalacién, 1996
(Bob van Orsouw)

Katya Garcta-Antén es directora del Centro de Arte Cont. de Ginebra
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individual en “la Caixa” de Madnd
(Stampa). En el resto de stands pre-
domina con amplio margen el arte
joven suizo. Artistas jovenes peroen
bastantes casos con curricula bri-
llantes. Ya estdn en las publicaciones
de referencia y en las grandes co-
lectivas internacionales Fabrice
Gygi, Sylvie Fleury y Olaf Breuning
(Art & Public), Emanuelle Antille y
Beat Streuli (Hauser & Wirth &
Presenhuber), Thomas Hirschhorn

Arriba, Fairhurst:
Man Abandoned
by Space, 1992
(Analix Forever).
Alaizquierda, M.
Cahn: Pflanzen-
mensch, 2001
(Stampa). A la
derecha, Daniele
Buetti: Looking
for Love, 1999
(Ars Futura)

(Susanna Kulli) o Christoph Drae-  mos su obra en el Espacio Uno). En En la galeria Friedrich de Basi-  gran ligereza y frescura, Mario Sala,
ger (Urs Meile), la mayoria de los  su stand destacan otros dos buenos  lea destacan tres propuestas muy  con extrafias historias construidas
cuales exponén en Urdan Diariesen  fotégrafos: Elke Krystufek (austria-  distintas: Chantal Michel, que evo-  con un collage de medios, y Ana
la sala Alcald 31. ca) y Torbjgrn Rgdland (noruego).  luciona en fotografias y videos de  Axpe, quizd mds convencional pero

Mercadillo de artistas. Conviene
pasar por el stand de Hauser &
Wirth & Presenhuber, la galeria sui-
za con mavyor actividad internacio-
nal, aunque haya optado por el mer-
cadillo y acuda con demasiados
artistas. Y prestar especial atencién
a otras méds modestas. Promete mu-
cho el stand de Peter Kilchmann,
vecino en la antigua fébrica de cer-
veza Léwenbriu, en Zirich, de
Hauser & Wirth & Presenhuber o
Bob van Orsouw. Presenta a cuatro
estupendos fotégrafos suizos: Katrin
Freisager; con etéreas e inusuales
fotografias de los usuales cuerpos
adolescentes, Stefan Altenburger,
con también atipicos paisajes, cen-
trados en los elementos, Felix Ste-
phan Huber, igualmente paisajis-
ta, y la fantasiosa Zilla Leutenegger.
ArsFutura representaen ARCO a
la suiza Daniele Buetti, una de las
jévenes con mayor proyeccion (ya vi-

RIA SOLEDAD LORENZO ORFILA

‘Guillermo Pérez Villalta

Hasta el 18 de 2003

Txomin Badiola / Broto / Victoria Civera
Jorge Galindo / Susy Gomez / Pello Irazu
Pedro Mora / Palazuelo / Sergio Prego
Soledad Sevilla

Sicilia Tapies

Juan Ugalde / Juan Uslé / Adriana Varejao

digna de atencion. También hay
que pararen la galeria Urs Meile, de
Lucerna, en la que, ademis del sui-
zo Rémy Markowitsch, que super-
pone imigenes fotogréficas con sen-
cillez y eficacia, y el salvadorefio
Nils Nova, pintor sorprendente y
versitil, brillan tres artistas chinos:
la fotGgrafa Chen Lingyang, de un
erotismo extrafo, el cinematogra-
fico pintor Xie Nanxing y el més
maduro Qiu Shihua, que revisita el
paisaje oriental tradicional. También
merece la pena ver a Gianni Motti
en Analix Forever, terrorista artis-
tico que expone ahora en el Cen-
tre pour I'lmage Contemporaine de
Ginebra y que sélo dice de si mismo
que “Il méne une vie exemplaire”.
Y en un tltimo esfuerzo no hay que
perderse, en Skopia, la complejidad
narrativa de Fréderic Moser y Phi-
lippe Schinger.

ELENA VOZMEDIANO
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PIECE UNIQUE

Las dos caras de Nueva York

A pesar de la escasa presen-
cia estadounidense en el
programa general, ARCO
cuenta este afio, a través de
la primera edicién de Piéce
Unigue, con la presencia im-
pagable de dos de las me-
jores galerias neoyorquinas:
Sonnabend y James Cohan.

OIS

=

s;%w \/

L~
]
%

Pitce Unigue podria facilmente con-
fundirse con el eslogan de los gran-
des almacenes, prix unique, sin que
nada ocurriese, ya que los dos tér-
minos son ficilmente aplicables al
frenético espiritu comercial de una
feria de arte: el hiper insaciable de
nuestra sociedad de especticulo. De
todas formas, esta nueva categoria
corresponde a una estrategia para
atraer a las galerfas extranjeras a par-
ticipar en la feria, proponiéndoles
condiciones econdmicas favorables
y ofreciéndoles un escaparate pun-

tual. La propuesta consiste en ex-
poner una sola pieza elegida por la
sala. Una idea ésta que proviene qui-
z4 de Lucio Amelio, duefio de una
pequeiia galeria en Paris basada en
este mismo planteamiento: un es-
pacio pequeiio, con pocos gastos y
minima infraestructura. Sin embar-
go, nadie va a cuestionar el valor po-
sitivo de poder contar en esta feria
con las presencias de las neoyorqui-
nas Sonnabend y James Cohan.
Sonnabend es sin duda una de las
joyas incuestionables del panora-
ma norteamericano.
Una galeria que habla
de arte, piensa en arte,
entiende de arte, ex-
pone arte y vende
arte. Es la primera vez
que asiste a ARCOy
propone en su tarjeta
de visita—en este caso
casi una valla publici-
taria— a Jeff Koons,
maestro de la provoca-
cién y de la autopro-
mocién en el mundo
del arte. Koons paro-
dia 0 asume (a veces
en EE. UU. no se
sabe, o mejor dicho, se
hace poca distincién
entre entre uno y otro)
el estatus fundamen-
tal del objeto de arte
como mercancia. To-
dos conocemos sus
imdgenes de Michael
Jackson y la versién
estilo “Hola” de sus
amores y desamores
con Cicciolina, pero
en esta ocasi6n Son-
nabend ha decidido
presentar un cuadro

Jeff Koons: Gate,
2002 (Sonnabend)

mis cercano al mundo de superpo-
siciones y collage de Salle o Rosen-
quist, que plasma la naturaleza
fragmentada de la experiencia con-
temporinea. Pertenece a una serie
de obras que empezaron en 1995
con Celebration, relacionadas mds
bien con la pintura minimalista y con
la escultura. En 1999 las obras se
vuelven mis complejas y la serie
cambia de nombre a EasyFun y mis
tarde a EasyFun Ethereal. Las imé-
genes se superponen de manera que
la lectura se hace mis dificil e intri-
gante. Se trata de una obra hedo-
nista con una estética £izsch dcida-
mente facilona, muy distinta en tono
a la obra de Salle, tan oscuramente
culpable, tan cinematogrifica, de na-
rraciones rotas friamente calculadas.
La obra de Koons habla del suefio
americano, de la realizaci6n perso-
nal, de placeres interminables, de
deseos sin medida. Son fee/ good pain-
tings, homenajes a la cultura del fas
foody a Walt Disney, repletas de este
orgullo nacional de ser americano.
Una obra para amar o detestar.

Unas calles mds arriba, en el ba-
rrio de Chelsea, nos encontramos
con James Cohan Gallery, que ha
aceptado participar en ARCO como
parte de su politica de probar todas
las ferias. ARCO es sin duda una
feria provinciana pero ha logrado
convertirse en un acontecimiento
con una participacién social amplia.
Cohan presenta a Bill Viola y con
toda probabilidad lo que ha ganado
en reduccién de costes lo ha gastado
en el montaje de la pieza. Hay dos
videos nuevos de 2003, Observancey
Lost Angel, y uno de 2001, Union.

Koons y Viola son compaiieros
curiosos de mundos radicalmente
distintos, pero hablan con claridad
de los fenémenos contradictorios de
nuestro presente.

KEVIN POWER
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LAIMAGENDELASEMANA ~Patrocinada por

Bill Viola

DE los tres videos de Bill Viola (Nueva
York, 1951) que la galeria James Cohan
presenta en ARCO, Union y Observance
son piezas profundamente emocionales y
caracteristicas del artista, que tratan de
la pasi6n, el miedo, la tristeza y la ale-
gria. Para Observance se emplea una pan-
talla de dos metros. Muestra un grupo
de gente multiétnico que se acerca al es-
pectador. Parecen mirar algo pero no sa-
bemos qué. Produce una sensacién fune-
raria. Son dieciocho personas en fila y en
un momento dado apartan la mirada de
nosotros y realizan una breve interaccién
con la persona de detrds. Nos vemos obli-
gados a interpretar pero sin seguridad.
Hay una gama de emociones entretejidas.
Miran algo pero no parece que se haya
cometido un acto de violencia. Estin alli
como testigos de algo que se nos escapa.
Union es un diptico. Un hombre y una
mujer, uno al lado del otro. La mujer es
mayor. Estdn desnudos de cintura para
arriba. La luz entra por encima y las fi-
guras giran hacia ella en una espiral ba-
rroca, en un estado de éxtasis o de extre-
ma atraccién emocional. Eliltimo video,
Lost Angel, es 1a tinica pieza que utiliza el
sonido creando una especie de paisaje so-
noro. Miramos el agua desde arriba y des-
de abajo (la pieza se realiz6 en una pisci-
nade seis metros). El agua se modulayen
esta modulacién aparece una figura: un
dngel que desciende o se sumerge en un
movimiento contrario a nuestras especta-
tivas normales. Paradéjicamente, el mo-
mento epifinico reside en el instante en
que el dngel es tragado por el agua. Es una
obra que exige dedicaci6n, poderosa, cc
fuertes influencias del Renacimiento y
que toca el nervio espiritual del tiempo.
Su tema central es la curacién. K. P.




EN las extensiones inabarcables de
ARCO, su zona mis fresca, su sitio
mds vivo y rupturista, posiblemen-
te sea Futuribles, una seccién amplia
dedicada al arte emergente, progra-
mada por trece comisarios € integra-
da por medio centenar de galerfas de
casi todo el mundo, que presentan
obra de més de 160 artistas. Se trata
de un proyecto ambicioso, que sus-
tituye, perfila y amplia las ideas del

espacio que en convocatorias ante-
riores se titulé Cutting Edje.

Lejos del gueto modernista. Fusu-
ribles viene a representar, mas que un
laboratorio de experimentaciones, la
cocina de alcance de la feria, donde
se guisan propuestas innovadoras de
un arte joven que ya estd incluido en
la carta de los eventos internaciona-
les, y por el que se interesan el mer-

EL CULTURAL
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cado “de apuesta” y el coleccionismo
“de riesgo”. Recorrer la doble calle
de Futuribles equivale, pues, a efec-
tuar un paseo panorimico, mis que
por “‘elarte que viene”, por el arte de
ahora mismo, un nuevo arte que ha
roto con el solipsismo estético de los
guetos tardomodernistas y que pos-
tula unos proyectos que, pese a la di-
versidad e individualismo de sus mi-
radas y lenguajes, aparecen cohe-

PAGINA 34

sionados por la voluntad de incluiren
sus contenidos una apelacién ética,
una manifestacién de responsabili-
dad ciudadana, una actitud compro-
metida civicamente, aunque des-
marcdndose de los dictados tra-
dicionales del arte politico y del arte
militante de compromiso social. Nos
encontramos, pues, ante un arte pre-
ponderantemente de “figuraciones”,
el cual, en lugar de crear nuevas ima-




genes, prefiere utilizar, tratar y sen-
sibilizar las producidas por otros gé-
neros y medios (desde los fotogrifi-
cos a los del disefio, los mass media,
la cultura del consumo, de la tecno-
logia y de la calle, la ciencia o la his-
toria del arte), recurriendo a la frag-
mentacion, la repeticién, la oposicién,
el mestizaje y la metamorfosis, asf
como a la utilizacién de la electréni-
ca y las nuevas tecnologias.

Este arte se mueve y se comuni-
ca en cendculos distintos y en gale-
rias diferentes, que presentan “in-
formes” de naturaleza diversa, ade-
cudndose a lo que exija cada traba-
jo, caso por caso. Son galerias que
funcionan como sitios “experiencia-
les”, alternando las paredes de la sala
con los espacios piiblicos, la pdgina
web, los DVD, la edicién de journa-
les y magazines. .. y buscando salidas

A R T

FUTURIBLES

A la izquierda, Diana Ldopez: Stilleto,
2002 (Elvira Neri, Caracas). Abajo,
Zhijie: Tatoo series 2, 1994 (Ethan
Cohen Fine Arts, Nueva York). A la de-
recha, Piza: Mirlandez, 1995 (Klaus
Steinmetz, San José de Costa Rica)

mercantiles innovadoras. Asi es que
en Futuribles hay que visitar, ante
todo, la representacién de las “j6ve-
nes galerias” europeas, como las ho-
landesas Ellen de Bruijne y Vous
Etes Ici, la londinense Mobile Home
y la Deédk Erika de Budapest, que
funcionan con estrategias diferen-
tes a las del mercado americano, y
que presentan propuestas tan esti-
mulantes como las de Julie Verhoe-
ven (con sus conocidos sexy-dibu-
jos femeninos), el colectivo Artlab
(cuyas intervenciones mezclan es-
cultura, instalaciones y objetos,
abriéndose a la colaboracién con otros
artistas y erradicando las nociones de
autoria y obra de arte), Daniela Stein-
fel (con construcciones simbiéticas
de foto, escultura y performance), la
pareja Driessens & Verstapeen (con
obra interdisciplinar muy tecnifica-
da, y con piezas seriadas de su fa-
moso ciclo Morphotegue, que remi-
ten a organismos vivos y labores de
autocreacion), y la estrella alternati-
va de la joven musica hiingara Nagy
Kriszta (con propuestas pictéricas, fo-

Ic o

togrificas y electrénicas sobre temd-
ticas de identidad, género y autoco-
nocimiento). Se trata de galerfas in-
tegradas aqui en los proyectos Una
apuesta europea 'y Emergencias (Ur-
gencias: 324), comisariados respecti-
vamente por Pérez Rubio y Eva
Gonzilez-Sancho.

La conexién oriental. En el sector
de nuevas tecnologias, interesan en
particular las galerias seleccionadas
por los comisarios Hou Hanru, Mag-
da Gonzilez-Mora y Myriam Solar
para sus respectivas secciones: la ti-
tulada Asian Party/Global Game (que
celebra ahora la tercera parte de un
programa que se inici6 en Arco’01
y se ampli6 el afio pasado), con mar-
chantes del eje asidtico que proyec-
tan la produccién mis joven de ar-
tistas procedentes de China, Japén y
Malasia, desarrollando una nueva
cultura pop, afecta a medios electré-
nicos y digitales, y reflexionando so-
bre la nueva realidad de las socie-
dades asidticas; el sector del proyecto
Scanning, con galerias “curatoriales”

EL CULTURAL
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de Cuba, Turquia y Alemania que
no obedecen a la tipologfa estin-
dar de “galeria comercial” y que
son complices de un arte provo-
cativo, programando aqui una
propuesta compartida en la que
el piiblico ferial afronta la expe-
riencia de ser escaneado mientras
visita sus sfands.

La nueva escena internacional.
Asimismo la unidad Complex Pro-
Jects, cuyas galerfas (Sala Diaz,
de Texas; D’Museo, activa en Ca-
racas y Cuba; Mirta Demare, de
Roterdam y Mizuma Art, de To-
kio) representan la nueva esce-
na internacional del arte experi-
mental multidisciplinar inte-
resado en la interseccién de na-
turaleza, ciencias y tecnologfa,
mostrando la novedad perturba-
dora de que el objeto de arte es
capaz de autoorganizarse en el es-
pacio-tiempo, en procesos dindmi-
cos, creando realidades “otras” en
relacién con el caos y la geometria
fractal.

Pero, como hemos apuntado, la
atmoésfera general de Futuribles la

FUTURIBLES

constituyen las propuestas artisticas
con funciones sociales o “civiles”,
presentes por doquier, pero espe-
cialmente tensadas en dos proyec-
tos: Tracker; integrado por galerias se-
leccionadas por Victor Zamudio-

Taylor, cuyo objetivo es subrayar la
naturaleza heterogénea y contradic-
toria de las nuevas esferas ptiblicas y
su pertenencia en relacién al arte y
la cultura visual, atendiendo a flu-
jos y procesos artisticos desarrollados

Framis: Naia In Anti-Dog Hussein
Chalayan, 2002 (Annet Gelink,
Amsterdam). A su izda., Ruttan:
Nancy, 2001 (Monique Meloche,
Chicago)

en circuitos tan diversos como los
de Los Angeles (Iturralde Ga-
llery), San Antonio (Finesilver
Gallery), Chicago (Monique Me-
loche Gallery), Nueva York (Ale-
xander & Bonin Gallery), San-
tiago de Chile (Animal), Paris
(Marian Goodman) y San Gi-
mignano (Continua); y, por otra
parte, el proyecto Moviendo po-
siciones, comisariado por Rosa
Martinez, con la colaboracién de
las galerias Asback de Copenha-
gue y Marco Noire de Turin, so-
bre un arte no-feminista que re-
visa las desigualdades de género,
cuestionando los modelos del pa-
sado y alternando el uso de nue-
vas tecnologias, performances y
pricticas de body art, con la valida-
ci6n de précticas artesanales tradi-
cionalmente vinculadas a los domi-
nios de lo femenino.

JOSE MARIN-MEDINA

MIQUEL BARCELO

OBRA RECIENTE

GALERIA BRUNO BISCHOFBERGER, ZURICH, SUIZA
ARCO 2003: PABELLON 7, STAND C164
REPRESENTACION EXCLUSIVA DE MIQUEL BARCELO DESDE 1984
Y OBRAS DE: JEAN-MICHEL BASQUIAT Y ANDY WARHOL
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La diaspora latinoamericana @

ila nueva seccién de Futuribles podemos
considerarla como la actualizacién de los
Cutting Edge, que tanta dinamizaci6n ofre-
cieron a las ediciones anteriores de ARCO y que
agotaron en buena medida su férmula, no cabe
decir lo mismo en lo que a la presencia latinoa-
mericana se refiere, que si bien no ha dismi-
nuido en términos cualitativos, su presencia en
ARCO parece cada dia més integrada en el mar-
co nacional e internacional y se presenta desdi-
bujada, en parte debido a la normalizacién de esta
presencia desde finales del siglo XX, y en parte
debido a la consideracién que el arte de Sura-
mérica, Centroamérica y Caribe tiene de si mis-
mo, mds alld de pardmetros geogrificos y con-
ceptos caducos de matriz colonial.
En este sentido, el peso de las distintas di4s-
poras, diferentes migraciones y miltiples exilios

.

FUNDACION TELEFONICA

FUTURIBLES

POR ANTONIO ZAYA

latinoamericanos en Europa y Estados Unidos
principalmente, estin convirtiendo ciudades has-
ta ahora ajenas a esta denominacién latina (Mia-
mi y Nueva York principalmente, pero también
Paris y Ginebra) en focos de difusién del arte
producido por artistas de las diversas culturas
latinoamericanas, hasta el punto de ser hoy re-
ferentes ineludibles de tanta o igual importancia,
en lo que al arte contempordneo se refiere, que
La Habana, Sdo Paulo, México D.E. y Madrid.
Esta diseminacién latina ha logrado pene-
trar de forma nunca vista en los circuitos reser-
vados hasta ahora patéticamente a los paises
del norte de Europa y América y abrirse paso
sin complejos, siendo ya habitual que en la ten-
dencia principal veamos nuevas promesas, “fu-
turibles” latinos no sélo de Brasil o Cuba, sino de
Puerto Rico, México y otros paises del 4rea.

En la actualidad, como
podremos apreciar en los
Futuribles de ARCO, el arte
realizado por los artistas de
América Latina frecuenta
una identidad miiltiple, disuelta en innumera-
bles fragmentos, que ha venido construyendo un
meta-archipiélago hibrido donde coexisten lo
doméstico con lo global, la memoria y el olvido,
la ficcién y el compromiso, lo imposible y lo
real. En este escenario la identidad transgredi-
da se ha vuelto obsoleta, incapaz de asumir su di-
ferenciacion y de dibujar esta pluralidad in-
mensa y barroca, tan profunda como saturada,
que reclama tanto la fragilidad de su certeza como
la urgencia de su voluntario destino. Il

.
-
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Antonio Zaya es uno de los comisarios de Futuribles

Arte en su versidon mas avanzada

Seleccion de Arte Electrénico del certamen Vida 5.0

Sala de Masajes Robaoticos “Tickle Salon” y “Tickle” de Erwin Driessens
y Maria Verstappen

“Magquina (Pre]Histérica” de Bill Vorn

“Avec Détermination” de Antoine Schmitt

Se proyectaran los videos de los ganadores de Vida 5.0

Pabellén 7 stand A101 e
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Jorge Rivera: La piscina
(Galeria 57, Madrid)

PASADOS ahora seis afios desde su
creacién, la seccién Project Rooms
presenta en esta edicién de ARCO
una serie de cambios para refresca
lo que con los afios se ha convgfti-
do en uno de los referenteg’de la
feria, los espacios cerragbs en los
que las galerias selecgibnadas pre-
sentan el trabajo d¢uno de sus ar-
tistas. Cambiagpara empezar, de
nombre paragenominarse Asz Uné-
nown, ungtombre, en mi opinién,
delicadépor la talla excesiva del tér-
mind unknown (desconocido), y que
ponde a la conviccién de los co-
"misarios de la inmensa magnitud

del arte, de “la imposibilidad de
conocerlo en su totalidad”.

El nuevo equipo de comisarios
esti integrado por Bart de Baere, di-
rector del Museo de Arte Contem-
porineo de Amberes; Charles Es-
che, encargado del Centro Rooseum

de Ag € Contemporéneo de Mal-
Suecia) y Barbara Steiner, di-

_gfectora de la Galerie fiir Zeitgends-

“sische Kunst de Leipzig (Alemania)
y toman el relevo del formado por

Un paseo por lo

1eSCoNnociao

Rosa Martinez, Octavio Zaya y Sa-
lah Asan cuyo trabajo de consoli-
dacién de esta seccién abre el ca-
mino, ahora, a nuevas miradas. Por
tiltimo, hay una notable disminu-

Muntean/Rossenblum; Sin titulo, 2002 (Georg Kargl Fine Arts, Viena)

EL 'CULTURAD
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cién en el nimero de artistas pre-
sentados, quince (el afio pasado
hubo veintitrés galerias seleccio-
nadas), que proceden, en su mayo-
rfa, de galerias europeas a excepeién
de dos brasilefias y una estadouni-
dense. Como representacién espa-
fiola estn las galerfas Carles Taché,
Luis Adelantado y la madrilefia Ga-
lerfa 57, en su primera comparecen-
ciaen ARCO. Las tres participan
con proyectos que expresan dialéc-
ticas dispares. Carles "Taché propo-
ne un video de Jordi Colomer en
el que evoca los desfiles durante la
Revolucién Rusa. Colomer se des-
plaza a la periferia de Barcelona para
MOStrar un personaje que camina
con una maqueta de los edificios
que le rodean en alusi6n a cierta eu-
foria urbanistica. Joan Morey pre-
senta en Luis Adelantado dos pro-
yecciones enfrentadas y un poliptico
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Como representacion espaiiola encontramos en esta
seccion a las galerias Carles Taché, Luis Adelantado
y Galeria 57, en su primera comparecencia en ARCO

forogrifico que
s€ enmarcan en su
proyecto F_Terror*ism,
continuador de la linea
de trabajo del mallor-
quin a través de la
marca comercial STP
(Soy tu Puta), con la
que genera contextos y
nuevos campos de ac-
tuacién partiendo del
dmbito comercial. Jor-
ge Rivera, en Galeria
57, propone en sus vi-

ntgomisién en una clase de
aer6bic en ta piscina. De los an-
cianos se despréaden diferentes re-
alidades a medida'que se desplazan
lenta y azarosamente'gn el agua. Ig-
noran nuestra presenciaty,

Entre nieblas e identidades. De cn-
tre las galerfas extranjeras destaca
propuesta de la galeria holandesa
Annet Gelink con un video de la ar-
tista israeli Yael Bartana en lo que
constituye otra reflexién sobre la
idea de identidad nacional, tras su

magnifica Trembling Time, aportan-

do numerosas -
distorsiones percep- '
tivas. La brasilefia Brigi-
da Baltar, en la galeria Nara

Rosler, debutante en ARCO, atina

experiencias reales con sus nocio-
nes estéricas a la hora de “recoger
niebla”, proyecto en el que lleva
afios trabajando. Se trata de un exa-
men del entorno en clave poética.
La artista sube a las colinas de Rio
de Janeiro para “atrapar” la niebla
en envases que lleva colgando de
sus ropas. También desde Brasil, en
Brito Cimino, Nelson Leirner rea-
liza una critica descarnada de las
instituciones museisticas contem-
pordneas asociada a una reflexién
ritica sobre la creacién actual,
entras la galeria rusa Regina Ga-

kov, fotografias en cajas de luz que
wna reunién de veteranos
de Afeanistin y Che-

muestra
de las gue

chenia, en lo que consti-
tuye una mezcla de nos-
talgia e ironia.

Presencia alemana. Las
galerias alemanas, que
casi monopolizan Az Uni-
70w CON CUALTO represen-
tantes, ofrecen un poco de
todo. Priiss& Ochs, la an-
tigua Asian Fine Arts, pre-
senta a Kyungwoo Chun,
coreano residente en Ale-
mania. Chun propone un
proyecto que versa sobre el
concepto de percepcién vi-
sual relacionado con el de
tiempo. Mediante una lar-
ga exposicion, los rostros de
los retratados reflejan otras
cualidades al margen de las pura-
mente fisicas. Franz John, en Shiip-
penhauer, muestra su proyecto Tur-
ling Tables que aiina ciencia y comu-
nicacién para incidir en la idea de
la tierra como elemento unificador
de todo, como ente dindmico que
todo lo acoge. La artista suiza Andrea
Coccini presenta 4 Boxing Clubs in
Northern Italy en la galeria berlinesa
Julianne Wellerdiek en el que, a
modo de documental, realizé en-
trevistas a entrenadores y boxeado-
res para realizar un video que mues-
tra la distancia, en ocasiones abismal,
que separa la realidad del estereo-
tipo, la verdad que se esconde detris
de muchos aspectos de la cotidia-

neidad. Por dltimo, la galeria de
Frankfurt Michel Neff propone la
obra de Phillip Zaiser, artista de ins-
talaciones monumentales. Zaiser re-
alizard una pifiata, simbolo tradicio-
nal de felicidad infantil, construida
con objetos de desecho que desvir-
tiian su significado.

Terminando el recorrido, mds cor-
to que en anteriores ediciones, estd
la galeria de Viena Georg Kargl, par-
ticipante en la feria por vez prime-
ra, que presenta la obra de los artis-

Joan Morey: New Perplexity, 2002
(Luis Adelantado, Valencia)

tas locales Markus Muntean y Adi
Rosemblum, nacidos en Alemani e
Israel, respectivamente. Esta pare-
jalleva trabajando en conjunto des-
de 1992 y su obra se conforma en

GALERIA ALMIRANTE ARCO ‘03 MIGUEL ANGEL BLANCO
IGNACIO CABALLO ANDONI EUBA OSCAR MARINE

MATTA MON
CARLOS SUAREZ

MONTOYA ALBERTO SANCHEZ
JUAN VIDA MANUEL VELASCO
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grandes espacios y con diferentes
disciplinas, desde la pintura hasta
la instalacién y la performance, crean-
do un didlogo entre ellas. La recre-
aci6n de espacios impersonales y
una interpretacién, dcida en muchos
casos, de la cultura juvenil forman su
universo estético. Mark Lewis, en la
galeria parisién Cent8, continiia re-
flexionando sobre el lenguaje cine-
matogrifico desde un punto de vis-
ta critico. Sus piezas, realizadas en
35mm, como los filmes convencio-
nales, muestran imdgenes captadas
en una sola toma y sin editar, lo que
implica un acercamiento a un cine
rudimentario, arcaico, a los pione-
ros del cine. Es la suya una postura
escéptica.

Del cine a la sangre y la masica.
La galeria belga Jan Mot presenta
la obra de Honoré d'O They Have an
Agreement, artista de instalaciones de
grandes dimensiones y ambiciosos
montajes, a quién De Baere llevé a
la Bienal de Sdo Paulo. Honoré d'O
trata de dislocar nuestros sistemas de
percepcién. Mediante la distorsién
de la realidad cotidiana quiere in-
troducirnos en nuevas dimensiones
perceptivas. Finalmente, la galeria
neoyorquina Thomas Erben pre-
sentard el trabajo del joven mexica-
no Vargas-Sudrez Universal, tres
grandes pinturas murales realiza-
das con esmalte y sangre. Vargas-
Sudrez Universal también realiza
pinturas sobre maderas, lienzos y pa-
pel, soportes a los que con frecuen-
cia afiade muisica. Tras su paso por
Mount Sinai Hospital, donde estu-
di6 las propiedades de la sangre, el

Brigida Blatar: Mist Collecting, 2002 (Nara Roesler, Séao Paulo)

artista comenz6 a indagar en la pin-
tura autémata que se materializa en
dibujos y en formas abstractas rela-
cionadas rambién con la astronomia.

JAVIER HONTORIA

HELGA DE ALVEAR

I M|

A'LTCITA
‘M UEBLES

ARCO

ART UNKNOWN

Mas alla del mercado

POR CHARLES ESCHE

a idea del proyecto es presentar al ptiblico de ARCO varios artis-

tas poco conocidos. Para ello hemos invitado a galerias que tra-

bajan con creadores en los que estamos interesados, asf como a
los mis fascinantes aspirantes que deseaban unirse a esta seccién dela
Feria. Espero que el resultado ofrezca un amplio panorama de la varie-
dad de las précticas artisticas actuales y que al mismo tiempo ponga de
manifiesto que los caminos para expresar “lo politico”, en el més am-
plio sentido de la palabra, son un tema recurrente en el arte contempo-
tineo. Elarte no es sélo algo que se consume como un producto de
mercado, sino también una forma de imaginar cosas de manera dife-
rente, en términos tanto econémicos y politicos como estéticos. Con la
denominacién de Arz Unknown (arte desconocido) queremos destacar
la cualidad de incognoscible del arte, el hecho de que no se puede juz-

10 Enero — 28 Febrero

KuN QB/BhEiik

FRAMIS
PARA

D.O,S°

13 de febrero 21:30h.

Performance: anti_dog

13 - 18 Febrero

2 003
Stand 9H 261

MWTONNETYS B R BALT
“' NVERNADERDOS"

g % g

gar su vigencia en términos pura-
mente capitalistas. Al hacer nuestra
seleccién hemos empleado, como
uno de los principales criterios, la
idea de un superdvit que llevaala
obra de arte més alld de su simple va-
lor de intercambio. Parece impor-
tante incluir esta idea en una feria de
arte de las caracteristicas de ARCO,
un evento tan cultural como comer-
cial. Siempre me ha impresionado lo
diferentes que son los visitantes de
ARCO, asi como el lugar tan espe-
cial que ocupa dentro de las ferias de
arte europeas. Probablemente es la
{inica en la que podria tener cabida
un proyecto como Asz Unknown.
Esta faceta de incognoscible tam-
bién se extiende a nuestra propia se-
leccién. No conocfamos a todos los
artistas cuyas galerfas solicitaron su
entrada en el grupo, pero nos sentia-
mos lo bastante interesados por su
material como para incluirlos. Tam-
bién es “arte desconocido” para
nosotros. Desgraciadamente, la rea-
lidad econémica también contribu-
y6 a que algunas de nuestras gale-
rias invitadas fueran incapaces de
asistir debido al coste que supone, lo
que ha hecho que la seleccién haya
sido mds europea de lo que nos hu-
biera gustado, pero atin asi todavia
ofrece interesantes sorpresas. Ml

Charles Esche es uno de los comisarios de
Art Unknown
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Piblico 39 € (IVA incluido)
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Asociacién Amigos
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EL STAND DE EL MUNDO

En el laboratorio de Marina Nunez

EN la sala a oscuras hay siete cilin-
dros que se proyectan desde las pa-
redes, desde el suelo, desde el techo.
Cada uno de ellos encierra una caja
de luz con la imagen sintética, ge-
nerada por ordenador, de un cuer-
po visto en perspectiva longitudinal.
Los tineles, moradas primordiales

gue simulan el espacio uterino, evo-
can al mismo tiempo sarcofagos e in-
cubadoras. Los siete cuerpos pare-
cen suspendidos en un fluido
amnidtico; suspendidos entre la
muerte y el nacimiento, entre el ca-
déver y lacrisdlida. JEstamos en una
morgue, en una unidad de cuida-

Arriba, Sin titulo (Ciencia-
ficcion), 2003. A la izda.,
maqueta del stand

dos intensivos, 0 acaso €n una es-
pecie de laboratorio del Dr. Fran-
kenstein? El conjunto podria recor-
dar la cabina de la nave Nostromo en
Alien, donde Ripley y sus compa-
fieros viajaban en hibernacién ha-
cia el encuentro con el monstruo.
O la circel, mis reciente, de Minority
Report, cuyos internos permaneci-
an confinados en sus cdpsulas en un
estado de latencia vital, sofiando con
una futura resurreccion.
La instalacién que Marina
Niifez (Palencia, 1966) ha
concebido especialmente
para el stand de EL
MUNDO en ARCO se
inscribe en la ya lar-
ga serie de Cyborgs
en que laartista tra-
baja desde hace
afios (mientras
desarrolla una
serie de paisajes
catastréficos, de
una era de terror
post-nuclear).
Hace una déca-
da descubrimos,
a través del libro
de Mark Dery Ve-
locidad de escape los
suefios de la ciber-
cultura que desafiaban
la idea clésica de la cor-
poralidad; la utopia de un
CUETPO que superaria sus vie-
jos limites a través de la cirugia,
de las prétesis, de la ingenieria ge-
nética, volviéndose infinitamente
pléstico, metamérfico. El ¢yborg, hi-
brido de organismo y construccién
tecnolégica, se convertia en la pro-
mesa de emancipacién frente al
cuerpo addnico, creado a imagen y
semejanza de Dios. Marina Niifiez
se ha inspirado desde hace tiempo
en aquellos suefios; en sus cyborgs,
como antes en sus imédgenes de
“monstruas” y de posesas, cuestio-

na las formas de la identidad sexual,
las fronteras entre la salud y la en-
fermeda d, entre la extincién indi-
vidual v la inmortalidad, las normas
de construccién cultural de la cor-
poralidad. Si ya no existen identi-
dades naturales fijas, jcémo se ha-
cen y s¢ deshacen los cuerpos? La
artista invoca la tesis de Foucault se-
giin la cual el cuerpo es organizado
de diverso modo por los distintos
géneros discursivos: el discurso teo-
l6gico, el discurso clinico, el discur-
so juridico penal... En los tiineles de
esta instalacién, cada uno de los
cuerpos aparece transido, horadado,
distorsionado por delgadas lineas de
palabras (palabras que la artista ha
extraido de toda clase de textos de
los periédicos, desde titulares has-
ta anuncios por palabras). Las hile-
ras de palabras irradian de los cuer-
pos o los penetran, forman los
cuerpos v los deforman.

Lo mds extrafio es que estas imda-
genes, inspiradas en las novisimas
fantasias de la cibercultura, nos re-
miten a precedentes muy lejanos.
Estos cuerpos inscritos en un mar-
co circular y atravesados por filacte-
rias, por los hilos sutiles del discurso,
recuerdan aquellos diagramas de los
antiguos tratados de astrologia don-
de el cuerpo humano aparecia su-
jeto por sus miembros y sus 6rga-
nos a las fuerzas del universo, con
ligaduras que vinculaban la cabeza,
el corazon, el higado o el sexo con los
signos del zodiaco. El cuerpo como
una marioneta a merced de las co-
rrespondencias, de las influencias de
las estrellas, como un microcosmos
donde convergen las grandes fuerzas
del macrocosmos. Marina Niifiez ha
reencontrado, desde el imaginario
actual, el viejo modo de pensar y
recrear el cuerpo mediante la escri-
tura alegérica.

GUILLERMO SOLANA
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Santa Engracia, 17. 28010 Madrid
Tel. 91 594 51 44 Fax. 91 594 26 68
email: artemadrid @seficonsa.com

FEBRERD /D2

AELE - EVELYN BOTELLA

Puigcerdd, 2 28001 M (Metro Serrano) Tif. 91 575 66 79 / Fax 91 576 35 05
e-mail: galeria-aele @wanadoo.es / Horario sabado de 12 a 14h tarde de 18 a 21h
CARMEN PERRIN "Fuerza" Hasta el 20 de marzo

'/~ ANGEL ROMERO

San Pedro, 5. 28014 M (Metro Atocha) Tif. y Fax 91 429 32 08
e-mail: galeriaangelromero @telefonica.net

ALONSO MATED "Academia” Inauguracién dia 13 de febrero

ANTONIO MACHON

Conde de Xiquena, 8. 28004 M (Metro Chueca) Tif. 91 532 40 93 / Fax 91 531 21 40
e-mail: antonio@machon.net / web: www.antonio.machon.net

JURN BARJIOLA (nov.-dic.)

"ARNES & ROPKE

Conde Xiquena, 14. 28004 M (Metro Colén) TIf. 91 702 14 92 / Fax 91 702 16 39
, e-mail; arnesyropke @hotmail.com / web: www.galeriaarnesyropke.com
li!lllllo GUNERMANN Pinturas. Hasta el 15 de marzo

*"BAT - ALBERTO CORNEJD

Rios Rosas, 54. 28003 M (Metro Rios Rosas) Tif. 91 554 48 10/ Fax 91 533 53 18
e-mail: albertocornejo @ galeriabat.com / web: www.galeriabat.com
CONCHA HERMOSILLA “Luz y sombra” Hasta el 22 de marzo

Villanueva, 29. 28001 M (Metro Retiro) TIf. 91 435 31 61 / Fax 91 578 21 20
ALCAIN Hasta el 22 de febrero

ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11. MO)MM{MDMMMyTMnaﬁW 91 308 04 68/ Fax 91 31901 69
e-mail: info @ elbabenitez.com / web: www.elbabenitez.com

REVISITAR CANARIAS / THE CANARY ISLANDS REVISITED Inauguracién: 14 de febrero

“‘ELVIRA GONZALEZ

General Castafios, 3. 28004 M (Metro Colén) Tif. 91 319 59 00 / e-mail: galeriaeg@entorno.es
Horario: L-V: 10'30-14'00h / 16'30-20'30 / Sdbados: 11'00-14'00h.

DAN FLAVIN - DONALD JUDD - RICHARD SERRA Hasta el 15 de Marzo

“**ESPACIO MINIMO

Doc‘torFoumuet, 17, 28012M(MatroAtooha)Trf 91 467 61 56 / Fax 91 467 83 31
e-mail: galeria@espaciominimo.com / web: www.espaciominimo.com

ENRIQUE MARTY: “Incidente en la madriguera™ Mar-Sab: 11:00-14:00 y 17:00-21:00

"ESTAMPA

Justiniano, 6. gamu M (Metro Alonso Martinez) Tif. 91 308 30 30 / Fax 91 308 30 31
e-mail: gaieﬁaastampamaielinees“-!emﬂo L-V: 10.30h a 14h / 17.30 a 20.30h. S: 10.30 a 14h
10AQUIN MILLAN Pintura. Hasta el 22 de febrero

“ESTIARTE

Almagro, 44. 28010 M (Metro Rubén DBIfD)TIf 91308 1569 /91 308 1570/ Fax 91 319 07 30
e-mail: galeria@estiarte.com / web: www.estiarte.com

'ARNULF RAINER Ultima grafica y obra sobre papel (febrero)

Conde de X:quena. 12-1? Izg, 28004 M (Metro Chueca)'!'lf 9131974 02/ Fax 91 308 01 91
e-mail: galefucares @ wanadoo.es
CARLOS CAPELAN "ONLYYOU". Hasta el 1 de marzo

GALERIA 57

Monte Esquinza, 11. 28010 M (Metro Coldn) TIf. y Fax 91 308 03 31
e-malil: ariman @jet.es

PEDRO OLIVER (28 nov.-4 ene. 2003)

~"GUILLERMO DE OSMA

Claudio Coello, 4. 12 izq. 28001 M (Metro Retiro) Tif. 91 435 59 36 / Fax 91 431 31 75
e-mail: gdeosma@ciberia.es / Sabados tarde cerrado
VOLOMENES DEL SIGLD KK (9 ene.-8 feb. 2003) Escultura

“"*HELGA DE ALVEAR

Dr. Fourquet, 12. 28012 M (Metro Atocha) TIf. 91 468 05 06 / Fax 91 467 51 34
e-mail: galeria@helgadealvear.net / web: www. helgadealvear.net
] Il'llll / Estudio: ALIGIA FRAMIS Hoy 13 de febrero a las 21:30 Performance: antl_dog

JAVIER LOPET

Manuel Gonzdlez Longoria, 7. 28010 M (Metro Alonso Martinez) Tif. 91 593 21 84 / Fax 91 591 26 48
e-mail: gjl@galeriajavierlopez.com

PETER HALLEY-New Works / HANNAH EOLLINS-Supermarket, California

LEWY""

Lopez de Hoyos, 38. 28006 M (Metro Avenida de América) TIf. 91 563 92 65 / Fax 91 561 00 16
e-mail: galerialevy @terra.es
VARVARA DE BZELL "Lirismo y composicién® Oleos y dibujos.

MARIA MARTIN

Pelayo, 52. 28004 M (Metro Alonso Martinez y Chueca) TIf. 91 319 68 73 / Fax 91 310 44 39
e-mail: mariamartin @ galeriamariamartin.e.telefonica.net

DENMARK; AGE OF REASON Hasta el 5 de marzo / PAMEN PEREIRA 13 de marzo-19 de abril.

MARLBOROUGH""

Orfila, 5. 28010 M (Metro Coldn) Tif. 91 319 14 14 / Fax 91 308 43 45
e-mail: info @galeriamarlborough.com / web: www.galeriamarlborough.com
ARISTIDE MAILLOL Hasta el 8 marzo.

MARTA CERVERA

Plaza de las Salesas, 2. 28004 M (Metro Alonso Martinez) Tif. 91 308 13 32 / Fax 91 308 39 63
e-mail: martacervera @jazzfree.com

MICHAEL REYFSHNEIDER Inauguracién

MAK ESTRELLA"®

Santo Tomé, 6 (Patio) 28004 M (Metro Col6n) TIf. 91 319 55 17 / Fax 91 310 31 27
e-mail: info@maxestrella.com / web: www.maxestrella.com

AITOR DRTIZ Hasta el 15 de marzo.

MAY MORE:

General Pardifias, 50. 28001 M (Metro Goya) Tif. y Fax 91 402 80 90
e-mail: maymore @jazzfree.com

BIEGD MOYA Hasta el 8 de marzo.

METTA™

Villanueva, 36. 28001 M (Metro Retiro) TIf. 91 576 81 41 / Fax 91 578 03 53
e-mail: metta @ galeria-metta.com

ALBERT BAFOLS-CASAMADA Hasta el 16 de marzo

MORIARTY

Almirante, 5. 1° Dcha. 28004 M. Tif. 91 531 43 65 / Fax 91 531 97 40. Sabado tardes cerrado.
e-mail: moriarty @ galeriamoriarty.com / web: www.galeriamoriarty.com

EVA BENSASSON "Undercorver"

MY NAME'S LOLITA ART""

Salitre, 7. 28012 M (Metro Antén Martin y Atocha) TIf. y Fax 91 530 72 37
e-mail: lolitartmadrid @terra.es / web: www.teleline.es/personal/lolitart
“LA LOLITA DE NOBOKOW™ colectiva. Hasta el 22 de Marzo

Claudio Coello, 19. 28001 M (Metro Remo) TH. 91 435 1808 / Fax 91 576 87 19
e-mail: oarauna @ hotmail.com :
ALIGIA MARTIN Hasta el 27 de febrero.

SALVADOR DIAT**/**

Sanchez Bustillo, 7. 28012 M (Metro Atocha) TIf. 91 527 40 00 / Fax 91 539 06 10
e-mail: galeria@salvadordiaz.net / web: www.salvadordiaz.net
GABRIEL DIAZ: La Sierra Tumbada. Hasta el 22 de febrero

SEN’

Barquillo, 43. 28004 M TIf. 81 319 16 71 / Fax 91 319 22 27, Sabado tardes cerrado.
e-mail: arte @galeriasen.com / web: www.galeriasen.com

PAT ANDREA pintura. Hasta 21 de marzo.

SOLEDAD LORENIO®

Orfila, 5. 28010 M (Metro Goldn) Tif. 91 308 28 87 / 91 308 28 88 / Fax 91 308 68 30
e-mail: galeria @soledadlorenzo.com / web: www.soledadlorenzo.com

GUILLERMO PEREZ VILLALTA Hasta el 18 de febrero.

VALLE QUINTANA""

Campoamor, 17. 28004 M (Metro Alonso Martinez) TIf. 91 308 36 86
e-mail: galeriavalle @jazzfree.com
MIGUEL ANGEL BARBA Pintura

De martes a sahado: De 11a 14 h. y de 16.30 a 20.30 h - ** Abiertas los lunes en horario habitual - * Abiertas los lunes por Ia tarde - **'Hoy permaneceran ahiertas hasta las 24:00h

ELBA BENITEZ - ELVIRA GONZALEZ - ESPACIO MINIMO - ESTAMPA
MARIA MARTIN - MARLBOROUGH

AELE-EVELYN BOTELLA - ANGEL ROMERO - ANTONIO MACHON - ARNES & ROPKE - BAT-ALBERTO CORNEJO - EGAM -
ESTIARTE - FUCARES - GALERIA 57 - GUILLERMO DE OSMA . HEINRICH EHRHARDT - HELGA DE ALVEAR - JAVIER LOPEZ - LEVY - MAGDA BELLOTI -




ARCO no se limita al recinto ferial, a los dos pabello-
nes asignados por Ifema. ARCO sale cada afioala
calle con exposiciones, presentaciones, actuaciones y
fiestas. El pafs invitado (este afio, Suiza) es el prota-
gonista de la mayor parte de estos eventos. L.os mu-
seos, centros de arte e instituciones madrilefias se
vuelcan en la organizacién de este otro “ARCO extra-
muros”, algo que no ocurre en las grandes ferias in-
ternacionales como Basilea, Paris o Chicago. Todo
por una feria comercial, una feria s6lo de las galerias.
:Hasta qué punto el piiblico agradece esta expansi6n?
:Es positivo que, durante este mes de febrero, se mire
s6lo hacia Suiza? ;Que los museos e instituciones bai-
len al son del pafs invitado por las galerias y organicen
sus programaciones alrededor de éste? De todo ello he-
mos hablado con los interesados, con los directores Juan
Manuel Bonet, Javier Gonzilez de Durana y José Mi-
guel Cortés, el catedritico Juan Antonio Ramirez, el
profesor José Luis Brea y la comisaria Marfa de Corral.

VEN

EXPOSICION

PINTURA FOTOGRAFEA  NUEVAS
ESCULTURA ARTE GRAFICO TENDENCIAS

DEL 16 DE ENERO AL 2
10.00 a 22 "

EL CULTURAL

EL DEBATE

Suizos, anfitriones

Productos de la tierra

La oleada de eventos de todo
tipo dedicados al pais invitado
en ARCO parece un hibrido entre el
delirio que generan los centenarios
y las “semanas nacionales” de los
grandes almacenes. Es un fenéme-
no artificial. Ahora bien, como nadie
niega ya que los productos artisticos
pueden (o deben) ser promociona-
dos, el problema consiste en saber si
esta sobreabundancia de ofertas pro-
cedentes de una nacién determi-
nada favorece los objetivos pro-
puestos. No lo creo. Es demasiado
obvio que todo ello se engancha a
la oportunidad (o al oportunismo)
que proporciona la Feria, y los afi-
cionados no prestan mucha atencién
a esos acontecimientos paralelos.
Dan por supuesto que obedecen a
un montaje dirigido a los periodistas,
unos profesionales a los que se les
supone proclives a confundir la rea-

p
WVANGON
ANALCAI

Artesanos
del marco
durante
mds de
cuarenta

anos

C/ Viriato, 57 * Tel.: 91 448 99 44 / 91 446 82 56 » Fax: 91 448 16 11 * 28010 Madrid

R www.marcosanalcai.com * e-mail: aanalcai@@erra.es

lidad con las “noticias”. Pero esto
suscita otras cuestiones de hondo ca-
lado: ;Hasta qué punto todo esto nos
ayuda a conocer mejor el panora-
ma artistico internacional y hasta
qué punto lo deforman? Para res-
ponder podemos imaginarnos lo que
seria una bienal como la de Venecia,
pero con un solo pabellén nacional
en cada edicién, rotativo, siguien-
do un orden azaroso. Eso estarfa
bien para quien tenga ya una idea
global de la creacién contempori-
nea, pero mal para quienes deseen
adquirir una visién ponderada. El
otro problema es que lo mejor del
arte actual no parece obedecer a nin-
guna pulsién nacional. Los artistas
de hoy no son “productos de la tie-
rra”, como los quesos o los trajes re-
gionales, y tanto da que sean suizos

ode otro lugar: loimportante es que
sus propuestas sean interesantes.

MIGUEL CONDE
EN LA XIX CITA CON EL DIBUIO

Hasta el 5 de marzo

SERRANO, 7 * 28001 MADRID
TEL.: 91 576 00 88
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y otros fantasmas

Oferta e intercambio

Los eventos dedi-
cados al pais in-
vitado parecen
un hibrido entre
el delirio que ge-
B s mooo; €PN lOS CENte-
narios y las “semanas naciona-
les” de los grandes almacenes

Hay tantos artistas, y tan buenos, en to-
das partes, que los resultados dependen
mucho de la seleccién que se haga a
la hora de articular las distintas expo-
siciones. Ello hace inevitable, en fin,
que toda la operacién revele més de
la sensibilidad y de la calidad intelec-
tual de los comisarios que del supuesto
valor de los artistas del pais invitado.

JUAN ANTONIO RAMIREZ
Catedrdtico de Historia del Arte de la UAM

Nunca he sido apocaliptico
respecto a ARCO. Ha ha-

bido afios en que he podido en-
contrar que primaba demasiado
tal o cual moda, afios en que me
ha parecido que habia poca ofer-
ta extranjera de primer nivel,
afios en que he lamentado la au-
sencia de tal o cual galeria. Pero
la realidad de la feria es incues-
tionable, como incuestionable es
su necesidad, en tanto que pla-
taforma de intercambio comer-
cial y cultural.

A ARCO no vamos con un
plan preestablecido, sino a ver
qué ofertas pueden encajar en
nuestro plan de adquisiciones.
tanto en 2001 como en 2002, he-
mos comprado bastante en la fe-
ria: piezas histéricas (Man Ray,
Alberto, Bellmer, Paalen, Wols,
Cicero Dias, Saura, Z6bel, Mom-

VAQUERO TURCIOS

OBRA RECIENTE

Hasta el 8 de marzo

Claudio Coello, 19.28001 Madrid « Tel.: 915 770 648
E-mail: galeriarayuela@telefonica.net

EL 'CULIUR AL

13-2-2003

po), piezas contempordneas (Imi
Knoebel, Sean Scully, Uslé, Er-
nesto Neto, Vik Muniz, Cristi-
na Garcia Rodero, Dis Berlin,
Charris, Pablo Siquier), valores
emergentes (Tobias Rehberger,
Verbis, Alberto Peral, Santiago
Mayo, Maria Zarraga)...

Que la feria esté dedicada
cada afio a un pafs, me parece
algo de interés. Desde 2002, el
museo se suma, con produccio-
nes propias, al programa de
“ARCO extramuros”. Este afio
hemos organizado una gran ex-
posicién en torno a la Swiza cons-
fructivista, las hermanas Clau-
dia y Julia Miiller ocupan el
Espacio Uno y en la fachada
ofrecemos un programa de video
bajo el titulo Pantalla suiza.

Ademis de las mencionadas
muestras suizas, al visitante de

Nunca he sido apo-
caliptico respecto
a ARCO. Que la fe-
ria esté dedicada
cada afio a un pais,
me parece algo de
interés. El museo S8
se suma, con produccio-
nes propias, al progra-
ma de ARCO extramuros

ARCO le proponemos la recu-
peracién de Oramas y la de Pepe
Espaliti, una muestra proceden-
te del MoMA de Nueva York
sobre el libro ruso de vanguar-
dia, en el Palacio de Velizquez
una retrospectiva del argentino
Guillermo Kuitca y en el Palacio
de Ciristal una instalacién del da-
nés Olafur Eliasson.

JUAN MANUEL BONET
Director del MNCARS

"DE ARTE

LLUIS VENTOS

Hasta el 1 de marzo

En ARCO, Stand 7B149
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Mas arte espaiiol

E n primer lugary respecto a la

participacién de los museos e

instituciones en ARCO, he de decir

que no estoy en absoluto de acuer-

do con el hecho de que en el comité
de seleccién de la feria deban estar

todos los directores de

vechando la coincidencia, pero de
ahf a que se programe de acuerdo
a ARCO es otra cosa. Tampoco es
que las programaciones se hagan
con mucha antelacién y a las insti-
tuciones, no hablo del Reina So-

museos e instituciones Mg agtoy de acuerdo con el hecho de

espafioles. El comité

de seleccién deberia  que en el comité de seleccion de la Fe-
estar formado exclusi- ria deban estar todos los directores de
MR

vamente por profesio-
nales del sector prota-
gonista de la feria, las
galerias. Asf ocurre en
todas las ferias, como
Paris o Basilea.

Dicho esto, que
cada afio ARCO esté
dedicado a un pais di-
ferente me parece muy
bien, pero me gustaria
que al mismo tiempo que se hace
este trabajo, este esfuerzo por cono-
cer el arte de otro pais, se hiciera al

revés, es decir, que Espaifia estu-
viera presente en esos paises. Hay

museos e institu-
ciones espaiioles

fia, les resuelve una
temporada, sobre todo
a aquellas que no tra-
bajan con programa-
cién a dos o tres afos,
y si ademds estdn fi-
nanciadas en parte o totalmente,
pues mejor. Esta forma de progra-
mar es algo que no se cuestiona,
que se ha hecho siempre.

MARIA DE CORRAL

Un hibrido necesario

s una cuestién de pragmatis-

mo. La l6gica pide que en una
feria estén presentes los agentes
comerciales y productivos impli-
cados en el sector, es decir, sus pro-
tagonistas naturales, pero ello no
significa que un entorno més am-
plio de interesados que interac-
tiia con esos agentes no pueda en-
contrar un lugar dentro de ella.
Sentado un principio de claridad,
de quién es sustantivo y quién ad-
jetivo, nadie deberia sentirse afec-
tado negativamente por la presen-
cia de los demds. Méxime si se crea
una sinergia que conviene a todos
los implicados.

Si el mercado artistico espafiol
no fuera débil, quizds la Organi-
zacién ferial no necesitaria la
presencia de otros “agentes cul-
turales” para hacer viable econ6-
micamente ARCO. Si estos otros
agentes no estuvieran en ARCO
quizds el acontecimiento ferial se
restringirfa sélo a su vertiente eco-
némica (habria que ver durante
cudntos afios mds), perdiendo la ca-

Si el merca-
do espaiiol
no fuera
débil, la or-
ganizacion
ferial no necesitaria la pre-
sencia de otros “agentes
culturales” para hacer
viable economicamente ARGO

co que le da ese cardcter de acon-
tecimiento socio-cultural. Sin esta
circunstancia para-artistica muchas
personas tal vez no se aproximari-
an al arte contemporineo ni si-
quiera una vezal afio. Ser puros re-
sulta caro y, a veces, ademds, no
es posible.

Creo que museos € institucio-
nes s6lo deben asistir cuando tie-
nen un proyecto concreto que pre-
sentar a la comunidad artistica... y
entiendo muy bien que ARCO

que aprovechar el momento para ha-
cer algo reciproco. Hay que apro-
vechar esta avalancha de criticos y
comisarios extranjeros, de directores
de museos y de bienales para que
conozcan el arte espaiiol. Creo que
al menos una de las exposiciones de
los grandes centros de Madrid de-
beria ser una magnifica exposicién
de arte espaiiol, o de arte espafiol y
extranjero, para que todos los criti-
cos, los coleccionistas y las galerfas
extranjeras vean a nuestros artistas
bien expuestos, para poder com-
prarlos, para poder mostrarlos en sus
galerias y para seleccionarlos para
la Documenta, la Bienal de Liver-
pool o la de Venecia, por ejemplo.
Porque en la feria es todo muy con-
fuso; demasiada oferta para darte
cuenta de lo que es el arte espaol.

En cuanto a la programacién de
los museos, si hay un artista de ese
pafs invitado que se quiere mostrar
me parece bien que se haga, apro-

pacidad de atraer unamplio piibli- ~ quiera que haya participantes de
este tipo por razones econdmicas.
Es una ocasién para la compra-ven-
ta artistica, sf, pero también puede
serlo parala comunicaci6n y la for-
macién. Aquella misién no sélo no
niega estas otras, sino que, de he-
cho, sabemos que las necesita.

Yo también me puedo poner
muy exquisito y decir que las me-
jores ferias internacionales carecen
de este ropaje y que Basel, Chi-
cago o Berlin si tienen ferias como
deben ser, y no este hibrido tu-
multuoso y gritén que es ARCO,
pero creo que “esta feria” es la
“{nica feria” que de momento Es-
paiia es capaz de realizar. Imagi-
namos otro ARCO, pero no po-
demos construirlo y tenemos el
pragmitico fruto de lo posible.

Comisaria independiente

001 Madrid

Tel.-915768141- Fax.-915780353-E-mail-mettp@goaleria-metta.com
JAVIER GONZALEZ DE DURANA

Director de ARTTUM
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EL DEBATE

Suiza no existe

19 S uiza no existe”: con ese
inesperado mensaje, cali-
grafiado por Ben Vautier en una de
sus pinturas, se encontraban los vi-
sitantes del Pabell6n Suizo en la
Expo 92. Por supuesto
que algo de boutade ha-
bia en el gesto, incluso
algo de hdbil estrategia
contrapublicitaria. Pero,

tura, incluso como operador politico.
Qué sentido puede tener organizar
una presentacién de la informacién
artistica o cultural “por estados”.
Obviamente ninguna, si queremos
pensar su relevancia como operador
estético, incluso como marcador
efectivo de diferencia cultural.
Seguramente, el tltimo intento
de hacer valer a las naciones como

¢Cudl es ahora la cuestion?

A nte la pregunta propuesta, tan
sélo decir que es dificil con-
testar, pues no hay verdades que
valgan para siempre ni certitudes
que nos sirvan ante cualquier
duda; por ello, el problema no es
tanto lo que se hace (mostrar ar-
tistas de un determinado pais) sino
el c6mo y el porqué se hace (ver
el interés de su traba-

ber qué hace el “mundo del arte”
ante laamenaza de guerra que con-
vulsiona el planeta, conocer qué
tiene que decir en una situacién en
la que pueden morir decenas de
miles de personas, destruir dife-
rentes paises y enfrentar culturas
diversas sin remedio. Ante ello,
existen dos posibilidades, pode-

mos continuar ha-

ymésalld del “valor(de  identificadores de pertinencia artis- jo). Asi, aspectos que El problemanoes blando del arte de tal

tica fue el de los movi- en un momento pu- o cual pais sin mds o,

mué sentido puede tener gp- mientos neoconser- dieran parecernos tanto lo que se podemos convertir

vadores de la primera muy interesantes, en hace (mostrar estapréxima edicién

ganizar una DI‘BSBI’ItﬂGIﬂII de postmodernidad. Des- otro pueden ser ano- rtist d de ARCO en un cla-

la informacion artistica o cultural de entonces, la perti- dinos. En este senti- artistas ade un mor undnime de NO
nencia del “diferencial do, loque me preocu-  pais determina- ALAGUERRAyha-

“por estados”? Obviamente ninguna

verdad) afiadido” que el eslogan po-
dia tener, uno podia reconocer una
actitud de implicita “antagonia” a la
propia estructura administrativa
que organizaba el modo de repre-
sentacién de la cultura caracteristi-
co de estas ferias: una que articula la
fanstasmagoria cosmopolita alrede-
dor de la figura de los estados-na-
cién como ostentadores diferen-
ciales de identidad.

Qué menos podia esperarse (sa-
biendo que quien organizaba aque-
llo era Szeemann, el mismo que ha-
bfa entonado ese maravilloso canto
a la anarquia que fue la exposicién
dedicada a Monte Veritd). Pero la
pregunta es qué puede esperarse
ahora: ahora que, més de diez afios
después, el proceso de globalizacién
ha evidenciado cada dia mds la ob-
solescencia creciente de esa estruc-

estado” como operador
de identidad cultural no
ha hecho sino decaer, a favor de otros
rasgos de mayor pertinencia viven-
cial o a favor de un estado de mo-
vilidad y contaminacién mutua de
los flujos informativos que repug-
na cualquier fijacién de fronteras y
regulaciones administrativas. ..

Asf, ella —la administrativa—seria
la tinica pertinencia que justificaria
este modo de presentaci6n de lo cul-
tural: pero bien esté, puesto que a
nadie engafia. Incluso es posible que
en un pais que tan torpemente desa-
rrolla sus politicas culturales hacer
jugar este valor hasta llegue a re-
sultar interesante. Al cabo, sigue
siendo el nuestro el pais que, més
que ninguno otro de su entornoy en
materia de arte actual, no existe ...

JOSE LUIS BREA
Prof. de Teoria del Arte Cont. dela UCLM

pa ahora es comprobar
lo lejano que me en-
cuentro de la mayoria
de las programaciones
de los centros artisti-
cos de este pais por la
escasa relacion que
tienen con los temas y
los debates de la con-
temporaneidad o con
los deseos, las que-
rencias y las deman-
das de la sociedad.
Echo de menos unas
pricticas artisticas que se impli-
quen en el contexto en el cual
nacen y se desarrollan; unos pro-
yectos que saquen a relucir las con-
tradicciones, miserias y alegrias de
NUESLIo ENtOrno; UNos textos que
clarifiquen o cuestionen nuestra
manera de entender el mundo.
Por esta raz6n, mi preocupacion
central, en estos momentos, €s sa-

do) sino el como y
el porqué se hace

cer que las précticas
artisticas sirvan para
ayudar a construir una
sociedad mds solidaria
y justa. Que nadie se
equivoque pues, no
se trata ni de preten-
der cambiar el mundo
con el arte, ni de
enunciar grandes dis-
cursos, ni tampoco de
hacer lo que se cono-
ce como “arte politi-
co”; me refiero a que
el arte y la cultura deben ayudar-
nos a comprender, a cuestionar y
a transgredir las normas sociales
que impiden que nuestra vida co-
tidiana sea un espacio de libertad.
No es momento sélo de resistir,
sino también de actuar.

JOSE MIGUEL @. CORTES
Director del EACC

Duran

Subastas de Arte

Dovde (ot
e O A rte

DESDE 1969

Subasta de Febrero:
17, 18, 19 y 20 a las 7 de la tarde

“Virgen con el Nifio".
Escuela Espafiola 5. XVI.
Talla de madera
policromada.

Serrano, 12 - 28001 Madrid
Tel.: 91 577 60 91 - Fax: 91 431 04 87
www.duran-subastas.es - duransubasta@infornet.es

Butacas Carlos Il
8. Xviil.
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GALERIAS

Y.
X

JOSE MARIA BARREIRO

HASTA EL 1 DE MARZO

Villanueva, 19 - 28001 MADRID
Tel. y Fax: 91 431 66 05

SR
José Felip oy

A

HOY INAUGURACION
HASTA EL 2 DE MARZO
Don Ramén de la Cruz, 25 - 28001 MADRID

Tel. y faxs 91 577 61 58
www.alteasl.cs

v

NMGITEORTA HEDALG

NiEh Anrrrn

Hasta el 22 de febrero

Ruiz de Alarcén, 27 » 28014 MADRID
Tel.: 91 429 56 65 » Fax: 91 420 26 48
e-mail; vhgaleriadearte@ueleline.es

PE - ARTE: »
BARCEDA

aqyas - antigdiedaoes

ﬁrrm—zﬂ-rr « 1900.
EXPERTIZACION Y COMPRA
DE JOYAS ANTIGUAS

Jorge Juan, 18 (esquina Lagasca) - 28001 MADRID
Tel.: 91 575 15 19 - Fax: 91 575 96 37

FERNANDO DURAN
—SUBASTAS—

Importante tapiz “Teniers” de Bruselas o Lille, 5. XVIII
420 x 260 em.

18, 19 Y 20 DE FEBRERO

Conde de Aranda, 23 - Velizquez, 4 - 28001 MADRID
Tels.: 91 575 39 11 / 91 436 36 40 - Fax: 91 577 51 44
E-mail: fduran.arte@terra.com

galeria de arte

castello 120

HASTA EL 1 DE MARZO

Castelld, 120 - 28006 MADRID
Tel: 91 564 48 06 - Fax: 91 564 47 26
www.castello120.com

S U BASTAS
/.

== GALERIA ESPALTER

Mariano Pelaez
~ ,

Hasta el 4 de marzo

Marqués de Cubas, 23 - 28014 MADRID
Tel.t 91 429 87 03 » Fax: 91 429 87 04

e-mail; espalter@wanadoo.es

AA ANSORENA

GALERIA DE ARTE

FRANCOIS LEGRAND

Del 18 de febrero al 15 de marzo

Alcald, 54 - 28014 MADRID
Tels.: 91 521 52 78 - 91 523 14 51 » Fax: 91 522 01 58
E-mail: galeria@ansorena.com

Vaca sagrada

galeria de arte

EXPOSICION COLECTIVA
PINTURA

vyaca sagrada
Hasta el 27 de febrero

Alfonso X1, 7 - 28014 MADRID
Tel: 91 5228992
e-mail: vacasagrada@sarenet.es




ESCENA DE POL,
UNO DE LOS
TRES MONTAJES
QUE PRESENTA
ANTUNEZ

El Mercat de les Flors de Barcelona Marcel.li Antinez es un artista de dificil clasificacién,
reune Epjz()()_, Afasia y Pol con una produccién apabullante: performances, exposi-

ciones, desarrollo de robots, libros... Se ha inventado la dra-

maturgja interactiva—especticulos construidos graciasa la
intervencién de actores, puiblico y ordenadores—y pasa por

ser el referente en nuestro pais cuando se habla de tea-

tro electrénico. Ahora, el Mercat de les Flors de Barcelo-
na presenta, a partir de hoy y hasta el 2 de marzo, sus
tres tltimos especticulos: Epizoo, Afasia'y Pol.
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MARCEL.LI Antiinez es una espe-
cie de Dr. Jekill de nuestro teatro y
su estudio, en la calle La Cera de
Barcelona, tiene mucho de labora-
torio de cientifico loco, poblado de
robots y artefactos extrafios que asus-
tan un poco. Este artista de dificil
clasificacién, con una produccién
apabullante (exposiciones, perfor-
mances, peliculas, robots, libros, mii-
sica...) y una visién sacrificial y ritual
del arte que bebe de fuentes tan di-
versas como nuestro Barroco o el
cémic, presenta ahora en el Mercat

Antinez: “Preparo microperformances para vuelos parabélicos que simulan gravedad cero.
El vuelo parte de la Ciudad de las Estrellas, cerca de Moscii, donde se forman los cosmonautas”

de les Flors de Barcelona sus tres 1il-
timas “criaturas”: Epizoo, Afasia y
Pol, que se completari el dia 18 con
la proyeccion de un documental so-
bre sus workshops Sazel lits Obscens y
los cortometrajes Retrats y El hom-
bre navarro va a la luna.

Antinez inici6 esta trilogia en
1994, fruto de sus investigaciones
y experimentos sobre lo que llama la
dramaturgia interactiva. “La drama-
turgia tradicional”, explica, * des-
cansa en el texto, casi siempre dia-
logado con los actores y plantea una
metodologia de trabajo que inclu-
ye las figuras, entre otras, del direc-
tor de escena, los actores, el esce-
négrafo... El modelo en el que yo
trabajo permite que durante la re-
presentacién el actuante y en oca-
siones el piblico puede modificar
interactivamente el comportamien-
to de las imédgenes, la miisica, el mo-
vimiento y el sonido de los robots.
Esto permite que la performance sea
un objeto temporal abierto y distin-
to cada vez que se presenta”.

Arqueologia informatica. Cada una
de estas obras son consecuencia de
su anterior, se explican unas a otras,
v, desde su estreno, no ha dejado
de representarlas por todo el mundo.
“Aunque los sisternas técnicos que
sustentan estas obras son en algunos
casos pura arqueologia informadtica,
las obras siguen funcionando. Los
tres trabajos plantean una forma
muy especifica de entender la apli-
cacién de las nuevas tecnologias en
el arte en general y en la escena en
en particular. Y ademds proponen
una estética caliente, emotiva, en
ocasiones provocadora, muy aleja-
da de la mayoria de las obras reali-
zadas con nuevas tecnologias. Pro-
ponen una especie de manifiesto”.
La primera de ellas, Epizoo, la es-
trené en Mexico en 1994. Lleg6 a
ella después de haber creado a JoAn,
un robot interactivo que como si de
una escultura se tratara estuvo ins-
talado en el Mercado de la Boqueria
de Barcelona durante unas sema-
nas manteniendo relaciones diversas

con el piblico. Epizoo es una obra
multidisciplinar en la que Antiinez
se permite trabajar la imagen ani-
mada, intervenir en la msica a par-
tir de su voz y establecer un control
interactivo con su propio cuerpo de-
jando intervenir al ptiblico. De pie y
sobre una plataforma giratoria, el ac-
tor viste un exoesqueleto que pue-
de moverle la nariz, las nalgas, los
pectorales, la boca, las orejas..., gra-
cias a un ordenador que permite al
espectador teledirigir los movi-
mientos del exoesqueleto.

Para el segundo de los especti-
culos, Afasia, Antiinez se planted re-
cuperar el mito de Ulises combi-
nando robots, acciones escénicas e
imdgenes interactivas que rodean a
un tinico actor y que actian a la in-
versa que en Epizoo, es decir, es el
actor quién da las 6rdenes al com-
putador. Vestido también con un
exoesqueleto de mertal que hace de
interfaz, sus movimientos se tradu-
cen en 6rdenes que recoge un or-
denador. Este ordenador sirve de
motor del especticulo, ya que desde
él se distribuye la sefial a distintos
periféricos que traducen sus 6rdenes
a imdgenes proyectadas en una pan-
talla, a robots y a la miisica. Y por
tltimo, Po/ se define como una fi-
bula protagonizada por conejos en
forma de espectdculo interactivo; de
los tres es la {inica en la que se cuen-
ta una historia con principioy fin; es
el mds complejo de todos los espec-
tdculos porque aqui participan dos
actores, cinco robots, tres pantallas y
diversos interfaces. El piiblico lo
hace gracias a dos joystiks gigantes.

Antiinez es un artista hipertex-
tual, es decir, niega fidelidad a una
sola disciplina: “No estoy de acuer-
do con la taxonomia de las artes, creo
que es posible otra forma de orga-
nizar el arte. No creo que un creador
deba estar encasillado en tal o cual
medio, como suele hacer el merca-
do”. Por eso su campo de interven-
cién no tiene limites. Su préximo
proyecto se sitia en Rusia: “Estoy
preparando unas microperformances
para unos vuelos parabélicos que

simulan la gravedad cero. El vuelo
parte de la ciudad de las estrellas cer-
ca de Mosci, que es el centro de for-
macién de los cosmonautas. Esa es
la técnica que se utiliza para prepa-
rar a los tripulantes que viajardn al
espacio”.

De hippy a punky. Si rebuscamos en
su biografia artistica, Antiinez (Moia,
1959) se nos revela como un creador-
investigador. Licenciado en Bellas
Artes, vivi6 los tltimos coletazos del
movimiento hippie y la Barcelona de
finales de los 70 (Ocaiia, Nazario, £/

'thora, Makoki). El estilo folk que
practicaban aquellos muchachos de
La Fura, que en sus inicios recorrian
las plazas de Cataluna con un carro y
una mula como si de cémicos de la
legua se tratara, demudé en el méas
cafiero y punky que, a partir de 1982,
la redefiniria y que Antiinez contri-
buyé a forjar en los tres primeros
especticulos que le dieron fama y
proyeccién internacional (Accions,
Suz/o/Suz v Tier Mon)

A partir de ser “despedido” de
La Fura, Antiinez ha viajado en so-
ledad con amigos ocasionales. Fun-
dé6 Error Genético, un cuarteto mu-
sical que predicaba incorporar
animales instrumentistas y enfermos
mentales a la banda. Después se in-
ventd los libros y cédices de artista
Artcagarro; cre6 el colectivo de ar-
tistas del grafitti Los Rinos, con los
que protagoniz6 varias acciones y
performances con marcada infuen-
cia de los activistas vieneses (Rino-
sacrifici y Rinodigestid), el body art o,
simplemente, de las impresiones
que la carniceria de su padre le pro-
vocaron en su nifiez. Hace dos afios
una exposicién, Concéntrica, permi-
ti6 revisar la evolucién de este ar-
tista, una “rara avis” en nuestro pa-
norama que esta convencido de que
la tecnologia propiciard que “nosélo
los artistas, sino todos empleemos
mds tiempo en tareas creativas” y
que “quizd el piiblico acabe siendo
el protagonista de las obras”.

LIZ PERALES
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|ARACALADANZA
EN VISTO Y NO
FISTO

La Feria de Gijon acoge 36 especticul

Un escaparate FETEN

Very elegir. Asi de facil se lo ponen a los mis de 200

programadores que asistirdn a esta XII edicién de
FETEN, la tinica feria dedicada al teatro para nifios
que se inaugurard el 16 en Gijén. En su programacién des-
tacan Al Badulake, Lavi e Bel, Aracaladanza y Uréc.

EL teatro para nifios goza de una
gran demanda en nuestro pais pero
no siempre dispone de los medios
adecuados para facilitar el encuen-
tro entre compaiifas y programa-
dores. A pesar de las numerosas for-
maciones que se inscriben en este
género y los nuevos espacios que
programan espectéculos infantiles
—cada vez son més los teatros que
ofrecen funciones para escolares—
no es facil la distribucién y promo-
cién del teatro infantil.

Iniciativa Gnica. Por eso FETEN
(Feria Europea de Teatro para Ni-
fios y Nifias) es una feria necesaria
para lograr este encuentro entre
profesionales. Esa es, al menos, la
opinién generalizada entre las 235
programadores invitados y las 36
compaiifas que participan en la edi-
cién de este afio. Se trata de la tini-
ca iniciativa en Espafia de estas ca-
racteristicas —a diferencia de ferias
como la de Térrega y Palma del
Rio, s6lo para piblico adulto-yen
ella participan algunas de las me-
jores compaiifas especializadas en

el piiblico menudo. En esta deci-
moprimera edicién, de las 220 que
se presentaron se han seleccionado
36 grupos. Hay cinco estrenos a car-
go de las compaiifas Trokolo de Na-
varra (Melopido), Arbolé de Aragén
(El poetay Platero), Jacara de Valen-
cia (E/maren el bolsillo), Urée (7 Qué
es la vida?) y Humor de asalto (His-
torias al viento... Imagina, imaginan-
do), estos dos dltimos de Madrid.
En total se verdn 55 funciones. La
asistencia prevista para este afio, se-
giin datos relativos a la edicién pa-
sada, es de 14.000 espectadores,
de los cuales 4.000 son escolares.

Umberto Ferndndez Iglesias,
coordinador general de la muestra,
asegura que el volumen de con-
tratacién que surge gracias a este
encuentro es muy alto. Segiin Fer-
ndndez, la calidad de los trabajos es
alta y su seleccién dificil. “Intenta-
mos que estén representadas la
mayoria de las Comunidades Au-
ténomas. Un criterio importante es
la actualidad, ya que los trabajos de-
ben haberse estrenado entre fe-
brero y diciembre de 2002”.

pecticulos para nifios

La pluralidad de géneros es uno
de los rasgos mds llamativos de esta
feria. Titeres, mimo, clown, artes
circenses, o la particular fusién en-
tre flamenco, circo y teatro de la
compaiifa madrilefia Al Badulake
(Malape), son los distintos envolto-
rios con los que las compaiifas re-
galan los sentidos de sus especta-
dores. Todos ellos compiten por
alguno de los premios que ha ins-
titucionalizado el certamen.

Danza protagonista. En esta edi-
cién el protagonismo en esta oca-
sién se lo lleva la danza, represen-
tada por compaiifas como Budulis,
Aracaladanza, DAT Danza o Mu-
dances. Alberto Muyo, distribuidor
de la compaiifa Aracaladanza, que
ha participado en las tres dltimas
ediciones y que presenta en ésta el
montaje Vistoy no visto, asegura que
FETEN es una oportunidad de
lujo para los que se dirigen al pii-
blico infantil. “Aunque los espec-
tdculos para nifios se venden muy
bien porque hay mucha deman-
da, esta feria es Ginica yayudaa la
creacién de una red entre progra-
madores y compaiifas”. Muyo con-
firma el buen estado de salud de
este tipo de teatro donde, sin em-
bargo, “los cachés siguen siendo
muy bajos”.

Nace Escena Oberta
Nuevo festival
para Valencia

EN la ciudad de la luz nace un nue-

vo festival con vocacién de conti-
nuidad y espiritu renovador. El Fes-
tival Internacional Urbd Escena
Oberta retine hasta el préximo 16 de
febrero a 19 compaiiias nacionales e
internacionales dentro de una pro-
gramacién de teatro y danza con un
marcado estilo contemporineo. En
su programacién, definida por el pe-
quefio y mediano formato, destacan
los encuentros con artistas como
José Carlos Plaza, Lluis Pasqual,
Marcel Marceau, Ernesto Caballe-
roy Javier Cdmara. Su director, Toni
Cant6, asegura que “Valencia nece-
sitaba un festival teatral que mos-
trara trabajos de calidad y de cierta
vanguardia. El principal criterio de
seleccién ha sido el artistico”.

Hay dos estrenos absolutos, el
de Conny Janssen (Vur/ & Glass) y el
de La Ribot (Mds distinguidas with
Anna Williams) ~hoy en Muvim-.
En el programa destacan la compa-
fifa francesa La Licorne con Mac-
bethes (hoy en Muvim), un monta-
je que presenta un bestiario
imaginario y que lleva seis afios
triunfando en Europa; la instalacién
Impacts de los suizos Jean-Damien
Fleury y Nika Spalinger (hastael 15
en Muvin); Un busto al cuerpo de Er-
nesto Caballero (mafiana en el
Teatro Olympia); la propuesta uni-
personal del marroqui Ahmed Sa-
noussi en La suirée des info (dia 15 en
el Ateneo Mercantil), y los monta-
jes de dos de las coredgrafas mds in-
teresantes de la danza espafiola,
Mar Gémez—que presentael dia 15
La caSADE /'est en el Olympia-y
Sol Pic6 con Amor Diésel (dia 16 en
la Plaza del Ayuntamiento). Estu-
diantes de miisica, danza e inter-
pretacién presentarén sus creacio-
nes en lugares tan insélitos como
la estacién de Renfe o el interior de
travias y autobuses. L F
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Noél Coward domin6 la escena anglosajona durante la primera mitad del siglo XX con su comedia ingeniosa y ele-
gante. Hoy sigue disfrutando de un piiblico devoto que hace de él uno de los autores mis representados. El real Ci-
nema de Madrid acaba de estrenar una de sus mejores comedias, Vidas Privadas, dirigida por José Luis Garcfa Sanchez.

El estilo Goward

i Oscar Wilde invent6 la llamada come-

dia de buenas costumbres, Néel Coward

(Teddington, 1899, Jamaica, 1973) unos
afios después, la adapté a su época y creé la co-
media de malas maneras, “charming and wity”
(encantadora e ingeniosa) que le llevé a dominar
el teatro londinense durante la primera mitad del
siglo XX. Un estilo de comedia que va indiso-
lublemente unido a su personalidad, la de un
hombre libre e independiente que brill6 no sélo
COMO autor, actor, compositor y cantante, tam-
bién como un hombre “singular” habitual e im-
prescindible en los circulos mundanos de su épo-
ca, interpretando en ese ambiente el personaje
que él mismo se habfa disefiado. Porque Coward
era, por encima de todo, un actor que escribia,
nunca un escritor que actuaba.

Coward naci6 en el seno de una familia ve-
nida a menos y fue una especie de
nifio prodigio que empez6 su carre-
ra profesional a los 12 afios. A los 25
ya se habia convertido en una cele-
bridad. Tuvo la suerte de entrar en
contacto con la buena sociedad in-
glesa y se convirti6, gracias a su in-
genio, en su gran juguete. En sus
obras Coward retrata a esa sociedad
victoriana y clasista y aborda temas
que el piblico desde un punto de
vista moral dificilmente hubiera
aceptado si él no hubiera sabido dis-
frazarlos con un velo de frivolidad
y encanto. Cuando una vez le pre-
guntaron como le gustaria ser recor-
dado dijo: “Por mi encanto”. Y en
otra ocasién afirmé: “;Mi epitafio?
Muy sencillo: “el piblico le quiso
porque supo hacerles refr y llorar”.
Escribi6 més de 60 obras, de car-
pinteria teatral impecable y con did-
logos trepidantes. De sus titulos, yo
destacaria Vidas privadas, en la que
se burla de la rutina y el aburri-

EL

POR JOSE MARIA POU

miento en el matrimonio; Disefio para vivir, una
defensa del amor libre y una apologia del “me-
nage a trois”; La fiebre del heno, en la que ridicu-
liza a la alta sociedad y sus buenas maneras; y
Elvértice (o El forbellino) en la que describe con
humor y amargura las atormentadas relaciones de
una madre y su hijo, que se declara homose-
xual. Como se ve, Coward planteaba situaciones
que chocaban abiertamente con la moral oficial
de su época pero su talento le permitia sortear
la censura de la oficina de Lord Chamberlain. No
siempre lo consigui6, como con Disefio para vivir
que todavia escandaliza a sectores de ptiblico.
Como actor, Coward estrenaba la mayor par-
te de lo que escribia, lo que resultaba una difi-
cultad para aquellos intérpretes que también
querian hacer sus obras. Hoy sigue siendo com-
plicado interpretar sus comedias, que exigen

un tipo de actores muy especial; el 99 por cien-
to de sus personajes son un trasunto de €l mismo
y reclaman de los intérpretes un estilo y un “char-
me” propio de los afios 30 y 40 dificil de encon-
trar en las tiltimas generaciones. Es el cédigo
de la alta comedia, que tiene en el teatro inglés
a Maggie Smith como su mejor y tiltimo repre-
sentante y que en Espafia simplemente no exis-
te (recuerdo a Conchita Montes como un tra-
sunto femenino de Coward cuando hizo Un
espiritu burlon por los afios 70). Es dificil ser fieles
a Coward si sus personajes no se hacen en base
a ese c6digo —frivolidad, humor, inteligencia, des-
caro, reticencia—. Algo chirrfa cuando se intenta
adaptar sus piezas a nuestros dias; buena parte de
sus comedias estdn pidiendo a gritos una am-
bientacién art nouveau o art déco; su concepto
de lo “mundano” viaja mal en el tiempo.

R
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ay una faceta de Coward
muy desconocida todavia
en nuestro pais y es la de

autor —misica y letra—de cientos de
canciones. Escribi6 muchas come-
dias musicales (Sai/ Away, Cavalca-
de, Pacific 1.860) que no se han re-
cuperado porque su miisica no es
facil ni popular. Fue un “showman”
en el mas estricto sentido de la pa-
labra y la mayoria de sus canciones,
las interpretaba él mismo. Mad about
the boy y Twentieth Century Blues son
quizd sus piezas més famosas. Pu-
blicé unas excelentes memorias, Pre-
sente de Indicarivo, (editadas en Es-
pafia por Luis de Caralten 1947 y
que tuve la suerte de encontrar en
una libreria de viejo), que abarcan
desde su nacimiento a los afios 40 y
cuya lectura recomiento ferviente-
mente. Los afios posteriores los na-
rr6 en otros dos libros: Pasado Con-
dicional y Futuro Indefinido. M




“LLEVOa Virginia Woolf en los hue-
sos, como muchos. Creci con ellay
el grupo de Bloomsbury. Estudié
su obra en la universidad y supongo
que siempre me he sentido fuerte-
mente conectado a ella”, manifies-
ta el director de Las horas (The
Hours). Stephen Daldry (Dorset,
1960) es directo y viste completa-
mente de negro, dos caracteristicas
que definen la personalidad de uno
de los mis brillantes directores tea-
trales —al frente del Gate y National
Theatre—, y cinematogrificos.
Desde que se confirmara como
una gran promesa a bordo de su ope-
ra prima Bi/ly Ellior, Daldry apenas
ha variado su aspecto (siempre en
trajes de tono ébano combinados con
relojes chillones de pldstico) y tra-
bajo (ahora dirige en Nueva York la
produccién Far Away mientras man-
tiene en Londres Number, ambas de
de Caryl Churchill). Aunque si su
vida tras haber mantenido una re-
lacién sentimental duradera con el
disefiador teatral lan McNeil —co-
productor de Las horas—y haber con-
traido matrimonio el pasado afio con
la bailarina norteamericana Lucy
Sexton, con quien espera su primer
hijo para el préximo abril.
Imparable, prepara ya su préximo
largometraje, Hiding Room, escrito
por Frédéric Raphael, guionista de
Eyes Wide Shut. El proyecto de Las
horas vino de la mano de un no me-
nos prestigioso dramaturgo, David
Hare —del que produjo el monélo-
go teatral Via Dolorosa en 2000-,
quien le hizo llegar la adaptacién
de la novela de Michael Cunning-
ham I1I The Hours, premio Pulitzer
de 1998, acerca del proceso de crea-
cién de Mrs. Dalloway a comienzos
de la década de los afios 20 por una
enajenada Woolf, un episodio inti-
mamente unido —a través de un

Stephen

Daldr

“Mi Virginia Woolf es
inesperada y peligrosa”

Precedida de su paso por Berlin y su acopio de Globos de

Oro, Las horas llega el dia 21 a nuestras salas. Dirigida por
Stephen Daldry (Billy Ellio?), el filme retine todos los atrac-

tivos para convencer a la critica, a los espectadores y, so-

bre todo, a los académicos de los Oscar. El drama, basado

en un premio Pulitzer que pivota en tornoala figura de Vir-

ginia Woolf, retine a Nicole Kidman, Julianne Moore y

Meryl Streep. El Cultural ha hablado con Daldry sobre

el trabajo con ellas y los resortes intimos de la pelicula.

beso, un hijo y una muerte—con dos
episodios de sendas mujeres con-
temporineas, Laura (Juliane Moo-
re) y Clarissa (Meryl Streep).
—:Qué resortes intimos le des-
perté el guién de David Hare?
—Muchos y ninguno. Senti que se
me daba la oportunidad de hacer una
pelicula que sabia no haber visto an-
tes. Por ello, no podia tener refe-
rencia ninguna operando en el sub-
consciente. Por otra parte, quise
rodar el segmento de la escritura de
Mrs. Dalloway en mi propia casa de
Hertfordshire como si fuera el hogar
de los Woolf en Sussex. Después,
también utilicé mi propio aparta-
mento en Nueva York para las dos
historias cercanas en las que dos mu-
jeres norteamericanas y de tenden-
cias lésbicas quedan unidas a Virgi-
nia Woolf en tres historias que
finalmente son una. La dificultad

principal estrib6 en lograr un tinico
arco emocional para todo el filme.

Una danza con Virginia

—:Y c6mo lo consigui6 dado que
el trabajo con Kidman se produjo
cuando el de Meryl Streep y Julian-
ne Moore habia finalizado?

—Fue un proceso muy delicado
que me llevé meses de trabajo con
David Hare. El elemento bésico era
crear mi Virginia Woolf, segiin yo la
veo, que es inesperada y peligrosa.
Brillante y torturada. Una mujer que
exigi6 vivir su vida segiin sus propias
normas en una sociedad altamente
restrictiva. Hizo una eleccién vital
vy la llevé hasta sus tiltimas conse-
cuencias. Fue una eleccién que su-
puso una fuerte lucha personal pero
que también aliment6 su obra. Fue
un genio literario y una criatura ex-
traordinaria.

-:Y c6mo fue ahogar literalmen-
te a Nicole Kidman?

—Intimidante, por decir lo mini-
mo. A estas alturas resulta redun-
dante hablar de la depresién y ho-
ras bajas que Nicole arrastraba por su
stibito e inesperado divorcio, pero
creo que jamds he visto a una actriz
mis entregada. Lo suyo fue un ba-
llet, una danza que establecié en-
tre ella misma y Virginia. No se tratd
s6lo de adquirir su patricio perfil con
una protesis nasal ni ponerse una pe-
luca. Cambié hasta su voz, apren-
di6 a escribir con la mano izquierda
y alterd sus andares. Para mi, Nico-
le me resulté sorprendente porque
estuvo cada segundo del rodaje emo-
cionalmente implicada ... a mi ser-
vicio. Sin fisuras ni restricciones.
Increiblemente vulnerable. Pero
creo que ella es asi en realidad. Y
no le importd que la escena del sui-
cidio se realizara en una situacién
verdaderamente precaria.

—;Puede describirla?

-Bien, el 20 de marzo de 1931,
Virginia Woolf tomé una piedra 'y
se introdujo lentamente en el rio
QOuse. Nicole hizo lo mismo. Y per-
maneci6 hundida bajo el agua has-
ta un minuto, ni un segundo menos.
El dia era muy frio y el rio llevaba
una corriente muy fuerte. Nicole te-
nfa dos dobles para la escena porque
temiamos que fuera arrastrada por el
agua pero se negd a que trabajaran.
Penetré en el rio y ahi estuvo hasta
que grité jcorten! Después, los sub-
marinistas la sacaron. Se fue asu trai-
ler, se secd y puso musica relajante.
Jamis le agradeceré lo suficiente esa
toma de Virginia Woolf bajo el agua.
Es impagable.

-Es ella quien resume la esen-
cia de la pelicula.

-8i, cuando discute con su ma-
rido Leonard las razones por las cua-

EL CULTURAL

13-2-2003

PAGINA 54



les la escritora decide la muerte
por suicidio de uno de los per-
sonajes de Mrs.Dalloway, el joven
soldado Septimus Warren Smith,
al que Clarissa presiente pero
nunca conoce. Aunque hablan
seis afios antes de su suicidio, la
depresibn es ya patente en ella.
Y por eso argumenta: “Alguien
tiene que morir para que los de-
mds aprecien el tesoro de la
vida”. El tema de la pelicula no
es la depresién femenina ni la
ambigiiedad sexual, sino los altos
costes a pagar para los cambios
que son necesarios que uno mis-
mo efectiie por o para la liber-
tad de los demis.

Trio de reinas

En Quiero bailar, Daldry des-
cubri6 al joven bailarin e inex-
perto actor Jamie Bell, del que
se ha convertido en una figura pa-
terna vicaria. Para Las Aoras ha
contado con un trio de las mds es-
pléndidas actrices del momen-
to, ademis de los excelentes Ste-
phe Dillane, Ed Harris y John
C. Reilly. Junto a la Kidman,
Meryl Streep v la pelirroja Ju-
lianne Moore, para los roles de
la editora neoyorquina contem-
porinea Clarissa Vaughan y el
ama de casa californiana Laura
Brown, en 1951. Cuando Daldry
accedid al proyecto, el productor
Scott Rudin ya habia configurado
este reparto, que le ha valido ya el
Globo de Oro a Nicole Kidman
ala Mejor Actriz de Drama. El fil-
me también se beneficia de la mi-
sica de Philip Glass y de la fotografia
de Seamus McGarvey.

~Como si fuera una premonicién,
Cunningham mencionaba a Meryl
Streep en la novela original.

-Si, relaciondndola con una pre-
sencia angelical. Podemos hablar de
feliz coincidencia, aunque ella, con
ese humor desprovisto de su pro-
pia importancia, me comenté que lo
que le decidi6 a trabajar en la peli-
cula fue que la roddbamos donde
la novela la sittia, en la calle 10 del

“A estas horas resulta re-
dundante hablar de la de-
presion que atravesaba Ni-
cole Kidman por su siibito e
inesperado divorcio, pero
creo que jamas he visto a

una actriz tan entregada”

“Virgina Woolf exigio vivir su
vida segun sus propias nor-
mas en una sociedad alta-
mente restrictiva. Fue una
eleccion vital que llevo hasta
sus (ltimas consecuencias,

pero que alimento su obra”

West Village, a dos manzanas de su
casa y que por tanto podia venir a tra-
bajar andando. Y si quiere darle una
segunda ocasion a la pelicula, en la
escena de la floristeria cuando Cla-
rissa decide comprar ella misma las
flores para la fiesta —un hecho que
constituye la primera frase de la no-
vela de Woolf, el caballero que apa-
rece fuera del establecimiento es
el propio Cunningham. Fue una es-
pecie de guid pro guo (Risas).

—Este afio, Streep clava dos per-
sonajes literarios, la editora de Las
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#horas y la escritora Susan Orlean para
FEl ladron de orquideas. ;Cémo hasido
el trabajo con ella?

—Es una actriz tremendamente
técnica. Capaz de penetrar en una
emocién profunda y al oir el grito de
jcorten! cotejar si se ha salido de la
marca estropeando el plano. Yo soy
partidario de realizar muchas tomas,
pero ella no. A veces se lo tomaba
como una critica muda, pero lo que
intento con las repeticiones es salir
en busca de los mds diferentes re-
sultados y posibilidades posibles.
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Paradéjicamente locuaz y her-
mético, Daldry no aclara si su pré-
ximo proyecto es el escrito por Ra-
phael o la adaptacién The Corrections,
de Jonathan Franzen. Es un hecho
que para la escena teatral londinen-
se prepara Quiero bailar, cuya mi-
sica estd trabajando ya con Elton
John. En cualquier caso, su inmi-
nente paternidad la considera el pro-
yecto mis excitante e impredeci-
ble de su vida.

BEATRICE SARTORI
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La tragedia de un hombre ridiculo

JACK NICHOLSON CONSTRUYE UN
PERSONAJE MEMORABLE EN A
PROPOSITO DE SCHMIDT

A PROPOSITO DE SCHMIDT
Director: ALEXANDER PAYNE. In-
térpretes: JACK NICHOLSON, KA-
THY BATES. Guionista: ALEXAN-
DER PAYNE Y JIM TAYLOR (11D)
Fecha de estreno: 14 FEBRERO

{Es la América del Medio Oeste
el archipiélago del horror? Islas de
cemento disgregadas como man-
chas de petréleo sobre una mo-
queta gris, habitadas por hombres
grises que han gastado sus vidas en
oficinas grises, en autopistas que les
conducen a sus casas grises con jar-
din, sin mds amigos que la televi-
sién por cable y una caravana gris
y reluciente dormida bajo los ol-
mos. Alexander Payne naci6 en el
Medio Oeste y alli ha situado la
accién de su breve y brillante fil-
mografia. El Omaha de Payne se
parece mds al Pittsburgh de Geor-
ge A. Romero que al Baltimore de
Barry Levinson. Para entendernos,
se parece mds a la América de Zom-
bi que ala de Avalon. Es una Amé-
rica que Warren, el protagonista
de A propdsito de Schmidy, tiene la
responsabilidad de representar. A
sus sesenta y seis afios, esperando
que la minutera del reloj llegue a las
cinco en punto y marque el co-
mienzo de una nueva época, tie-
ne puesto todo el entusiasmo en su
jubilacién, en la libertad del ocio.
Lo que le aguarda al otro lado de
la puerta es, sin embargo, el vacio,
los suefios enterrados de su ado-
lescencia, el futuro prematura-
mente asesinado de una nacién
cuya joven historia se resume en
lainquietante presencia de un edi-
ficio, sede de una compaiiia de se-
guros, que se alza como un tétem
maléfico en un cementerio.

Si la extraordinaria Election su-
ponia un elogio de la multiplicidad
del punto de vista como método

para analizar una realidad politica
que no sabe deletrear las palabras
“ética” v “moral”, A propdsito de
Schmidt es un manifiesto a favor del
mono6logo interior, un magnifico es-
tudio sobre la verdad de lo que
siente, piensa y observa un pobre
hombre al borde de su propia mi-
seria. Utilizando como astuto re-
curso dramitico las cartas que
Schmidt le envia a un nifio de Tan-
zania que ha apadrinado a distan-
cia, Payne y su co-guionista habi-
tual, Jim Taylor, muestran sin
pudor la angustia del americano
medio, el que descubre que no so-
porta el olor de su mujer después
de cuarenta y dos afios de matri-
monio, el que es capaz de enterrar-
la en el atatid més barato de la fu-
neraria, el que no quiere darse
cuenta de que su hija le despre-
cia, el que iniciard un viaje con re-
torno para admitir que, a fin de
cuentas, es demasiado tarde para
volver atrds. Como el Willy Loman
creado por Arthur Miller, Schmidt
no sélo es un cascote de entre tan-
tas ruinas del suefio americano sino
también el f6sil precoz de una ci-
vilizacién que se empeifia en con-
fundir los museos con los parques
temdticos, la Historia con los mapas
de los centros comerciales.

A esta ejemplar construccién de
personaje, servida en planos ge-
nerales, frios y desangelados, no
es ajeno Jack Nicholson, que hace
de Schmidt una de sus creaciones
més memorables. En un impresio-
nante ejercicio de sustraccién, so-
bre todo teniendo en cuenta su fa-
cilidad para la sobreactuacién,
Nicholson desaparece tras la piel de
este buréerata cobarde y necesita-
do de afecto, exhibiendo su triste-
za y su egoismo, comprendiendo
hasta la dltima de sus plegarias des-
atendidas. Ni un 4tomo de con-
descendencia asoma por los poros

de la interpretacién del protago-
nista de E/ resplandor. Ha desapa-
recido la hipérbole del gesto, la
mueca del actor egocéntrico, la su-
perioridad de quien sabe que pue-
de reirse del personaje que encar-
na. Hay respeto por el patetismo,
hay dignidad en una mirada que
traduce la intensidad de la mirada
de Payne. Nicholson estd mayqis-
culo, inconmensurable: pocos ac-
tores sabrian transmitir la sensacién
de pérdida que da la muerte de un
ser querido como él en la secuencia
del entierro, cuando sus ojos se cla-
van en esos detalles —los que riegan
las aceras, el cielo, el vacio— que ha-
cen de la vida algo tan banal como
indescifrable.

Cuando Schmidt decide asistira
la boda de su hija Jeannie (Hope
Davis) para impedir que se case con
un vendedor de camas de agua
(Dermot Mulroney), la pelicula se
convierte en una road movie me-
nos divertida de lo que parece. Es
cierto que Payne es un director sa-
tirico, seguramente porque cono-
ce muy bien el pequefio mundo
que observa tras su lupa, pero A pro-
pdsito de Schmidi estd muy lejos de
ser una comedia. M4s alld de las ri-
sas que despiertan algunos de los
comentarios a pie de pigina de
Schmidt, mésalld incluso del agudo
retrato de una familia excéntrica
liderada por una portentosa Kathy
Bates, lo tinico que nos queda como
espectadores es contemplar y sen-
tir la tragedia de un hombre ridi-
culo que crey6 en el poder repara-
dor e inicidtico de un viaje para
descubrir que a su vuelta slo posefa
el amor vicario de un nifio africa-
no. Schmidt se ha dado un garbeo
por un pafs sin ironfa y regresa con
las manos vacias. Y hay algo de
Schmidt en todos nosotros.

SERGI SANCHEZ

EL CULTURAL

13-2-2003

PAGINA 356



“No creo que exi

3

—No creo que exista una forma
de interpretar puramente alemana.
La manera de tocar de una orquesta
o un solista es una cuestién multi-
cultural que recibe muchas in-
fluencias. Quizis antes de la Se-
gunda Guerra Mundial si que
existi algo parecido a una escuela
nacional alemana de tocar el vio-
lin. Pero hoy podemos estudiar en
el extranjeroy los centros de forma-

ci6n asumen influencias de muy di-
ferentes dreas culturales. Mi ma-
nera de tocar refleja mds bien el
estilo europeo de interpretar, que
si es diferente al americano que
aporta menos colores al violin.
—iCuidles fueron los referentes
interpretativos de su generacién?
—En los primeros afios de for-
macién, sin duda David Oistraj, el
primer violinista que escuché en un
concierto cuando tenia seis afios.
Quizis el oirle tocar decidié mi vo-

tilo europeo de tocan, que si e

cacién. Més tarde fue el propio Ka-
rajan quien ejerci6 de auténtico pro-
fesor de cuerda y me ensefié el con-
cepto de belleza en el sonido. Otro
modelo al que me he sentido muy
cerca es el de Fritz Kreisler, junto
a Oistraj y Nathan Milstein. Ellos no
s6lo contaban con una gran técni-
ca, sino que también eran miisicos
completos.

Exigencias del marketing

—¢Estén las carreras de los j6ve-
nes valores excesivamente supedi-
tadas a las exigencias del mérketing?

—Vivimos en un tiempo donde
la comunicacidn, y la publicidad que
ésta conlleva, tiene cada vez mayor
importancia dentro de la cultura.
Pese a todo confio en que la calidad
en la miisica cldsica pervivi-
rd como criterio fundamen-
tal, a pesar del atractivo en-
voltorio que se le exige a la
hora de venderse. Pero de
aqui a cinco o diez afios, lo
que recordard el oyente serd
la calidad del artista.

—Frecuenta con asidui-
dad las composiciones con-
temporineas. Sin embargo
tuvo problemas con el célebre maes-
tro Sergiu Celibidache en la inter-
pretacién de ese repertorio.

—No sélo soy testigo de la misica
que se hace en nuestro tiempo sino
que también participo interpretin-
dola. Pero no creo totalmente en ella.
Hay ciertas piezas en las que no creo,
simplemente porque siento que no
voy a aportar nada especial en mi
aproximacién. Aunque estén escri-
tas por reconocidos compositores
nunca subiria con ellas a un esce-
nario. No tengo prejuicios contra
ninguno de los directores. Mi men-
te estd muy abierta en lo que res-
pectaal tipo de director que me gus-
ta que me acompaiie. Tras muchas
horas de colaboracién, necesito que
su trabajo sea inspirador para mi
como solista y viceversa. Que se co-
necten nuestras formas de interpre-
tar la misica. Eso es justamente lo
que no ocurri6 con Celibidache. No

appretar puramente germana o franc
rente al americano que aporta menos colore

|

tenia la misma concepcién sobre lo
que estibamos haciendo y era muy
dificil llegar a un punto intermedio
sin que mi manera de tocar se re-
sintiese. Es imposible trabajar con
directores autoritarios.

—Qué direccién toma la compo-
sicién contemporinea para violin?

—~He estrenado piezas de com-
positores tan dispares como Duri-
lleux, Previn o Penderecki, y ten-
go dos encargos pendientes con
Boulez y Gubaidulina, previsto este
dltimo para el 2005. En todos com-
pruebo que han tenido muy en
mente para qué instrumento esta-
ban componiendo, aunque hayan
ideado nuevos colores y sonidos jun-
to a unas demandas técnicas nunca
antes requeridas. Pero a la vez han

“Confio en que la calidad en la miisica cla-
sica pervivira como criterio fundamen-
tal, pese al envoltorio que se le exige para
venderse. De aqui a diez aiios el oyente
solo recordara la calidad del artista”

mantenido las exigencias estéricas,
se han sentido en la obligacién de
dejar en el oyente un recuerdo de
belleza, en el sentido de generar una
espiritualidad que quizds sea muy
dificil encontrar en otras artes.

Obsesién por la técnica

—iLos registros discogrificos han
promovido una obsesién por la per-
fecci6n técnica?

-Vivimos en un tiempo en el que
muchos intérpretes poseen un cri-
terio estético musical intimamente
ligado a una técnica pulida. Yo no
coincido con esa concepcifn; por
el contrario creo que la musica debe
reflejar todas las emociones, tanto
del compositor como del intérprete.
Estas incluyen a menudo momen-
tos de oscuridad, de desesperacién.
Porque no existe la belleza sin el ho-
rror. Y eso es lo que debe tener en
cuenta el artista.

A. Mi manera de tocar reflej:
istrumento”

—Tras 20 afios de visitar Espaiia,
icémo percibe nuestra evolucién?

—En mi gira de este afio, a ex-
cepcién de Bremen, Madrid, Barce-
lona y Valencia serdn las tinicas ciu-
dades en las que voy a hacer miisica
de cdmara junto a mi marido. Es in-
creible observar cémo han cambia-
do las cosas en los veinte afios que
llevo visitando este pais. El aumen-
to de la calidad del priblico, hoy au-
ténticos melémanos, ha ido parale-
lo al desarrollo de las infraestructuras
musicales. Es impresionante la can-
tidad de salas de conciertos que se
han construido. Disfruto tocando en
ellas, no sélo por su belleza sino tam-
bién por su calidad.

=Su tltimo disco no sélo con-
tiene aires de tango...

—La idea nacié de una
pieza, llamada Tango Song
and dance, que compuso mi
marido para m{ a mediados
de los noventa, escrita para
violin y piano en dos mo-
vimientos. Me gust6 tan-
to que pensé preparar una
serie de recitales con dife-
rentes canciones y bailes
folcléricos. Durante siglos
han sido éstas las fuentes de ins-
piracién musical para muchos com-
positores como Barték o Brahms.
LLa grabacién contiene una colec-
cién de canciones y bailes, no sélo
tangos, sino también cosas de Gers-
hwin —Porgy and Bess—, Kreisler
~Capricho vienés—, Fauré o Brahms
—Danzas Hiingaras—.

—iQué papel juega la misica en
este tiempo pre-bélico?

—Es un ejemplo de universalidad.
El idioma de la misica estd por en-
cima de lenguas. Diferentes cultu-
ras comparten las mismas pasiones
musicales. Fijese en la mezcla de na-
cionalidades que existe en cualquier
orquesta del mundo. También los
oyentes que acuden a los concier-
tos se mezclan en una sala con una
motivacién en comiin: disfrutar de la
belleza de la misica.
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La Opera mas ambiciosa de nuestra lirica regresa después de cien anos

LLa mitica obra de Felipe
Pedrell, E/s Pirineus, re-
gresa el préximo lunes al
Liceo de Barcelona tras
casi un siglo de olvido.
Seri en versién de con-
cierto bajo la batuta de
Edmon Colomer, con Vi-
cente Ombuena, Elisa-
bete Matos, Ofelia Sala
y Stefano Palatchi.

EL aficionado a la 6pera citauna y
otravez Els Pirineus (Los Pirineos) de
Felipe Pedrell (en laimagen) como
la tentativa més ambiciosa de la liri-
ca espafiola, crecida bajo la sombra
de la Téetralogia wagneriana y frus-
trada tras su malogrado estreno y
el poco interés de las instituciones
por nuestro patrimonio. El Teatro
del Liceo de Barcelona ha decidido
reconciliarse con la Historia y el pré-
ximo lunes devolveri la vida a la mi-
tica composicién gracias a una edi-
cién critica correalizada por el propio
Edmon Colomer y el musicélogo
Francesc Cortés.

Els Pirineus es, junto a lldegonda

de Arrieta, Los amantes de Teruel de
Bretén y Margarita la tornera de
Chapi, una de esas grandes refe-
rencias citadas una y otra vez del
legado decimonénico espaiiol. Es
posible que no sea la més lograda de
todas las 6peras de Pedrell (1841-
1922), pero su componente simb6-

us resucitan en el Liceo

lico es tan importante que su recu-
peracién se hacia ya imprescindible.
Concebida en la dltima década del
siglo XIX, coincide con la publica-
cion del optsculo Por nuestra miisi-
ca que, a modo wagneriano, servia de
justificacién escrita de los plantea-
mientos de su obra préctica. Basa-
da en textos de Victor Balaguer, se
asienta sobre dos de sus tragedias, £/
Comte de Foix v Raig de Liuna fun-
didas en tres actos y un prélogo,
ochocientas pdginas de partitura que
viene a ser un reflejo de su ambicién.

Es evidente que Wagner era el
gran mentor para Pedrell, pero como
sefiala Francesc Bonastre, catedrati-

Concierto 14 Ciclo l 0RQUESTA NACIONAL DE ESPANA
14 febrero y 15 de febrero, a las 19,30 h.

16 de febrero, a las 11,30 h.
Sala Sinfénica.

Josep Pons

Ciclo de Camara Polifonia y Organo GRANDES SOLISTAS EN LA NACIONAL
Martes 18 de febrero 2003, a las 19,30 h.

Sala de Camara.

Ewa Poblocka

. Josep Pons, director
Ewa Poblocka, piano.

Ewa Poblocka, piano
Cuarteto Silesian

B. Casablancas

Tres epigramas (Primera vez ONE)

W. Lutoslawski

Concierto para piano y orquesta
L. van Beethoven

Sinfonfa nim. 3, en Mi bemol
mayor, opus 55, “Heroica”

K. Szymanowski

Cuarteto ndm. 2, opus 56

F L‘hapm

Auditorio Nacional de Misica. C/. Principe de Vergara, 146. Madrid 28002. Teléfono: 91 337 01 40.
Venta de localidades: en el Auditorio Nacional de Misica, Teatro de la Zarzuela, Teatro Pavn y venta telefonica

Servicaixa, 902 33 22 11.

Temporada

ORQUES
Y CORO
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code la Auténoma barcelonesa, “no
s6lo Wagner estd presente, sino el
paciente estudio de los procedi-
mientos de otras escuelas naciona-
listas (Cui, Grieg, Smetana), reela-
borado por la personalidad
pedrellista; un compositor de cin-
cuenta afios con mas de doscientas
obras a cuestas”. LLa demanda de un
equipo de voces importantes con
grandes exigencias técnicas ademds
de una amplisima orquesta, da bue-
na muestra de sus dimensiones. S6lo
en el coro del Prélogo intervienen
tres coros y tres bandas.

Modelo wagneriano. Francesc Cor-
tés, cuya tesis doctoral sobre las 6pe-
ras de Pedrell ha sido una formida-
ble aportacién a la revalorizacién de
este autor, afirma que éste “adopta
una parte del modelo wagneriano
considerado como la opcién futura,

integra el /ied, enriqueciéndolo a par-
tir del canto popular, revaloriza la
muisica recuperada por la nueva mu-
sicologia mientras que muestra una
clara oposicién al modelo italiano”.
Ademis hay en ella un componente
simbélico importante ya que, se-
guin el musicélogo, “se esconde una
calculada apologia de la naci6n ca-
talana, raipidamente acusada de se-
paratista dentro de los ambientes
conservadores barceloneses”.
Pedrell ha sido, histéricamente,
una figura controvertida por su do-
ble presencia en Barcelona, donde
nunca fue del todo apreciado, y Ma-
drid, donde llegé a ser profesor en el
Conservatorio, en una etapa vital
muy dificil. Asi durante diez afios
mantuvo una encarnizada batalla
por ver estrenada su obra. El prélo-
go pudo escucharse, con éxito, en
Venecia en 1892, aunque tardé en

subir a las tablas del Liceo, en
montaje muy descuidado, el 4 de
enero de 1902.

El autor sefialaba que “el piibli-
co quedé satisfecho, el que no lo
quedé fui yo. Tal como se ejecuta
esto, asi, en el sentido criminoso de
la palabra, puede satisfacerle por
inecuacién reciproca al piblico. Pero
asi se representan en nuestro pais las
obras de nuestros autores; como de
limosna, cantadas por extranjeros, en
lengua que no es la nuestra ni la de
la composicién y que destruye parte
de la esencia de la concepcién”.

FIGURINES PARA EL 4
ESTRENO DE ELS
PIRINEUS EN 1902

Tras unas repre-
sentaciones en el Colén

de Buenos Aires, en 1910, la obra,
salvo algunos fragmentos, no se ha
vuelto a escuchar hasta ahora. Preci-
samente Edmon Colomer, respon-
sable de su inminente lectura, se-
fialabaa EL CULTURAL que “me
ha sorprendido muchisimo su con-
tenido social y politico. Hay una
fuerte reivindicacién del patrimonio
cultural de Catalufia. No se olvide
que Pedrell fue una figura funda-
mental para el desarrollo de la musi-
ca espaiiola del siglo XX”.

REE LD

CAMPOAMOR
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ME imagino a los criticos —mis colegas de por
aqui incluidos—atiborrindose en los desayunos,
desperezando luego la digesti6n al sol de las
Canteras y escuchando Brahms con Chailly y
el Concertgebouw como aperitivo antes de ce-
nar en la planta 23 de un nuevo hotel mien-
tras contemplan toda la ciudad tras las crista-
leras panordmicas. Decididamente, yo quiero
ser critico de mayor, aunque tenga que escu-
char dos veces, pausa por enmedio, la misma
obra de Stockhausen en el mismo concierto.
E incluso alabarla luego. Pues, miren ustedes
por donde, 2 mi no me hace falta ir a Canarias
para saber lo que se cuece.

De entrada me alegra saber—ya que no ver—
que Rafael Nebot va enderezando su salud.
Siento, por contra, el fallecimiento de José
Antonio Cubiles. Nebot anda exultante porque
el Festival ha traido esta edici6n dos ciclos
tan suculentos como los de Schumann y
Brahms. Ambos, y el hecho de tener al Con-
certgebouw como orquesta residente, le dan
una personalidad propia dentro de Canarias y
dentro de Espaiia. Y, también, porque ha con-
seguido que vaya hasta Peter Ruzicka, el nue-
vodirector del Festival de Salzburgo. Estabaen
el sur, en esa enorme mansién del pianista
Justus Frantz que se alquila a precios del mis-
mo tamaiio. El compositor, que naturalmente
ha asegurado que no escribird nada para su Fes-
tival, anda tan estirado como escaso de cuartos.
:Es que no son capaces de encontrar una per-
sona normal para dirigir el Festival? Para Cris-
t6bal Halffter va de perlas porque este verano
estrenard una nueva obra, dedicada a su hijo Pe-
dro y a su nuera Ana.

Y también Stockhausen lleg6 a Canarias.
Con el harén, faltaba mds. No sé quien ha he-
cho el favor a quien, porque el compositor,
que nadie duda es gran figura del siglo XX,
andaba un poco olvidado frente a nombres
como Henze, Berio o Ligeti, por mis que sus
polémicas declaraciones sobre el 11 de sep-
tiembre le diesen mds popularidad que sus
tiltimas obras. Por cierto, 11 y 9 son los niime-
ros con los que Halffter juega, muy matemdti-
camente como en él es habitual, en las estruc-
turas del estreno salzburgués. Sobre la terrible
fecha unos hablan y se pelean, la ligan al 1991
—siempre 1y 9-y otros componen. No todos
discuten y también hay quienes son capaces de

reconciliarse y abrazarse. BECKMESSER.COM

TOSCA, EN LA PRODUCCION DE LAS PALMAS

Tosca abre la temporada de Las Palmas

PASITO a pasito, el Festival de Opéra de Las Pal-
mas, que lleva el nombre de Alfredo Kraus y que
celebra su trigésimo sexta edicién, va avanzan-
do hacia el asentamiento sobre bases que de-
jan abrir, de vez en cuando, la puerta a la nove-
dad. Ahora en Las Palmas se mira también que
las producciones tengan al menos un decoro y
una calidad minimos, al tiempo que se sigue bus-
cando, dentro de las posibilidades, prestacio-
nes vocales de cierta altura.

Cinco son los titulos que van a desfilar por los
escenarios del Cuyds y del Auditorio cada uno
de ellos con tres representaciones de abono. 7os-
ca abre el festival el préximo martes y cuenta con
el protagonismo de la potente soprano ucrania-
na Elena Prokina, del sélido y algo destemplado
tenor argentino Darfo Volonte y del ascenden-
te baritono belga Marcel Varnaud. Andrea Li-
cata se hard cargo del foso, y un habitual de estas
temporadas, Roberto Lagana, dirigird la escena
del Auditorio Alfredo Kraus en una nueva pro-
duccién de la Asociacién.

Los dias 11, 13 y 15 de marzo abren el tur-
no de Norma. Lia compleja parte estelar estard en
la garganta de la hiingara Georgina Lukdcs, una
voz especialmente compacta. La secundan la en-
tusiasta y vibratil mezzo Elisabetta Fiorillo y el
mds bien inexpresivo tenor biilgaro Boiko Zve-
tanov. La produccién es del Teatro de Savona.
La batuta estard en las manos de Miguel Ortega.
Ariadna en Naxos subiri al escenario del Cuyis el

1,3 y 5 de abril, con un reparto que incluye a
la solvente soprano norteamericana Nancy Gus-
tafson, a la mezzo habitualmente belcantista
Anna Bonitatibus y a la soprano ligera Cinzia
Forte. Nueva produccién de la ACO dirigida es-
cénicamente por el veterano alemén Frido Me-
yer-Wolf. Por su parte, Guido Ajmone Marsan
estard en el foso.

Excelente soprano. Ux ballo in maschera se podrd
ver los dias 20, 22 y 24 de mayo con un equipo
vocal muy decente capitaneado por la excelen-
te soprano lirico-spinto Ana Maria Sinchez,
triunfadora no hace mucho en la Noswma del Li-
ceo. Junto a ella, el solicitado tenor Franco Fa-
rina, el vibrante pero tosco baritono Valeri Ale-
xeev y la cristalina soprano ligera valenciana
Elena de la Merced (Oscar). Ulrica ser4 la ro-
busta Mariana Pentcheva. Mario Pontiggia, ac-
tual director del Festival, gobernard escena y Vic-
tor Derenzi, la musica.

Cierra la temporada Faust de Gounod los
dias 17, 19 y 21 de junio. Aqui la estrella es
Ainhoa Arteta. La parte de Margarita se aco-
pla bien a sus cualidades de lirico-ligera. Le
acompafian su marido Dwayne Croft, el tenor
lirico-ligero Giuseppe Filianoti, de hermoso
timbre, v el bajo Giacomo Prestia, buena y algo
temblona voz. Coproduccién con Oviedo, con
escena firmada por Giorgio Paganini. El foso es-
tard a cargo de Pedro Halffter Caro.

Sl

La temporada de primavera del Auditorio de Zaragoza es la cita méds importante de su pro-
gramacién que se inicia el sibado con la Deutsches Symphonie de Berlin con su titular
Kent Nagano al frente. En el programa, integramente dedicado a Beethoven, se podri es-
cuchar su Concierto para violin, con Christian Tetzlaff como solista, y la Sinfonia n° 7. Segui-
rdn hasta fines de mayo formaciones como la Academy of Saint Martin in the Fields, con
Perahia, la Orchestre des Champs Elysées, con Herreweghe, la Deutsche Kammerphilhar-
monie con Saraste y Grimaud o la Filarménica de Estocolmo a las 6rdenes de Alan Gilbert.
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Schiff, gran fiesta bachiana

ANDRAS Schiff (Budapest, 1953) es un pianista
de una facilidad, de una fortaleza, de un vigor
v de una clarividencia sensacionales. Es de esos
artistas que parecen haber nacido para tocar, para
expresar, para sentir a través de un teclado. Po-
see una musicalidad aparentemente innata y
un olfato y sensibilidad de primer orden. En cier-
tos sentidos podria equi-
pararse a Barenboim,
también una especie de
hombre orquesta; pero
Schiff abarca menos te-
rreno, no se diversifica
tanto y de ahi que, sin ser
en principio realmente
genial, como a veces lo es
el argentino, maneje un
arte mds coherente, mis
equilibrado. En raras oca-
siones se presenta sin es-
tar debidamente prepara-
do —algo que consigue a
base de mucho trabajo y
de mucha facilidad-, por
lo que es pricticamente
imposible encontrarle en una mala noche. Y toca
todo lo que se le pone por delante; porque ha-
lla sin problemas el camino del estilo y ejecuta
con pasmosa sencillez los pasajes mds compli-
cados de las obras mis complejas.

Artista ecléctico. Es frecuente, y en Madrid lo
ha hecho, que, llevado de su entusiasmo y apo-
yado en una asombrosa resistencia fisica y men-
tal, se emplee a fondo también en los regalos.
Como aquel dfa en el que después de un reci-
tal largo y exigente dio como primer bis la So-
nata n° 30 de Beethoven enterita. Schiff (en la
imagen) es sin duda un ecléctico, que gusta de
colaborar con otros artistas y ofrecer conciertos en

equipo; también dirige desde el piano y estd al
frente de festivales, como el austriaco de Mond-
see. Acaparé hace afios, poco después de sus
estudios en Budapest, tanto con Pal Kadosa, Fe-
renc Rados o, posteriormente, junto a George
Malcolm, algunos de los mds importantes pre-
mios: Chaikovski, Moscii, Leeds, Liszt...

Un superdotado, que
no siempre, por sUpuesto,
acierta del todo: puede
dar la impresién de un
cierto mecanicismo. Pero
su sonido es muy belloy
su fraseo de gran naturali-
dad, como ha demostrado
repetidamente (esciiche-
se su integral de los Con-
ciertos de Mozart con
Végh). Es, no cabe discu-
tirlo, uno de los mejores
servidores actuales des-
de el piano de la miisica
de Bach, con todo lo que
de controvertido tiene el
acercamiento. Gané en
1990 un Grammy por su grabaci6n de las Suszes
inglesas del Cantor. Ha registrado asimismo E/cla-
wve bien temperado y \as Variaciones Goldberg.

Un pianista idéneo para llevar a cabo una
aventura tan peligrosa y esforzada como es la
de dar la integral (o casi: faltan, por ejemplo, las
Invenciones) de la obra para tecla de Bach, cosa que
se ha previsto hacer en la actual temporada del
Teatro de la Zarzuela de Madrid a lo largo de seis
sesiones, entre el préximo martes y el 3 de mayo.
Se incluye E/ clave bien temperado, ademds de
las Swuites inglesas, las Francesas, las Partitas y las
Variaciones Goldberg. Una fiesta: gran muiisica,
imperecedera, sea a piano o a clave, ofrecida en
las condiciones. A. REVERTER

UNA de las representa-
ciones que a priori en-
trafiaba mayor interés
dentro de las previstas
en esta temporada de
la ABAO, y aqui lo con-
signamos en su mo-
mento, era la dedica- B
da a la Alkina de BLR
Haendel, una obra en la que se conjugan ma-
gistralmente la realidad y la fantasia a través
de una escritura barroca belcantista de alta ca-
lidad. Las exigencias que plantea son l6gica-
mente muchas. En el reparto figuran, afortuna-
damente, intérpretes especialistas en el canto
florido y concitato.

Lo son, sin duda, la soprano Luba Orgona-
sova, que se pondré en la piel de Alcina, y la
mezzo norteamericana Jennifer Larmore, que
asumird el rol de Ruggiero. No hay para ellas
“dificultades”: escalas, rowlades, saltos intervi-
licos, volatas de todo tipo son resueltas porellas,
y la experiencia nos lo ensefia, con aparente
facilidad. A su lado aparecen otras cantantes
de mérito reconocido, como Maria José More-
no (Morgana) y Sara Fulgoni (Bradamante).
Luis Ddmaso, Tatiana Davidova y Alfonso
Echeverria completan el estupendo equipo.
Todo ello seria mucho, pero es més porque para
estas funciones —en el Palacio Euskalduna de
Bilbao desde este sdbado y los dias 18, 21 y 22
de este mes—, se ha previsto que estén en el foso
una formacién especializada en este reperto-
rio como Les Talens Lyriques, y su director, el
francés Christophe Rousset. La puesta en es-
cena, que lleva el marchamo de la English Na-
tional Opera (en laimagen), es de David McVi-
car, todo un “enfant terrible” que ya estd
considerado como uno de los referentes en el
panorama inglés actual.

DEL MEJOR DIRECTOR DE

BAREND

Mas de dos horas de los mejores adagios
interpretados por Barenhoim

iDOBLE CD YA A LA VENTA!

NEESTROS DIAS LA WUSTOA g TNE

E'L

AL TN D

CULTURALT13-21-200%

(-]

PAGINA 63

[BARENBD




| bros una gran parte del Real Alczar de

4 Madrid en 1734, arrasé el magnifico ar-
chivo musical del viejo palacio de los Austrias.
Desaparecieron infinidad de obras maestras
de los mejores miisicos espafioles que poralli ha-
bian transitado. Ardieron las primeras 6peras
espafiolas y, entre otros tesoros, NUMErosos ma-
nuscritos del maestro Capitin (Mateo Romero)
y de Carlos Patifio. Ostentaba entonces el ma-
gisterio de capilla José de Torres y no hubo més
remedio que acudir a las copias que €l y otros
compositores posefan.

Muy pronto, la corte necesité misica nue-
va. Literes, Nebra y Corselli se pusieron a la ta-
rea de poner al dia el archivo de la corona. La
catdstrofe del Alcdzar fue vista como tal para la
pintura (ardieron cuadros de Velizquez), pero
poco importd respecto a un arte tan etéreo como
la musica. Lo peor es que, sin incendio alguno,
han seguido desapareciendo piezas fundamen-
tales de la historia de la miisica espafiola.

Asi, en el siglo XVIII, Antonio Rodriguez
de Hita supo aprovechar las medidas de apoyo
al teatro propiciadas por el conde de Aranda, y
dio un nuevo impulso a la zarzuela. Goz6 el mi-
sico de Valverde de Alcald (Madrid) de la cola-
boracién del ilustre comediégrafo Ramén de la
Cruz. Con libretos del escritor madrilefio com-
puso Briseida (extraida de La lliada), Las sega-
doras de Vallecas y Las labradoras de Murcia. La
primera y la tiltima son obras de gran belleza, y
abrieron nuevas vias a otros zarzuelistas del siglo
XVIII (a Boccherini, por ejemplo con su Cle-
mentina)y a los del siglo XIX, pues Rodriguez de
Hita se valié en algunos casos de la misica po-

p g ~ %\ lterrible incendio que redujo a escom-

(€172 &) Bz

POR ANDRES RUIZ TARAZONA

El ignorado paradero de la dpera de
Juan Criséstomo Arriaga Los esclavos
felices, basada en un libreto de Come-
lia, es asunto grave pues la obra del
malogrado compositor bilbaino se
cuenta entre lo bueno aportado por la
misica al incipiente Romanticismo

pular. Las segadoras de Vallecas recibi6 una mag-
nifica acogida del piblico madrilefio en 1768.
Meses antes habia sido también muy aplaudi-
da su zarzuela heroica Briseida, la cual habia sido
representada poco antes de su estreno oficial, en
la residencia del conde de Aranda. En Las se-
gadoras, Don Ramén y Don Antonio, maestro de
capilla del Monasterio de la Encarnacién, vol-
vieron a colaborar. La obra siguié representdn-
dose hasta bien avanzado el siglo XIX. Pero al-
guien debi6 llevarse la partitura a su casa y hoy
se halla en paradero desconocido.

En la primera mitad del siglo XIX se repre-
sentaron en Cddiz (1841 y 1842) y en Sevilla
(1843) tres 6peras de Hilarion Eslava: [/ solitario,
Las treguas de Tolemaiday Pietro il Crudele. Un
gran éxito de puiblico y critica acompaii6 las fun-
ciones y se exagerd al decir que el maestro na-
varro habfa arrebatado el cetro de la 6peraa “la
patria de los Dantes y los Tassos”. Pero las par-
tituras y hasta alguno de los libretos, escritos por
el poeta italo-malagueiio Luis Bertochi, desa-
parecieron. Hoy sélo es posible encontrar al-
gunos pasajes y sueltos, breves fragmentos, en

2\

La Serie historica

de DEUTSCHE GRAMMOPHON

particellas para voz y piano. El ignorado paradero
de la 6pera de Juan Criséstomo Arriaga Los es-
clavos felices, basada en un libreto de Luciano Co-
mella, es asunto mds grave pues la obra del ma-
logrado compositor bilbaino se cuenta entre lo
bueno aportado por la misica al incipiente Ro-
manticismo. En 1935, Juan de Eresalde ma-
nejé numerosas hojas sueltas de Los esclavos fe-
lices, 6pera que comprendia hasta catorce
niimeros musicales. No se llegaron a editar y
vaya usted a saber donde estarin. Pero la 6pe-
ra se terminé, mereciendo un dictamen elo-
gioso del compositor Manuel Garcfa.

original autégrafo, ni copia alguna,

del Concierto para violin de Bretén.
Lo inici6 en 1888, pero fue durante el verano de
1909 en Astillero (Cantabria), cuando puso fin al
Concierto, considerado una pieza maestra por
quienes han visto la partitura en la reduccién
para violin y piano conservada en el Museo de
Pontevedra dentro del legado del violinista ga-
llego Manuel Quiroga. ;Cémo es posible que se
dejara perder esta partitura, ejecutada con cla-
moroso éxito en el desaparecido Queen’s Hall
londinense, el 6 de agosto de 19237 También
se ha volatilizado la miisica de Falla para Orelo,
“breves pero bellisimas ilustraciones musicales”
segiin Pahissa, que el genial gaditano puso a
unas representaciones barcelonesas de la tra-
gedia de Shakespeare en 1915. Pongamos aqui
punto final, a la espera de que quienes detentan
esos materiales, los hagan llegar al seguro puer-
to de los archivos més préximos. Los amantes de
la misica se lo agradeceremos.

r:[_‘ ampoco ha sido posible encontrar el
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LA SEMANA MAS
CULTURAL DE EL MUNDO

La Mejor Mdsica
del Mundo

Daniel Barenboim
L. V. Beethoven.
Sinfonfa n° 1

en Do mayor, op. 21

Sinfonfa n® 2
en Re mayor, op. 36

or Muisica
del Mundo

Daniel Barenboim
L. V. Beethoven.
Sinfonia n® 6

en Fa mayor, op. 68
Sinfonia Pastoral
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N&ucd 0 arriesgarse a escribir so-
bre los ®¥obre los dandies, so-
bre los macartas, sobre los negros, so-
bre los del armario o sobre los
violadores de.ancianas con jilguero, sin
caer en peligro de ser un dia uno de
ellos: un esnob, un negro, una anciana,
un jilguero, un macarra o, cuando me-
nos, el novio del jilguero. Escribir so-
bre la humanidad es escribir sobre un
tejido deslizante, sobre una seda cam-
biante, porque no tenemos una sola
vida sino que el mariposén de los 20 se
torna luego en el accionista de los 40
o en el pequerio ahorrador de los 80 o
la vieja con jilguero de los 90. Por eso,
- al llegar a este punto de esta serie, he
' comprendido con cierto patetismo que
llegaba el momento de escribir sobre
un esnob llamado Umbral.

De no ser yo un esnob no habria
elegido esta raza humana para estu-
diarla y contarla. S6lo hacemos bio-
grafia de lo que en el fondo es auto-
biografia. Explicando a los demas nos
explicamos a nosotros mismos. Bien,
entendido esto, hay que dilucidar lo
que yo tenga o no tenga de esnob. Mi
primer rasgo de esnobismo lo recuerdo
de aquellas mafianas de la escuela,
cuando me peinaba con el pelo largo
y me lo endurecia de jabén Lagarto.

I .os esnobs

Era una manera de rebeli6n contra el
flequillo y el quiqui, o la cabeza pelo-
na que nos ponian a todos los chicos. Yo
habia visto que los hombres adultos, los
hombres maduros, madurados por una
guerra, se peinaban todos muy recio
para atrds, muy liso, con raya o sin raya,
pero muy tirante, y no digamos los to-
reros. En la clandestinidad de la ma-
drugada, cuando yo me aseaba parairal
colegio, me hacia este peinado de hom-
bre de la guerra e iba todo el camino,
con el sol de espaldas, que proyectaba
mi sombra en el asfalto, la sombra de
una cabeza rotunda y madura de hom-
bre hecho. No, desde luego, una ca-
beza de colegial. En los escaparates
también me veia aquel peinado, que
era el de los hombres de mi familia, y
gustaba el infinito placer de pasar una
mano porel peinado duroy fijo que era
mi peinado de falso adulto. Luego, en
el colegio, los otros chicos hacian cola
para pasar una mano por mi pelo, tan
duro y brufiido como un milagro. Yo no
revelaba a nadie mi secreto, que era
sencillamente el jabén Lagarto.

He aqui el origen de mi esnobismo,
que se continuaba en unos pantalones,
cortos por la ingle, pantalones que pro-
longaban la largura natural o antina-
tural de mis piernas, que eran el asom-
bro de los castos y cautos carmelitas,
v que me vali6 esta copla injusta de los
compaiieros: “Largo de patas y estre-
cho de culo, maricén seguro”. Yo es-
taba muy fijo y muy firme en mi cua-
lidad de macho, de modo que no me
inquietaba nada el pareado asonante,
pero si me halagaba el haber recibi-
do la atencién y hasta unos versos de
los chicos del colegio. Mds me hubiera
halagado esta atencion por parte de las
chicas, que las habia, pero la docencia
de postguerra las mantenia invisibles y

De no ser yo un esnob no habria elegido esta raza humana para estudiarla

y contarla. S6lo hacemos biografia de lo que en el fondo es autobiografia

# Mi esnobismo

ajenas a mis evidentes encantos de ga-
lin precoz.

El jabén, el Lagarto y la cabeza cui-
dada o descuidada se han prolongado
luego toda mi vida como constante de
una atenci6n excesiva a mi propia per-
sona, pero en la ciudad habia otros es-
nobs que iban, por ejemplo, de Euge-
nio d’Ors adolescente, como era el caso
de Luis Lépez Alvarez, secretario del
Ateneo Literarioa los 17 afios, o de José
Manuel Capuletti, entre Garcia Lorca
y el Camborio, con patillas de guitarrista
flamenco, que luego pasearia por Man-
hattan su capa espafiola como anun-
cio de la pintura lorquiana que él ex-
hibia en una sala de Nueva York.

Quiere decirse que a mi esnobismo
no le faltaron modelos locales, éstos v
otros que omito, asi Martin Abril, el
Gonzilez—Ruano de misa de una que
teniamos en el periédico de la ciudad.
Modelos que sirvieron para alentar
mi adolescencia esnob y mi vocacién
literaria al mismo tiempo. Luego pa-
saria yo a los modelos del cine, como
Cary Grant, hasta el punto de que mi
madre me pregunté un dia en una reu-
nién social, ante mi deslumbramien-
to por la ropa masculina: “Hijo, jno se-
rds td un poco marica?” Mi madre
estaba confundiendo mi fascinacién
por la ropa de Frutos, el mejor sastre de
la ciudad, con una rarfsima modalidad
sexual. Asf no habia manera de en-
tenderse. Si yo hubiese tenido dinero
para vestirme como los cuatro que ves-
tian bien en la ciudad, no habria ha-
bido equivocos con eso de los hom-
bres. Yo queria aquellos trajes para
gustar a las mujeres. Mi esnobismo era
un donjuanismo, pero tardé muchos
afios en realizarse. Cuando consigui6
vestir bien, descubri al mismo tiem-
po que la ropa masculina no interesaba
nada a las mujeres. Les interesaban
mds otras cosas.

FRANCISCO UMBRAL
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FUNDACION ‘ CAJA MADRID

MADRID

TRES SIGLOS DE UNA CAPITAL (I702-2002).

» DEL |9 DE DICIEMBRE DE 2002
AL |6 DE MARZO DE 2003.

» DE MARTES A SABADO
DE IOH A 2IH.
DOMINGOS Y FESTIVOS
DE [OH A |4H.

LUNES CERRADO.

b

Ayuntamiento de Madrid
Concejalia de Cultura, Educacién,
Juventud y Deportes

UNA EXPOSICION QUE NOS MUESTRA LA HISTORIA DE MADRID DESDE COMIENZOS
DEL SETECIENTOS, CUANDO ERA LA CAPITAL DE UNA VIEJA MONARQUIA, HASTA LA
ACTUALIDAD. TRES SIGLOS QUE NOS DESVELAN, A TRAVES DE LOS HECHOS MAS
RELEVANTES, LA METAMORFOSIS DE MADRID HASTA CONVERTIRSE EN LO QUE ES HOY.

UNA URBE MODERNA EN CONSTANTE EXPANSION, ABIERTA A TODOS.

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA

CENTRO
CULTURAL

DE LA VILLA
PzA. DE COLON, S/N

FUNDACION



www.fundacion-telefonica-.com

www.educared.net
www.campusred.net
www-risolidaria-.org
www.mercadis.com
Www.arsvirtual.com

Portales educativos para primera y segunda ensefianza y ensefianza universitaria, portales solidarios, iy :
FUNDACION
mercado de empleo para personas con discapacidad, portales de arte, paginas de arte y tecnologia, :

‘felefonica

visitas virtuales, exposiciones, patrimonio cultural...,, nuestro trabajo en diversos proyectos de

ayuda, educacidn y difusién de la cultura tiene su sitio en Internet. Y queremos que lo conozcas.



