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Teatro Rosalia Castro, 21 Y 23 de mayo - 20 horas 

F. CAVALLI Gli amori d'Apollo e di 
Dafne 

Palado de la Ópera, 4 y 6 de junk> - 20 horas 

\VI. A. MOZART La finta giardiniera 

Teatro Rosalia Castro, 11 y 13 de junio - 20 horas 

\VI. A. MOZART Die Schuldigkeit des 
ersten Gebots 
G. ROSSINI La cambiaJe di matrimonio 

Palado de la Ópera, 18 de junio - 20 horas 

Aud~orio de Galida - Santiago de Compostela, 

20 de junio - 21 horas 

G. ROSSINl La donna del lago, en roncieno 

Palado de la Ópera, 1 y 3 de julio - 20 horas 

G. DO IZETTI L'elisir d 'amore 

• , fa 
Colegiala de Sanla Maria, 30 de mayo - 21 horas 
Trío de Cuerda Manuel Quiroga 

Colegiala de Santa Maria, 3 de junio - 21 horas 

Orquesta de Cámara de la Sinfónica 
de GaJicia 

Colegiata de Santa Maria, 19 de junio - 21 horas 

Solistas de la Orquesta Sinfónica 
de GaJicia 

Teatro Rosalia Castro, 25 de junio - 21 horas 
Cuarteto Keller 

Teatro Rosalia Castro, 27 de jun,,- 21 horas 

Cuaneto Keller 

( • 

Palado de la ópera, 20 de mayo - 21 horas 
Orquesta Sinfónica de GaJicia 
L. v. BEETHOVEN Missa Solemnis 

Teatro Rosalia Castro, 22 de mayo - 21 horas 

Massimiliano Damerini, piano 

Teatro Rosalia Castro, 28 de mayo - 21 horas 
Alba Ventura, piano 

Teatro Rosalia Castro, 5 de junio - 21 horas 
Tedy Papavrami, violín 

Teatro Rosalia Castro, 24 de junio - 21 horas 
Nicolai Lugansky, piano 

Teatro Rosalia Castro, 2 de julio - 21 horas 

Orquesta Sinfónica de GaJicia 

• 

Teatro Rosalia Castro, 29 de mayo - 21 horas 

Luisa Castellani, soprano 

Teatro Rosalia Castro, 12 de junio - 21 horas 
Silvia Tró Santafé, mezzosoprano 

Teatro Rosalia Castro, 21 de junio - 21 horas 
Marie-Ange Todorovitch, 
mezzosoprano 

Teatro Rosalia Castro, 26 de junio - 21 horas 
Ewa Podles, contralto 



p R 1 M E R A p A L A B R A 

Más educación para la cultura 
Un cambio supone siempre el nacimien­

to de una esperanza. Y el cambio polí­
tico que han decidido los españoles en 

las úlrimas elecciones traerá cambios a todos 
los niveles. Por eso, EL CULTURAL haqueridosa­
ber qué pide el mundo cultural-los intelectua­
les, los creadores- al nuevo gobierno. Hemos pre­
guntado a 60 personalidades de los distintos 
campos por las prioridades, por las urgencias: cuá­
les deberían ser las acciones más inmediatas de 
los nuevos dirigemesculturales. YeI resultado es 
que, más allá de preocupaciones gremialistas, ro­
dos coinciden en la necesidad de reformas fun­
damentales que afecten, en primer lugar, a la 
educación, y también a todas las estructuras de 
nuestra cultura. El problema, denuncian, está en 
los cimientos, y hay que repararlos cuanto an­
tes si no queremos que todo el edificio se nos 
venga encima. 

La reforma fundamental, la que preocupa a 
todos, es la de la educación. Antonio Muñoz Me>­
lina señala que es imprescindible "corregir años 
de improvisación y de errores en los planes edu­
cacivos". Hay que replantearse la educación y no 
sólo en detalles: Umbral exige "distinguir en­
tre cultura y enseñanza. Dar primacía mental a la 
cultura. Dar primacía material a la enseñanza". 
Manuel Seco, una educación básica de nuestra 
lengua. Juan Luis Arsuaga habla del poco peso 
de las ciencias, y es unánime la petición de una 
educación musical más atenta. Pero el cambio 
debe ir más allá. Savaterapela a la "educación cí­
vica", "para que no consideren fascistas o trai­
dores a la patria a quienes les lleven la contraria". 
Es el mismo tilX> de educación al que apela Ade­
la Conina cuando afirma que debe formarse una 
"ciudadanía cosmopolita". También es unánime 
la referencia a una "cultura de calidad", enfren­
tada, en palabras de Eugenio Trías, a "criterios 
demagógicos o populistas basados en el fndice de 
audiencia". Ángel Gabilondoes rotundo: no hay 

que confundir, dice, la cultura con el tiempo li­
bre porque cultura y ocio no son sinónimos. 

Otro de los puntos calientes de esta encues­
ta es la coincidencia en la moldod de la televisión, 
y no sólo la pública. Enrique Vila-Matas reclama 
"un código moral alrededor de las televisiones 
públicas y una reglamentación más seria que im­
pida las atropellos informativos que hemos ve­
nido sufriendo" . La reforma de TVE fue una 
de las promesas más repetidas por el PSOE an­
tes de las elecciones, incluyendo la creación de 
un "comité de notables" que elaborará un es­
tudio sobre la televisión cuyo dictamen será 
acatado por el gobierno. 

El déficit de la investigación española es 
uno de nuestros males endémicos, pero 
pocas veces como ésta había sido uno 

de los ejes de la campaña. Es imprescindible 
incrementar el presupuesto de ]+D, un incre­
mento que Margarita Salas cifm en un 25% anual 
para lograr recuperar el atraso de nuestra in­
vestigación. Es fundamental también corregir la 
endogamia de nuestras instituciones educativas. 
Francisco j. Yunduráin señala que "habría que 
pensar en reformar la estructura pseudodemo­
crática de los órganos de dirección de Univer­
sidades y centros del CSIC". "Las universida­
des", afirma José Álvarez Junco, "se dedican a 
colocar a sus propios doctores, con lo que no 
se innova" . Los comités de selección de per­
sonal docente deben incluir a científicos ex­
tranjeros y procedentes de otras áreas; las opo­
siciones deben dejar de ser un teatral paripé que 
disimule que las plazas están otorgadas de an­
temano. 

La cultura necesita inversión. Y la cultura 
no siempre es rentable, pero esta evidencia no 
debe llevar tampoco al despilfarro inmotivado. 
Garcra de Cortázar invita a evitar la "cultura fa­
raónica" y Vicente Aranda pide "una ley razo-
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las personalidades consultadas por 
El Cultural coinciden en la necesidad 
de reformas fundamentales que 
afecten, en primer lugar, y de manera 
directa, a la edllcaci6n y a la televisión 

nable que cree industria y talento a la va.". Como 
complemento indispensable, el barítono Carlos 
Á1varez reclama "un mejor desarrollo de la ley de 
mecenazgo, dando así la posibilidad de aumen­
tar la implicación de la iniciativa privada en el pa­
trocinio cultural y educativo", tal vez una de las 
mayores lagunas de nuestra cultura. Estos pun­
tos, con ser fundamentales, no son los únicos: 
se piden mejores bibliotecas, una reforma de 
las Sociedades Estatales, despolitizar los museos, 
reducir los impuestOS relacionados con la cultu­
ra y erradicar el amiguismo. Nada menos. 

T ambién hay propuestas concretas: para 
Fernando Trueba lo primero sería 
crear un Centro Nacional de Cinema­

tografla. Antón Garcfa-Abril pide resolver el pro­
blema de la Orquesta Nacional. Para Francesc 
Torres, la prioridad es la creación de un Conse­
jo de las Artes que dote de poder de decisión a 
los que las hacen para lograr más independen­
cia de la cultura con respecto al poder político. 
Por su lado, los arquitectos Tuñón y Mansilla 
recuerdan una de las promesas fundamentales 
del PSOE, la vivienda, y la enfocan como prie>­
ridad cultural: "La vivienda no sólo es un pro­
blema social y económico, sino que también 
un hecho cultural, íntimamente ligado a la vida 
de las personas" . Y nos recuerdan algo que no 
deberíamos olvidar jamás: que la cultura no ha de 
ser un comparomento estanco, sino algo que lo 
impregne todo, el principio motor de cualquier 
sociedad libre. a CUIJURAl 
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E N e u E s T A 

Sesenta intelectuales y creadores lanzan sus propuestas para mejorar a los españoles de verdad, porque, 

como decía Unamuno, "sólo el que sabe es libre, y más libre el que más sabe ... Sólo la cultura da liber­

tad ... ". En realidad son cerca de millas ideas que desde estas páginas de El Cultural se brindan hoy al nue­

vo equipo de gobierno. Desde la filosofía, la ciencia, la música, el arte, el cine, la literatura o el teatro, 

desde la pluralidad ideológica y la excelencia, los hombres y mujeres de la cultura establecen sus priori­

dades, ilusionados y exigentes. La primera, esencial para todos, una mejor educación desde la base que 

acabe con décadas de improvisaciones y parches. Y una cultura despolitizada y sin manipulaciones. 

60 creadores frente a la Cultura 
¿Por dónde empezar? 

1. Errores educativos 
Para mí la prioridad en cultura es la educación. 
Lo más urgence es tomarse en serio la necesi­
dad de corregir años de improvisación y de crro­
res en los planes educativos, y organizar una edu­
cación pública que sea sólida, con rigor, con el 
mismo empeño en las humanidades, en las cien­
cias y en los idiomas, con un respeto recobrado por 

la figura del profesor y una insistencia im­
prescindible en las buenas maneras. Exi­
gencia de responsabilidad a la escuela 
privada a la hora de incorporar a los in­
migrantes, y esfuerzo añadido para la 
educación de éstos. Acabar con la ver­

güenza y el dispendio de las televisiones públicas 
-de todas, no sólo TVE-. Y más bibliotecas es­
colares, mejor enseñanza musical, etc. Mame­
nerel precio único del libro. Rebajarel lVA de los 
productos culturales, o eliminarlo. Y no confun­
dir a la administración con una empresa de es­
pectáculos, ni con una agencia de colocaciones 
para los afines. ANTONIO MuRol MOUNA. Escritor 

2. Cultura sin demogogia 
Sería muy imponante que se potenciara la cul­
tura de calidad en lugar de seguir criterios de­
magógicos o populistas basados en el índice de 

audiencia. O que se enterrase de una 
vez el nefasto principio que dice: vox 

populi = vox Dei. Se dispone ahora de 

una oportunidad excelente para primar y privi­
legiar los ámbitos culturales cualitativamente más 
interesantes, por mucho que no gocen de un res­
paldo mayoritario en la estima pública. y desde 
luego evitar como al diab lo criterios sectarios o 
c1ientelares. EUGENIO TRIAS. Filósofo 

3. Despolitizar los museos 
Volver a montar el Ministerio de Cultura con 
solidez, que ya empezó a desmantelarse en la 
última etapa socialista. Desmamar las Sociedades 

Estatales, que llevan buenas in­
tenciones pero distraen los fon­
dos que pueden tener mejor y 
más necesario uso. En mi mun­
do profesional, lo primordial es 
despolitizar los museos, empe­
zando por la forma de elegir al 

director/a, haciéndoles además un contrato que 
los desligue de los cambios políticos y cuya du­
ración sea como mínimo cinco años. Tantas co­
sas ... MARIA DE CORRAL. Comisaria il1dependiente 

4. Diletantismo necesario 
Reorganizar la cultura infantil. Distinguir entre 
culrura y enseñanza. Dar primacía mental a la cul­
tura. Dar primacía material a la enseñanza. Abo­
lir e l clasismo en toda la enseñanza. Difundir la 
cultura en toda la sociedad y mejorar técnica­
mente la enseñanza en institutos y un iversida-

des. No confundir la ense­
ñanza con la predicación. No 
confundir la cultura con el 
discu rso ideológico. Organi­
zar la enseñanza corno un tra­

bajo más y organizar la cultura como un dile­
tanrismo necesario. FRANCISCO UMBRAL. Escritor 

5. Una transición cultural 
La prioridad sería nombrar una cabeza que real­
mente, más allá de la necesaria capacidad de ges­
tión, sea una persona inclinada y 
sensible a los grandes temas de 
la cultura. Que tenga la dispo­
nibilidad adecuada para estable­
cer una interlocución fecunda 
con todos los ámbitos de expre­
sión artística y cultural de Espa­
ña, y que apueste por la cultura 
como un valor esencial de la sociedad que desea 
avanzar y mejorarse. En nuestra reciente historia 
política se hizo una transición política, no una tran­

sición cultural. No se puede comprender lo que 
somos ni construir lo que seremos sin entender lo 
que fuimos. JOS~ LUIS GóMEl. Directoryactor 

6. La música desde Primaria 
Hacer que la música forme parte del currícu­
lum formativo desde la primaria, dando así la 
oportunidad de una mayor actividad artística 
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Los creadores consideran prioritario mejorar la calidad de la enseñanza, aumentar la inversión en 
investigación, recortar la burocracia y evitar el amiguismo y la demagogia. Más librarlas, más libertad 

en la educación. F onalccer una 
autonomía e independencia en 
las decisiones de las direccio­
nes anfsticas o gestiones ad­

ministr'Jtivas de los diversos Entes, Fundaciones, 
Patronatos, etc., de actividad cultural pública, con 
la consiguiente evaluación profesional de las mis­
mas por parte de comités especializados y no la 
consabida dirección política (ambos propósitos 
pueden tener s610 una realización parcial ya 
que las competencias en ambos casos están trans­
feridas a las comunidades autónomas). Por últi­
mo, un mejor desarrollo de la ley de mecenazgo, 
dando así la posibilidad de aumentar la implica­
ción de la iniciativa privada en el patrocinio cul­
tural y educativo. CARlOS ÁLVAIIfl. Bomollo 

7. Un Centro de Cinematografía 
Creo que lo primero sería crear ese Centro Na­
cional de Cinematografía por el que toda la pro­
fesión clama desde hace años. Y puestos a seguir 

copiando el sistema francés, yo ro­
piaría su modelo de financiación 
del fondo de protección con un im­
puesto sobre las entl"Jdas. Los ame­
ricanos se echarían encima, ¿y qué? 
Eso quiere decir que es bueno p'dC3 

el cinc español, y para el europeo. Creo que ese 
sería el modelo ideal para el cinc en todo el mun­
do. FBIIWftIO 1RUEIIA. Cintosto 

8. Menos bolos y más formación 
No creo que la cultura deba ser una prioridad, y 
sí, en cambio, la educación y la laicidad del Es­
tado. Soy un hombre de cultura que cree firme­
mente que siempre será más útil 
mejorar la educación y subir los 
sueldos de los profesores, que 
organizar bolos que no inreresan 
a nadie más que a los políticos 
que los fomcnran. Mejorar la edu­
C"dción es indispensable, y lo de 
menos, promocionar el Quijote 
o el cine español. No creo que 
haya que promocionar nada medianre subven­
ciones, que es lo que pretenden algunos crea­
dores, y sf crear las condiciones para que la gen­
te aprenda a disfrucarde la culcura, aprenda a leer 
y escribir. ÁLVARO POMBO. Escritor 

9. Educación cívica 
La prioridad en la etapa que comien7..a debiera 
ser educativa. En especial, será importante re­

forzar la educación cívica, para evitar 
que las próximas generaciones sean 

como las accuales en cuestiones políticas: es de­
cir, para que no consideren fascistas o traidores 
a la patria a quienes les lleven la contraria y sean 
capaces de admitir que el adversario político es 
alguien con quien hay que convivir y no alguien 
a quien se debe enjaular o exiliar. En los últi­
mos días de la pasada campaña electoral se ha 
echado muy especialmenre de menos gente así 
formada, para que no todo fuesen "intelectuales 
y aniscas" al uso. FERNANDO SAVATER. Fil6sofo 

10. Incremento en 1+0 
El Gobierno socialista debe cumplir las prome­
sas elcctOl"Jles, siendo la primera medida la de in­

crementarel presupuesto de 
1+0 en un 25% anual, de tal 
fonna que par.¡ el año 2008 el 
porcentaje dedicado a 1+0 
sea del 2% del PIB. Pero, 
además de este incremen­
to, es crucial que las personas 

que dirijan el Ministerio que se va a ocupar de 
la Ciencia, sean conocedoras de los problemas 
científicos y sean sensibles a los mismos. MAR­
GARITA SALAS. Bi610ga moltel/lary Acadimico 

11. Más atención a la ONE 
En el mundo de la música existen dos priorida­
des ineludibles: una, re­
solver el largo problema 
existente con la Orques­
ta Nacional de España, 
primera formación sin­
fónica, y dos, que el ~Ii· 
nisterio de Cultura cree los mecanismos nece­
sarios de apoyo a todos los autores, en favor de 
que las obras de nuestros creadores sean prote­
gidas, con el convencimiento de que este apo­
yo y protección actuará como impulso para di­
namizar y proyectar la creación española. ANTóN 
CARCIA-ABRlL. Compositor 

12. Incentivar la compra de arte 
Habría que incentivar la compra de ane. Para 
estO, no se debería gravar la compra de obras 
de arce con el impuesto más alto. Si la venta de 
discos, libros, publicaciones, etc., tiene un IVA 

reducido, la compra de obras 
de arte debería tener el mis­
mo tratamiento. El enrique­
cimiemo del patrimonio cul­
cural es importame, y vemos 
que la creación de museos 
y elaboración de exposicio­
nes con bienes de nuesuo 
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patrimonio es positiva para la sociedad. ELVIRA 
GONZÁLU. Caleristo 

13. Libertad, pero no intervención 
La prioridad de cualquier gobierno debe con­

sistir en propiciar que la cul­
tura se desarrolle libre me me. 
Su más razonable forma de in­
tervención será, por tantO, la no 
intervención. Me refiero a los 
proteccionismos, ayudas y de­
más subsidios particulares. Hay 
algo, sin embargo, que consi­
dero ineludible: la creación de 

bibliotecas, pinacotecas y conservatorios de mú­
sica, y la reforma de la enseñanza primaria para 
que los niños lleguen a adultos aficionados a las 
anes y las letras. J. M. CABALLBIO BONALD. Escritor 

14. Recortar la burocracia 
Como prioridad propondría fomentar la autén­
tica calidad educativa y recorear sin paliacivos la 
burocracia, orientar la legislación hacia la for­
mación integral en vez de limitarse a 
una sola dimensión, articular con cui­
dado de orfebre las bases de una so­
ciedad intercultural, renuente a los 
guetOs yuxtapuestos, asumir en las 
universidades el espacio de Conver­
gencia Europea, diseñar un marco de 
cooperación entre universidades y empresas que 
haga posible la investigación tanto en ciencia y 
(ecnología como en humanidades, potenciar la 
cultura del libro y la lectura sin dejarse absor­
ber por la del ordenador y educar para una ciu­
dadanía cosmopolita. ADELA CORTINA. Fil6sofo 

15. Apoyo a las librerías 
Prestar atención prioritaria y el máximo apoyo 
a las librerías. La supervivencia de las librerías 
de cabecera es fundamental para la salud cul­

tural de nuestro país. Tras 
la concentración editorial, 
ya efectuada, la concemra­
ción librera podría tener 
efeccos muy empobrece­
dores. También, incre­
mentar las ayudas a las tra­

ducciones de obras españolas, considerar la 
aplicación de la "excepción cultural" que tan 
buenos resultados ha dado al cine francés, y 
replamearse el enfoque cultural de la televisión 
y de los programas culturales en particular, evi­
cando payasadas, cortijos eternamente privados, 
etc. JORCE HERRALDE. Editor 



E 

16. Movlllzaci6n científica 
Necesitamos una movilización científica, en la 
que el Estado debe tcner un papel promotor, al 

menos en tres niveles: 1. Econó­
mico: hace falta aumentar el dine­
ro para investigación, aproxima­
damente en un 1% del PI B, Y 
gestionar bien ese dinero. No veo 
clara la conveniencia de que el 
CSIC constiwya un oganismo se­

parado de la Universidad. 2. Pedagógico. De­
bemos explicar a codo el mundo lo que la in­
vestigación significa para un país desarrollado. 3. 
Social. Hace falta prestigiar más la figura del cien­
tífico. Las cosas mejorarán cuando gastemos más 
dinero en importar científicos que en importar 
futbolistas. JOSt AIITOIIIO MARlIIA. Filósofo 

17.lnversi6n en investigaci6n 
Existen sectores muy diversos Yo por tantO, hablar 
de una prioridad es complicado. Pero me atre­
vo a decir que la inversión en investigación, no 
sólo en ciencias experimentales sino también en 

ciencias humanas es una necesidad 
urgente Y. con ella. la inversión en 
fonnación de investigadores y en in­
fraesuucura para que su actividad 
sea posible: institucos de investiga­

ción, bibliotecas y centros de documentación, 
etc. Otra prioridad es todo lo referido al "abara­
tamiento" del consumo cultural mediante la 
reducción del [VA Y el fomento de ese mismo 
consumo. VAWIIAIIO BOZAL. Historiodordel arte 

18. Eliminar el Ministerio 
Acabar con el sectarismo, la mi­
seria educativa y la cultura como 
especcáculo. Reunificar los ám­
bitos de la educación Y la cultu­
ra, plantear una revolución edu­
cativa drástica que apunte a una 
nueva calidad. Dotar sin hipocresías un presu­
puesto que lo haga posible. Eliminar el Minis­
terio de Cultura, o concebirlo como el adminis­
trador de un consejo de cultura independiente 
de los gobiernos. Modificar drásticamente la 
orientación de la radio Y TV pública, introdu­
ciendo también aquí un consejo independien­
te que garantice la transparencia informativa Y la 
calidad culrural. AlfAn ARGULLOL. Filósofo 

19. Protecci6n sin manipulaci6n 
Cuando entra un gobierno nuevo. el gran pro­
blema al que se enfrenta en el ámbi[O cultural 

N e u E s 
CULTURA ¡POR DONDE EMPEZARI 

suele ser que confunde protec­
ción con manipulación. No tie­
nen nada que ver. Lo primero 
que debe tener presente para 
gestionar el Ministerio es que no confunda una 
cosa con la otm. En el aspecto cinematográfico en 
concretO, lo que conviene es que nos afrance­
semos antes de que nos americanicemos. La 
industria cinematográfica francesa defiende su 
patrimonio, protege a sus creadores. La industria 
norteamericana defiende su negocio Y poco me­
nos que desrruye a sus creadores.IA.FW AZCONA. 
Guiol/islO de cine 

20. la cultura como inversi6n 
El tema es complicado, pero sé que una de las 
prioridades es escuchar los proyectos y reivin­
dicaciones de las diversas entidades culturales 
y de los órganos de representación de los crea­
dores. El gobierno debe analizar los costos que la 
cultura conlleva como apuesta de futuro, y asu­

mir que, a corto plazo, no tiene 
que ser siempre rentable. Ilay 
que pensar con los implicados en 
la cultura sobre las formas de di­
vulgación, que pueden ser otras 
distintas a la "cultura espectá­
culo". AlFAn CANOGAIl Anista 

21. Asunción de la diferencia 
Es indispensable vincular más esuechamente la 
cultura a la educación. o puede derivarse, sin 
más, hacia una ocupación de tiempo libre. En los 
colegios, en los institutos, en la universidad, 
en la concepción de los estudios, a lo largo de 
la vida, la cultura ha de ser a su vez un clemen­
[O de integración y de asunción de la diferen­
cia. Sin cultura, multicultura, 
intercultura, la sociedad no será 
abierta y plural. La cuestión no 
se reduce a qué y cuántos mi­
nisterios se ocupan de ella y 
de la educación. Todo el go­
bierno ha de estar involucrado 
en esta prioridad, que es la forma de nuestra li­
bertad: cultura también como ciencia, como 
investigación. ANOn IlABILONDO. Filósofo 

22. Evitar el amiguismo 
Los socialistaS deben evitar caer en la tentación 
de crear un "Estado cultural" que en Francia 

no fue oera cosa sino todo el tin­
glado de cultura subvenciona­
da y faraónica, amiguismo ideo-
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lógico e intervencionismo sectario. La sociedad 
expresará de una forma naruraJ y sin forcejeos po­

líticos la pluralidad cultural realmente existente 
en España, amenazada porestimulos fáciles yar­
gumentos localistaS que hacen peligrar la calidad 
del producto. FElllWlDOGAllCIA DE CORTWIl His­
toriador 

23. la viviellda como «Ubra 
Uno de los grandes retOs de cualquier gobierno 

contemporáneo es re­
solver el problema de la 
vivienda desde una ac­
titud generosa y abierta. 
La vivienda no s610 es 

un problema social y económico, es también 
un hecho cultural, íntimamente ligado a la vida 
de las personas. Ante la diversificación de las for­
mas de vivir, la mutación de la unidad familiar 
y la aparición de nuevas tecnologías, es evidente 
que se debe revisar tOda la normativa relativa a 
un hecho cultural tan importante como es la vi­
vienda. EMIIlO TUIIóN Y WIS lWISIlLL Arr¡lIitectos 

24. Nada ostentoso 
La primera medida debiera ser no to­
mar ninguna primera medida, y me­
nos del género ostentoso, sino sen­
tarse a articular completO un proyecto 
educativo y cultural en el marco de un proyectO 
político también completo. Por fortuna, parece 
que Rodríguez Zapatero tiene andado un buen 
trecho de ese camino. FIWICISCO RICO. Filólogo 

25. Código moral para la 1V 
No soy partidario del dirigismo de la cultura por 
parte del Estado. Pero, como habrá ministerio de 
Cultura también con los socialistas, seré prag­
mático y diré que debería in­
tentarse que no vuelva a repe­
tirse ese monstruoso secuesuo 
de la opinión pública del II de 
marzo por parte de los medios 
de información. De hecho, de­
bería regir un código moral al­
rededor de las televisiones pú­
blicas y una reglamentación más seria que impida 
los atropellos infonnativos que hemos venido su­
friendo. Hay que desterrar cualquier idea de 
engaño. ENRIQUE VlLA-MATAS. Escritor 

26. Otra actitud ante la ciencia 
El cambio de Gobierno debe traer un cambio en 
la actitud del Escado hacia la investigación cien-
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cífica en España. La con­
tribución española a la 
Ciencia ha sido escasa, en 

gran medida por la falta de interés de la sociedad 
y del gobierno. El experimemo reciente de un 
Ministerio de Ciencia y Tecnología ha fracasado. 
Hay que cambiar estO y pronto, si no queremos 
perder el tren del futuro. Es un camino largo que 
pasa por aumentar el número de investigado­
res, las estructuras que los encuadran, los medios 
eoon6micos que Jos apoyan, así corno mejorar los 
mécodos de su selección favoreciendo la cali­
dad y el riesgo. Y debe hacerlo el Estado por­
que la empresa esrn de espaldas ante el reto de 
apoyar la Ciencia. ANTONIO SARCIA-anuDO. Cim­
I1Jiro 

27. Un Con~o Audiovisual 
Yo soy un libertario que prefiere no opinar so­
bre política. Aunque estoy do­
lido con el encorno cinema­
cográfico acwal, considero 
urgente la formación de un 
Consejo Audiovisual que re­
gule la financiación, distribu­
ción y exhibición del cine es­
pañol, que vele por su presencia en los circuitos 
internacionales y por su seguridad en España 
freme a la amenaza de oteas cinematografias. WIS 
GARClA IIBIIAIIGA. Cineasta 

28. Gratuidad de los museos 
Un gobierno socialista debería lanzar alguna 
señal simbólica inmediata 
que indicara su deseo de de­
mocratización efectiva de los 
bienes culrurales. Esta señal 
podría ser la reinstauración 
de la gratuidad en la enrra­
da a los museos nacionales. 
No creo que esta medida sea 
inasumible económicamen­
te, y demostraría, al menos, que se quiere cam­
biar alguna cosa. JUAN ANTONIO RAMrREl. Histo­
riodor dtl orte 

29. No más parches 
Dando por hecho que se va a producir un cam­
bio, es de esperar que el mismo alcance a la po­
lítica del cinc. Creo que ya no es necesario que la 
administración se pregunte si quiere o no quiere 

cine. Doy por supuesto que 
la respuesta es sí, que quie­
ren que tengamos un cine 
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que nos represente en este mundo. Para ello hay 
que enfrentarse a lo ineludible: si queremos un 
cinc, tiene que ser subvencionado. No más par­
ches. Una ley razonable que cree industria y ta­

lento a la vez. Y,lo primero de todo, alinearse con 
otras cinematografias europeas que piden una 
"excepción cultural" para esta "industria artís­
tica". YICENJ( ARANDA. Dirtt10r de cine 

30. Sin amiguismo y con talento 
Como primera medida deberlan buscar en cada 
sector profesionales con C(}­

nocimiento demostrado 
que puedan encabezar op­
ciones nuevas de revimli­
zación y buen funciona­
miento de las instituciones y no nombrar una vez 
más a personajes mediocres, pero muy colegas, 
que trabajen sólo para su interés y su currículo. 
Escuchar la realidad de cada sector, aislándose de 
prejuicios partidistas, procurar que todos los 
implicados en el funcionamiento de las institu­
ciones se impliquen y trabajen en equipo. Erra­
dicar el amiguismo y sustituirlo por la inteli­
gencia, cambiar el nepotismo por el trabajo en 
equipo, la improvisación por la planificación y 
la buena voluntad por la capacidad y por la ex­
periencia. ROSA OUYARES. Critica y comisario 

31. Selección de profesorado 
Habría que pensaren reformar la csrrucrura pseu­
dodemocrática de los órganos de dirección de 
Universidades y centros del CSIC, que nose co­
rresponden con lo razonable en ningún país desa­
rrollado. Y, por supuesto, cambiar ya el absurdo 
método de selección del profesorado instaurado 
por Pilar del Castillo. Yo recomendaría a la Ad­
ministración que estudiase los 
estatutos de la Autónoma de 
Cataluña que funcionó duran­
te la República, un modelo de 
modernidad frente al sistema 
entre tercermundista y deci­
monónico vigente en la actua­
lidad. FRANCISCO J. YNDUÚIN. 
Ffsico y acodlmico de Ci",cillJ 

32. Reb¡Qa dellVA 
La prioridad del gobierno me parece que de­
bería estar regida por la prudencia, la modestia 
y el consenso. Aunque los grandes males del país 
no son de naturaleza cultural, por ceñirnos al 
mundo del libro, no estarían de más la anuncia­
da rebaja del tipo dellVA y la creación, de una 
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vez por todas, de una buena red 
de bibliotecas públicas; es decir, 
emprender un trabajo poco visible, 
pero muy eficaz a largo plaro. CAR­
LOS MARZAL. Poeta 

33. Educaci6n musical infantil 
Es prioritario consolidar las nuevas orquesras y 
auditorios creadas en los últimos 15 años que han 
dorado a nuestro país de una infraestructura mu­
sical antes casi inexistente. Entre las formacio­
nes, urge dedicar especial atención a la Orquesta 
Nacional. Ene! terreno pedagógico, la promoción 
de la educación musical in­
fantil, ranto para los que quie­
ran ser músicos -los horarios 
escolares no siempre son com­
patibles con sus estudios mu­
sicales-como para los futuros 
melómanos, incluyendo dis­
tintas asignaruras de música en 
los planes de estudio. Por últi­
mo, creo necesario la normalizaci6n de la lírica, 
poniendo primero la ópera al aJcance de cuaJquier 
bolsillo y fomentando talleres y óperas de cá­
mara. ANTONI ROS-MARIA. Dimtordtorr¡uesta 

34. Primero, la educaci6n 
Los que vivimos con y de la cultura [enemas 

fama de pedigüeños, asf 
que mi petici6n va a ir por 
otro lado. Creo que lo 
principal y más urgente es 
la reforma de la educa­
ci6n. La cultura pasa por 

la educación antes que por los artistas. Por eso 
pido al gobierno que se tome la educación como 
la piedra angular de su politica cultural. Y, porsu­
puesto, que la asignatura de religión deje de 
ser obligatoria. ISABEJ. COIlIET. Cintasta 

35. Convocar a los educadores 
La primera medida que espero es un plan ur­
gente para la enseñanza pública. Sin una ense­
ñanza universal de calidad muchos serán conde­
nados a observar los teatros, los museos, los 
auditorios como templos de religiones misterio­
sas y a mirar los libros como extraños fetiches. 
Una buena escuela es la raíz de una sociedad cul­
ea y el nervio de la democracia. La 
primera medida debería ser con­
vocar a la Moncloa a los represen­
tantes de la comunidad educati­
va. JUAN IlAYOIGA. Dmmal1lfgo 
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36. Educación eficaz 
La primera medida, fundamen­
tal para el futuro de España, seña 
la de ocuparse de la educación. 
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Es necesario recuperar una educación eficaz que 
produzca resulcados satisfactOrios no ya en la eta­
pa universitaria, sino en los primeros niveles de 
enseñanza para que el alumno llegue a domi­
nar su propio idioma. Desgraciadamente es muy 
dificil conseguirlo dada la cantidad de transfe­
rencias educativas a las distintas comunidades 
auronomas pero sin esa enseñanza básica de ca­
lidad, los alumnos careced n del dominio preci­
so de ese vehículo de comunicación de todos que 
es el español. MANUEl $fCO. FiMlogo 

37. Arquitectura influyente 
En España se da una curiosa paradoja: pese a 
existir un buen número de arquitectos de re­
nombre internacional, 
la calidad media de la 
arquitectura es más 
bien baja y el urbanis-
mo muy pobre y de ca-

- ". . • 
rácter especulativo. De nada ha servido ni pue­
de servir que los políticos se embarquen en 
proyectos "emblemáticos", pues nose resuel­
ve el problema de base: la escasa influencia de la 
arquitectura en la sociedad por la falca de infor­
mación sobre el papel de la misma. A los políti­
cos les toca lucharcontf'd esa "mala educación" y 
no sólo "dar cancha" a proyectOs "con imagen" 
bajo el pretexto de atraer a las masas al espec­
táculo. JOSt IGNACIO UNAZASOAO. AJ7¡lIittrlo. 

38. Aislamiento y endogamia 
Creo que el nuevo gobierno debería tener con­
ciencia de que no estamos al nivel que debería­

mos: nuestra universidad no está 
al nivel de nuestra economía, o 
nuestro deporte. El problema es 
gf'dve, porque no es posible man­
tenerse mucho tiempo en el club 
de los ricos sin producir ideas, sin 
crear capital humano. ¿Cuáles 

son los problemas concretos? Un problema es 
el aislamiento. El gobierno debería fomentar 
las traducciones al inglés de lo mejor que se pu­
blique en España. Otro es la endogamia: las 
universidades se dedican a colocar a sus pro­
pios doctores, con lo que no se ionova. ¿Qué pue­
de hacer el gobierno en relación con esto? Incluir 
obligatoriamente a cientfficos extranjeros y a 
españoles procedentes de otras áreas en los co-
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mités de selección de personal docente, premiar 
a las universidades que contraten en condiciones 
de mercado libre ... Loque el país necesita es en­
señar democracia: en teoría (los derechos y de­
beres de los ciudadanos, el funcionamiento de la 
Constitución) y en la práctica (enseñando a deba­
tir en clase, a defender tus derechos sin invadir 
los de otros). JOSt ALVAREZ JUNGO. Historiodor 

39. ¿Prioridad? Educación 
En cultura, la prioridad 
absoluta se llama Edu­
cación. Es la gran asig­
natura pendiente en 
este país. Y en este tema 
ningún gobierno hasta ahora ha demostrado su 
competencia. YMElDA NAVAJO. Editoro 

40. Buscar el placer 
~Iás que considerar los aspectos que me ata­
ñen direcromeme en mi condición de artista, qui­
siera apuntar una actitud que a lo largo de estos 
años ha llegado a ser endémica: me refiero a esa 
tendencia a considerar cualquier hecho cultural 
como esencialmente alejado de la idea del dis­
frute o del placer. Son frecuentes los injustos 
comentarios jocosos sobre los programas cultu­
rales de la TV pública que ligan tales progra· 

mas con el aburrimiento o con 
un imelccwalismo rrasnochado. 
Creo que compete al Ministerio 
de Cultura promover un eSta­
do de opinión que acerque la 
cultura a los ciudadanos y los 
ciudadanos a la cultul"J, pero no 
tantO como un deber formativo 

o autoformativo, que también, sino como am­
pliación de las fuentes de disfrute y de placer. 
TXOMIN BADlOU. A,tisto 

41. Excepción cultural 
El año próximo, la Unión Europea debatirá de 
nuevo las normas que regulan su mercado. Se­
ría muy importante, incluso urgente, que el nue­
vo gobierno se alinease con la postura francesa 
que defiende, para el cine y la cultura en gene­
ral, la excepción cultural. Las películas tienen ob­

viamente un componente 
comercial, pero tienen tam­
bién, y es quizá lo más im­
portante, un comp:>neme cul­
tura l. Si los organismos 
internacionales de comercio 
catalogan el cine y la cultura 
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en general como un bien económico más y la UE 
lo acepta, prohibiendo a los estados cualquier me­
dida de apoyo específico, la mayoría de las ci­
nematografias europeas sucumbirán yen nom­
bre de la libertad de mercado se aposcará por la 
homogeneización y la muerte segura de nues­
tm diversidad cultural. IclAR IIOWIN. Cintasta 

42. Reducción dellVA en el teatro 
Partiendo de la premisa de que 
la cultura es un bien de Estado, 
la prioridad debe estar dirigida 
a conseguir dos grandes obje­
tivos: preservarla y forta lecer­
la. Engrandecerla. Pal"J preser­
varla vería prioritario la reducción del IVA 
equiparándolo cuanto menos al del libro. Au­
mentar los presupuestOs destinados a ayudas 
de producción, exhibición y distribución; adecuar 
bonificaciones en la Seguridad Social, etc. Para 
forta lecer la cu lwra y engrandecerla, ayudar a 
su difusión principalmente a través de medios 
públicos (fundamentalmente televisión) con es­
pacios fijos diarios. También debería adecuar, con 
gran generosidad fiscal, que la iniciativa priva­
da invirtiese en cultum. ALEJANDRO COlUBI. Em­
prtsario lea/mi 

43. Otro plan de estudios 
Urgente. Para mañana, propondría una revisión 
del actual plan de estudios. No es posible que los 

futuros universitarios ten­
gan tan mala formación 
en el área llamada de 
ciencias. Un país en el 
que las ciencias han desa­
parecido como materia 

obligatoria no puede tener un gran fumro. ¿Cuán­
tos gobernantes son biólogos, fisicos oquímicos? 
JUAN LUIS ARSUAGA. Poleoo1//rop6logo 

44. Difusión del patrimonio 
Sugerencias urgentes para dinamizar la música: 
encargos a los compositores españoles en cola­
boración comprometida con nuestras orques­
cas, auditorios y festiva les. Plan nacional de gi­
ras de nuestraS orquestas por toda la moderna red 
de auditorios, única en Europa. 
Apoyo económico en producción y 
publicidad a las firmas discográfi­
cas que sepan y quieran situar nues­
tra música en los mercados inter­
nacionales. Solución clara y 
definitiva a los graves y reiterados 
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problemas generados en la ONE. Ayudas a la edi­
ción y revisión del patrimonio musical de pani­
tu ras. YIcToR PABlO PáIu. Dirtdord.orr¡lKSfo 

45. Diálogo con los creadores 
Propiciar la creación de puentes adecuados en­
tre los actores de la cultura y el público. facili­
tando una aproximación y una panicipaci6n fruc­
tífera. Es fácil caer en una banalizaci6n y 
especcacularizaci6n 
de la cultura, dado 
que es la tendencia 
generalizada. La pri­
mera medida: el diá­
logo con interlocuto­
res válidos. Son los creadores mismos los que 
deben disponer de un poder de interlocución. Si 
no se conoce la cultura desde la perspectiva de 
su creación, las soluciones serán siempre par­
ciales y superficiales. JAVIER YAllHONRAT. Artisto 

46. Una buena red de bibliotecas 
La prioridad culrural de cualquier gobierno debe 
ser la educación. Una educación que recupere 
además muchas de las viejas cualidades histó­

ricas dejadas de lado en los últimos 
años en favor de Otras de dudoso re­
sultado. Se hace imprescindible un 
replanteamiento serio de la enseñanza, 
yen ella la recuperación en profundi­
dad del valor de la palabra. Por otra par­
tc, cn el terreno estricto de una políti­
ca cultural, siempre he pensado que 

la mejor labor de un gobierno se detecta en las 
infraestructuras que haya sido capaz de pro­
yectary llevar a cabo (en el ámbito espceífico del 
libro, una buena red de bibliotecas), así como un 
uso cultural mente razonable de los medios de 
comunicación de titularidad pública. dAUIIE 
YAI.LCOII8A. Editor 

47. Pacto de progreso científico 
Restablecer el entendimiento con la comunidad 
científica, que se ha perdido, y alcan7..ar un pac­
to de estado para que el progreso científico a me­
dioy largo plazo no tenga que cransicar por las are­
nas movedizas del oportunismo electoral. El 
poder político ha desatendido las opiniones de 
los científicos, incluso las de aquellos que ha 
incorporado a sus equi­
pos. Se ha mermado se­
veramente el apoyo ma­
terial por investigador, 
destruyéndose así lo que 
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costó mucho trabajo construir, en beneficio de 
programas estrella y grandes fichajes y de aven­
curas aeroespaciales. Para vestir a vistosos san­
tos se ha dejado mal vestido al coro angélico. 
FRANCISCO GARCIA OLMEDO. Bioqu(miro 

48. Valentía e independencia 
Partiendo de esta necesidad básica de cambio 
y mejora, el primer paso para mejorar nuesrra po­
lítica cultural podría ser una serie de reuniones 
largas, sosegadas y reflexivas de los responsables 
políticos con expenos de los di­
ferentes campos para articular en 
profundidad los criterios a seguir. 
La cultura nos hace libres y nos 
abre puenas y ventanas, no debe 
ser privilegio de élites sino formar 
parte de la cotidianidad social 
como ayuda y guía en nuestra vida. ecesitamos 
valentía, generosidad, independencia y buen cri­
terio para acepcar y apoyar nuevos proyectos. Ne­
cesitamos información y pluralidad, necesitamos 
una televisión sensata, y una infraesuuctura de 
ocio enriquecedora. llAllA IIORIAm. Gokristo 

49. Revitalizar el Reina Sofía 
En el sector que más me afecta, lo que más urge 
es una absoluca revitalización y dinamización del 
buque insignia del arte contemporáneo español, 
el Museo Reina Soña, eso es arrancarlo de la ti­

bieza en la que se encuentra y 
sacarlo a la luminosidad del mun­
do. Convertirlo en un espacio re­
ferencial del arte contemporáneo 
en Europa. Es imprescindible 
que este museo salga del atrin­
cheramiento y se convierta en un 

laboratorio de experiencias de confrontación y de 
interrogación continua y pierda absolutamente 
su visión monolítica. BERtWIDf ROIG. Artista 

50. Asignatura obligatoria 
Que de los presupuestos generales del estado se 
incremente la dotación para cultura. Que la mú­
sica se incluya como asignatura obligatoria con 
las mismas horas lectivas que otraS asignaturas, 
desde los primeros niveles de la educación. Que 
dicha asignatura la impartan profesores de mú­
sica exclusivamente, en beneficio de la calidad 
de la enseñanza y como creación de puestos 
de trabajo para estos músicos. Que la música en­
tre en la Universidad. Conservatorios o escuelas 
municipales de música en cada distrito y más es­
cuelas integradas. Aumentar los presupuestos 
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para las casas de cul­
tura y las subvencio­
nes a fundaciones 
para que nuestros jóvenes anistas tengan más 
posibilidades de ejercer su profesión. Más ayu­
das para la composición, investigación musical y 
becas para el perfeccionamiento de eswdian­
tes y profesores. Que los teatros y auditorios 
de música de roda España llenen sus progra­
maciones a diario, con especial atención a las sa­
las de cámara, que darían oportunidad a jóvenes 
cantantes e instrumentistas de demostrar sus ap­
titudes y de dar sus primeros pasos profesiona­
les. Que las televisiones, sobre todo las públicas, 
dediquen más tiempo a educar y no a embru­
tecer, reduciendo al mínimo (o, eliminando, me­
jor) los "programas-basura" y aumentando al má­
ximo los programas culturales, incluso en 
horarios de máxima audiencia. Estas peticio­
nes que hago como música, las hago extensi­
vas naturalmente a todas las ramas de la cultura. 
TERfSA BERGANZA- Af=soprono 

51. Incentivar el mecenazgo 
Pensando específicamente en las artes visua­
les, se hace ya imprescindible crear nue­
vas fórmulas que estimulen el mecenaz­
go, el coleccionismo y la donación a 
museos e instiwciones. Como en otros 
países del mundo, debemos incentivar fis­
calmente todo lo que ayude a mejorar, am­
pliar y enriquecer nuestro patrimonio ar­
tístico. Esta sería sin duda una gran inversión 
de fururo. JAUIIE PlENSA. Artista 

52. Creaci6n del CNC 
En polítiea cinematográfica, la principal medida 
a tomar sería la creación de un Centro Nacio­
nal de Cinematografía, una transformación de 
nuestro actual ICAA. Este centro administra­
ría las ayudas automáticas a la producción de pe­
lículas, a su distribución y exhibición. Tam­
bién apoyaría la producción de programas en 
el sector de la televisión y contribuiría a la pro­
moción de los profesionales, a la educación ci­
nematográfica, a la celebración de festivales y 
a la difusión de cine español en el extranjero. 
También tendría que ampliarse el Fondo para la 
Protección de la Cinematografía a un mínimo 
de 150 millones de euros anuales para poder cu­
brir las necesidades del sector y potenciar así 
la producción, distribución y promoción de pe­
lículas españolas. ANDIIÚ 
VICENTE BOIIEZ. Productor 
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53. Contra la cultura 
del espectáculo 

Aconsejaría no seguir propiciando la cultura del 
espectáculo. No instrumcntalizar la cu ltura para 
fines partidistas. Evicar cualquier [en ración ami­

guista, promocionar 
intensificada, cons­
tante y eficazmente 
la lecrura entre los jó­
venes, como solución 
al empobrecimiento 

personal y al mal gusto al que se pueden ver abo­
cados. Contemplar y asistir la labor creativa de las 
editOriales, sobre mdoaqueJlas que apuestan por 
corrientes literarias ydc pensamiento menos cs­
tandarizadas por las exigencias del mercado, yes­
timular a las autonomías para subsanar la actual 
precariedad de las bibliOteC'ds públicas. MANUEl 
IIOIIRÁS. Editor 

54. Historia, como arma amljadiza 
Yo pediría, ante todo, un incremento imponanre 
de la ayuda a la investigación, porque asegura 

nuestro futuro desarrollo. En 
cuanto a la educación, el apo­
yo decidido a la enseñanza. pú­
blica. Finalmente, en el cam­
pode las humanidades, pediría 
que se buscase la deb ida ar­
monía de la enseñanza de his­
toria, de modo que se armo­

nicen las enseñanzas de las distintas comu­
nidades autonómicas, yque la enseñanza deje de 
ser un arma arrojadiza, para fomenrar y desarro­
llar la convivencia entre los españoles. MANUEL 
FERNÁNDU ÁLVARU. Historiador 

55. Un buen canal de difusión 
Esmblecer canales es rabies y asequibles para 
la difusión de la cultura. Para conseguir esto hay 
que consolidar una industria cultural que aún es 
muy precaria. Apos­
tar por una industria 
cu ltural propia que 
defienda con efiC'Jcia 
e igualdad de opor­
tunidades la excep­

cionalidad de la cul­
tura española en el contexto de la cultura 
internacional. Si finalmente el Ministerio de 
Cu ltura se ocupa también de la Comunicación, 
la primera medida debería ir encaminada a lo­
grar una televisón pública plural, de calidad y 
transmisora de valores cfvicos y culturales. Des-
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terrar la banalidad violenta y deformanre en la 
que se ha convertido e l emretenimiento tele­
visivo. Conseguir una digna televisión pública. 
JOSt GUIIIA8 Director de la Cosa Enandido 

56. Decálogo cinematográfico 
Para la política cinematográfica: 1. Dotar al Fon­
do del lCAA de la cantidad necesaria: entre 70 y 
80 millones de euros anuales; 2. Impuesto al dcr 
blaje. Establecer un canon para el cine no eu­
ropeo; 3. Apoyo a los cines que mantengan cinc 
europeo después de la cuarta semana de estre­
no;4. Cumplimicnrode la LeydeIS%queobli­
ga a las te levisiones a 
invertir en la financia­
ción del cine español 
y comunitario; 5. Pu­
blicación de las nonnas 
que regulan la Ley del 
5%; 6. Desgravaciones fisca les para la inver­
sión en producciones; 7. Impu lso para el Con­
sejo Superior del Audiovisual; 8. Cumplimien­
to de la cuota de pantalla;9. Formación 
Audiovisual en Colegios; 10. Crear una fi lmcr 
teca y compra de películas en la red. GEJIAIOO HE­
RRERO. Produc1orycilltosto 

57. Consejo de las Artes 
ll ay dos cuestiones importantes. Por un lado, 
la enseñanza pública, que debe ser realmente 
laica y mucho más di­
námica, con más cru­
ce entre disciplinas, no 
tan compartimentada y 
más fuerte en humani­
dades. Y en el terreno 
de las artes, la prioridad 
fundamenta l es la creación de un Consejo de las 
Artes que dote de poder de decisión a los que las 
hacen para que, de esta manera. haya más in­
dependencia entre el arte y la cultura en gene­
ral, y el poder político. El consejo debería de es­
tar formado por 15 ó 20 personas representativas 
de todas las discip linas y ratificado por el par­
lamento, una de ellas sería designada directora 
de l consejo directamente por el presidente del 
gobierno. FRANCESC TORRES. Artisto 

58. Sin cotos vedados 
Primero: me parece interesante establecer puen­
tes entre las distintas le nguas y las literaturas del 
país. Es una pena que la cu ltura sólo funcione 
por cotos: el madrileño, el catalán, el gallego ... y 
sus utilitarismos consecuentes. Este reduccio-
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nismo de la cultura y esta discontinuidad sólo 
producen aborrega miento. Segundo: Importan­
tís imo que el Gobierno se plantee una ley para 
controlar las tiradas de 
ejempla res de los li bros 
que se editan. ' Ibdos los 
escritores tenemos la sen­
sación de que nos estafan 
y no podemos demostrar­
lo. Estamos absolutamen­
te desprotegidos en este semido. Tercero: Si esto 
último no puede ser, como compensación a los 
servicios prestados al país q ue me hagan em­
bajadora en la India, comoa Neruda. WISA CAS­
TRO. Escritora 

59. Consenso sobre la TV 
La primera medida llegó en forma de propues­
ta electoral: Zapatero prometió que si ganaba 
las elecciones pondría a un "comité de notables" 
a elaborar un estudio sobre la televisión nacionaL 

Aseguró que acataría su dicta­
men. Creo que semejante me­
dida supone un buen punto de 
partida, tanto por la relevancia 
del medio en cuestión como 
porque parece sugerir que el 
nuevo gobierno no va a trabajar 
desde la arrogancia y la sober­

bia, atendiendo exclusivamente a razones parti­
distaS.Es fundamenral la apemlra a opiniones aje­
nas a la política, como también lo será el que 
los nuevos dirigentes quieran y sepan trabajaroon 
organismos de distinto signo en todo el país. 
ClAUDIO LOPU IlMADRlD. Editor 

60. Más expertos independientes 
Hacen falta más recursos para incentivar la crea­
ción, para equilibrar el territorio desde una pers­
pectiva federa l y para proyectar internacional­
mente la producción artística. Hay que afrontar 
los déficits estructu rales que condicionan la 
recepción socia l de l arte y la 
cultura con una reforma de la 
legis lación educativa yasegu­
rando la presencia del conoci­
miento científico y cultural en 
los medios de comunicación 
públicos. Como primera me­
dida se debería crear un Con­
sejo de las Artes formado por expertos inde­
pendientes e legidos por el Congreso de los 
Diputados que asegure la autonomía de la cul­
tura. CONCHA JERU. Directoro de MfAVI. 
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Occidente contra Occidente 
ANDRE GLUCKSMANN. TRAD. MÓNICA RU81O. TAURUS. 1004. ,89 PÁGS. ,6'50 E. GIOVANNA BORRADORI, LA FILOSOFIA EN UNA 

EPOCA DE TERROR. CONVERSACIONES CON JORGEN HABERMAS y JACQUES DERRIDA. TAURUS. 170 PÁGINAS. 's EUROS 

Llevada de la nada implausible sospecha de que elll-Sabría 

un período nuevo en nuestra historia, que es ya una histo­

ria "global", la filósofa de origen italiano Giovanna Borra­

dori decidió pedir a los dos filósofos vivos más importan­

tes del momento, el teórico de la razón comunicativaJürgen 

Habermas y el gran maestro de la "deconstrucción" Jacques 

Derrida, sus respuestas al devastador ataque terroris-

a ella correspondiente, Derrida, con 
un esencialismo infrecuente en él, 
postula una relación propiamente 
constitutiva entre la generalización 
en curso del terror político y la Mo­
dernidad misma. Y al hacerlo su­
braya el factor reactivo. O lo que es 
igual, la presencia, ya antigua, de una 
"reacción defensi-

nacido de "estúpidos" de todas las 
observancias, Opta, fiel a sí mismo, 
por acentuar, con palabra vibrante 
y provocadora, el sesgo apocalípti­
co del asunto. Lo que en su opinión 
está en juego es nada menos que la 
civilización occidental-propiamen­
te planetaria ya- considerada como 
un todo único. Un todo, sí, porque 
a sus ojos la voluntad, tan visible hoy 
en algunos, de trazar una línea di­
visoria entre varios occidentes, lleva 
al abismo: "Todos somos pasajeros 
de un TtIonicen potencia", dado que 
"los terroristas se han arrogado ante 
el mundo el derecho a macara quien 
sea". 

Distinguir entre una Europa 
"preocupada por los derechos del 

tanda, como tan miserablemente 
ha hecho Francia, la tensión 
transatlántica, equivale, para 
Glucksmann, a esconder r la cabeza debajo del ala. 
Algo a lo que, según 
nuestro autor, se unen 

, 

~ 
tanto cuantOS preten­
den distinguir, entre va­
rias civilizaciones "recor­
tadas sigu iendo una línea 
de puntos de religiones ... 
igualmente impotentes para 
contener los desbordamien­l 
toS de violencia que provocan" 
como quienes buscan "fusionar el 
conjunto inmaculado de los desfa­
vorecidos y de los pequeños contra 
el Imperio (americano) de los po-

derosos y ricos". 

LA filosofío en una lpoaJ de ItrrOrcon­
tiene sus diálogos y unas amplias e 
instructivas contextualizaciones de 
los mismos, cuyo significado filosó­
fico es reconsouido y presentado de 
un modo a la vez accesible e inteli­
gente. Ambos coinciden, por de 
prontO, en la necesidad no s610 de 
combatir el terror, sino de profun­
dizar en su sentido último. Yam­
bos lo vincuJan con la dinámica del 
mundo moderno, con su racionali­
dad específica y los conflictivos hi­
[Os del proceso de modernización, 
a cuya consumación en clave pla­
netaria asistimos hoy. Con la parti­
cularidad, sin embargo, de que si 
Habermas no va más allá de la vin­
culación del terrorismo con los trau­
mas de la modernización salvaje que 
promueven los mercados globali­
zados y la larga serie de desajustes 

va por miedo a una 
desarraigo violento 
de las formas de 
vida tradicionales", 
que hoy debe ser si­
tuada en el marco 
de una sociedad 

En oplnl6n de Glucksmann está en juego la civilización Lo que confi­
gura a una civi­
lización no es, se­
gún Glucks­
mann, 10 que la 
une, sino lo que 

EL PODER DEL MIEDO 
EN la entrevista que en lb 
filosofío m una lpoaJ de 
IerTrJrGiovanna Borradori 
mantiene con Jürgen 
Habennas (en la imagen), 

el filósofo alemán destaca 
cómo actos de terrorismo 
como el del 11 de septiem­
bre (o delll de mano) 

occidental: "Todos somos pa~eros de un Tltanlc 

en potencia", ya que "los terroristas se han arro­
gado ante el mundo el derecho a matar a quien sea" 

mundial "escindida entre países ga­
nadores, en paises que disfrutan, y 
países perdedores". 

ciudadano, serena, al abrigo de cual­
quier avión suicida" y un "Estados 
Unidos, tan pronto imperialista y be­
licoso, tan pronto aislacionista yego­
ístamente autista, rápidamente cas­
tigado allí donde peca", aumen-

Por su parte, André Glucksmann, 
maestto acreditado en el género ilus­
tre del panfleto y fustigador reco-

tienen un único efecto 
posible, casi letal y 
diabólico: "instaurar en la 
población y en los gobier­
nos un sentimiento de 
shock y de inquietud. 
Desde un punto de vista 
técnico, la gran sensibilidad 
de nuestras sociedades 

complejas a la destructivi­
dad ofrece ocasiones 
ideales para una ruptura 
puntual de las actividades 
habituales, capaz de 
generar daños considera­
bles con poco esfueno". 
Porque "el terrorismo 
global lleva al exuemo dos 

busca destruirla. 
y lo que hoy busca destruimos a tO­
dos no es ya el adversario único y 
bien definido de la guerra fría, sino 
"una adversidad polimorfa no me­
nos implacable", para la que hay un 
nombre tajante: nihilismo. En efec-

aspectos: la ausencia de 
objetivos realistas y la 
capacidad de aprovecharse 
de la vulnerabilidad de los 
sistemas complejos". 

Claro que el francés 
Jacques Derrida no es más 
optimista. Antes bien, 
afirma que "comparando 
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El porvenir está en suspenso según G1ucksmann. Para existir, Europa debe superar ese des­

afío posnuclear. Con Estados Unidos. Se trata de escoger entre nihilismo y civilización 

to: "Hitler ha muerto, Stalin está en­
tcrrado, pero proliferan los exter­
minadores. No olvidemos que casi la 
mitad de la humanidad ha celebra­
do más o menos discretamente la 

hazaña de Mohammed Atta. El por­
venir está en suspenso. Para existir, 
Europa debe superar ese desafío 
posnuclear. Con -y no contra- Esta­
dos Unidos. No se trata de escoger 

cnrre mulcipolaridad o hegemonfa, 
sino entre nihilismo y civilización". 

8610 que, ¿es efectivamente "ni­
hilista" la mitad de la humanidad? 
¿Puede tener el nihilismo, ya anun-

ciado por Nietzsche a fines del si­
glo XIX como el fenómeno que de­
terminaría los dos próximos siglos, 
una efectividad causal tan puntual y 
directa? ¿Quiénes son realmente 
esos terroristas, tan evanescenres 
como ubicuos, y a la vez tan precisos, 
que cargan hoy con la representación 
simbólica del mal radical? ¡Belige­
rantes de nada? ¿Meras encamacio­
nesdel nihilismo? ¿Se reduce, en fin, 
el problema a una cajante contrapo­
sición entre George Bush y lo que, 
con sus luces y sombras, represen­
ta, por una parte, y Bin Laden, Sa­
dam Husein, Kim Jong 1I e incluso 
Puon y cuanto cabría acoger bajo sus 
infames nombres: engaño, inhuma­
nidad, despotismo, genocidio, opre­
sión y sadismo insaciable, por otra? 
¿En qué debería, en fin, traducirse 
prácticamente y, sobre todo, pro­
gramáticamente can anhelado y sal­
vífico reencuentro de Occidente 
consigo mismo? Dejando escas pre­
guntas -y otras muchas que cabría 
formular al hilo del estimulante (¿o 
irritante?) panfleto de Gluksmann­
sin respuesta, se evita una vez más 
los riesgos dela precisi6n. tan dificil 
en cuestiones de suyo abismáticas. 
Pero tampoco Habermas y Derrida 
parecen haber ido, desde enfoques 
y objetivos distintos -entre sí y res­
pecto de los de Glucksmann-, más 
lejos. Lo que no deja de sugerir-una 
vez más- una inquiecante ausencia 
de estudios empíricos, instrumentos 
conceptuales y analíticos y criterios 
axiol6gicos renovados a propósito de 
tan insólito desafio. 

JACOBO MuROZ 

con las posibilidades de impactar la imaginación. (social, económica, militar, "¿A partir de que momento el ejercito: la intervención 
destrucción y de desorden En el futuro se podrán etc) de la mayor potencia un terrorismo deja de ser para el 'mantenimiento de 
ca6tico que están en hacer cosas mucho peores, mundial". denunciado como tal para la paz" y la guerra; el 
reserva para el futuro, en de manera invisible, en Y, tras recordar c6mo la ser saludado como el único terrorismo y la guerra". Se 
las redes informáticas silencio, mucho mas historia la escriben los medio de un combatiente trata, pues, de cuestionar 
mundiales el 11 de rápido, de manera menos vencedores y que los legitimo? ¿O inversamen- los fundamentos mismos 
septiembre aun pertenece sangrienta, atacando las tiranos de ayer pueden ser te? ¡Por donde debe pasar del orden internacional, sin 
al arcaico teatro de la redes informáticas de las los héroes del futuro, el limite entre lo nacional y justificar, claro está, el 
violencia destinada a que depende toda la vida plantea una cuestión clave: lo internacional; la policía y terror en ningún momento. 
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L E T R A s 
POESIA 

Fuera de mí 
ECARLOS MARZAL. PREMIO LOE\VE . VISOR . MADRID. 100 4 · liS PÁGINAS . 6 E U ROS 

"La forja y el crisol, la fe­
rrería,/la fragua en que fra­
guarnos,/el alfar, el altar, el 
alfabeto. Analfabeta ciencia 
de estar vivo,/ciemo volar 
de amarse en lo creado"_ 

Ante estos versos el lector 
podría pensar que en la tra­

yectoria de Carlos Marzal se 
ha producido un viraje brus­
co desde el fundamental 
Los países nocturnos (1996). 

SE trata, muy al contrario, del desa­
rrollo extremo de una lógica inter­
na desprendida de éste. YaMtIOks ~ 
sodos (2oo!) orbitaba en torno a un 
"entusiasmo de la decepción" que 
Marzal configuraba como única sa­
lida al desconcierto: "desde mi de­
cepción emana la energíaJesta se­
rena forma del agradecimientoJesta 
abatida variedad del júbilo/que por 
no esperar nada se contenta/con el 
culto secreto de las ruinas del mun­
do". Muy poco después, Fuero de 
mí expande hasta el extremo la ener­
gía hímnica que brota de la firme de­
cisión de su autor como consecuen­
cia de aquella desnudez, de la 
constancia de la nada, "del milagro 
casual de estar con vida". 

Trágico alegre, convencido de 
que la poesía es ante todo descubri­
miento, Marzal ahonda en la limi­
tada experiencia de ser desde una 
"fe ninguna" que apunta a la con­
quista de otra dimensión moral: "El 
fruto temporal de nuestra nada/se 
abre paso en nosotros, nos maduraJ 
llega a su granazón de triunfo huma­
no". Porque son suficientes las se­
ñales de esa razón ética, no abundan 

en este libro las aclaraciones acerca 
de la intemperie del ser, de la cadu­
cidad, del desorden ("Hay salvas 
de homenaje a esta derrota/y una 
ovación que premia este fmcaso"). Al 
contrario, tanto desde el salir de lo in­
dividual como desde la desmesura 
que sugiere el dtulo, el poeta des­
carta la memoria del desengaño 
("Estoy desmemoriado/para la des­
ventura y para el luto./En arrogante 
ceguedad estoy/contra cualquier 
amago de uisteza"), aborda a menu­
do un nosotros colectivo para ele­
var su oda a la realidad material de 
la vida y de la materia y desmenuza 
los motivos de un sin porqué de la 
alegria que ya daba título a su amo­
logia Sin porr¡uI ni adónde. 

Se trata ahora de ahondar en los 
"tropismos del ser", de descubrir la 
intensidad en los estímulos senso­
riales de un pétalo que cae, de un 
paisaje cercano, en las sugestiones de 
lo más sencillo y cotidiano, tan cer-

Lugar rupestre 
Con la sed m4a anciana, 
IIM'OdIlIado, 

ca del Neruda de las Odas: "Basta un 
troro de pan como paisaje./Como di­
visa, un trozo de pan basca". Y todo 
ello desde un argumento de fideli­
dad al vivir que deja fuera [Odo es­
toicismo ("Vencidos de belleza. sub­
yugados/en vana lealtad hacia la vida! 
atacamos un himno primordial") y 
desde un reiterado canto al lenguaje 
("Cualquier nombrar un pormenor 
minúsculo/tiene instinto de oda") 

que remite al mejor }R} y 
que desemboca en fre­
cuentes y novedosos des­
ajustes sintácticos y se­
mánticos. 

(IIII'a -m.rte el cauce al agua tuya, 
me he bailado de U, 

En estOs tiempos de 
mentira y miseria moral al­
gunos podrían tachar de 
insensato el himno a que 
nos invita el autOr. Éllo 

linfa radiante; 
me he prostarnado en ti, 
nunca IIIÚ joven. 

En la gruta que (I8I'tI en dos tu cuerpo, 
me he marchado (101' ftn de mis orIllaa, 
me he sumido en tus laIIIos, 
con mis labios. 
MI saliva te hablaba IIn idiomas. 
Con la humedad sagrada 
he dlb$do, 
en la pared de lIIIdas de tu lima 
En ..... na salobre del __ , 

he dispuesto lHI8 rasa, 
J la he 1IIOI'd1do. 
Eché a valar un ave, 
J la he matado. 
Un hombre habla en pie, 
J ahera no hay nada. 

asume, pero su osadía al 
construir este rotundo y 
contrastado "sí" resulta 
más revulsiva cuanto más 
libre en su exigencia: 
"Este pender de un hilo 
más me enhebra". Cierra 
Fuero de míuna bellísima 
salutación al vosotros esen­
cial que recupera el ága­
pe esencial de todo elli­
bro: "No quiero daros flo­
res que declinen". No de­
clinarán estos poemas. 
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NOVELA 

El pelo de Van't Hoff 
UNAI ELORRIAGA. ALFAGUARA. MADRID. 2004. 1.11 PÁGINAS, 15 EUROS 

La primera novela de Elorriaga -Un trawía e1J SP­
despertó amplias expecrativas acerca de este joven 
autor, que ahora es posible calibrar con mejor base. 
EL pelo de Van'tHoffcoloca las 
aportaciones del escritor vizca­
íno en un ámbito poco frecuen­
tado por la narrativa española. 
Se trata de construir historias ab­
surdas, deliberadamente sirua­
das extramuros de la verosimi­
litud y hasta de la lógica interna, 
y de hacerlo, además, con la mi­
rada sin prejuicios de una pu­
pila infantil. Podña hablarse de 
un relato "na'if', de una con­
cepción "ingenuista" del mun­
do cuyo modelo más evidente, 
incluso en las fónnulas de la sin­
taxis narrativa, se halla en los 
cuentos infantiles y -si se desea 
aducir algún dechado "culto" 
y prestigioso- en las aventuras 
de Alicia plasmadas por Lewis 
Carroll, o en el Alfanhui de Sán­
chez F erlosio, con quienes com­
pane Elorriaga el gusto por los 
nombres exóticos, la antropo­
morfización de animales y otros 
rasgos. Matías, el funcionario 
enviado por un fantasmagórico 
Ministerio a un lugar remoto 
para recopilar historias insólitas, 
podría parecer al principio una 

derivación de algunos perso­
najes kafkianos, como el agri­
mensor deEI costillo. Pero la im­
presión se desvanece cuando el 
lector suma ciertas informacio­
nes heterogéneas ofrecidas des­
de el primer momento, que van 
desde percepciones insólitas 
("El tren oHaa bolígrafo", fra­
se inicial de la novela) a preci­
siones tautológicas ("Eran pe­
sadas las maletas de Matías, y 
llevaba una en la mano derecha 
y la otra en la izquierda") y ca­
racterizaciones sorprendentes: 
"La cama era de madera. Te­
nía las patas de madera, el ca­
becero de madera y el colchón 
de madera" (pág. 34). La visión 
descoyuntada delata a veces su 
parentesco con la mirada infan­
til: "La mujer [ ... ] tenía flores 
azules en el vestido. Pero pa­
reCÍa que las flores se le estaban 
saliendo del vestido, que le su­
bían hacia la cara y que le baja­
ban hacia los braws"(pág. 50). 

Pero el caso es que Matías. 
enviado por el Ministerio para 
entrevistar a ciertas personas y 
grabar historias y "reunir vidas 
raras en la grabadora" (pág. 52), 
sólo consigue recoger algunas 
biografías desvaídas y sin relie­
ve. Mayor interés tienen, en 
cambio, los retazos de historias 
que el propio Matías. en la so­
ledad de su habitación, va ecns­
rruyendo erráticamente a partir 
de alguna palabra encontrada 
por azar en un diccionario de 
portugués. 

Empieza, por ejemplo, con 
la frase "nací en Lisboa" -por­
que "Matías escribía sobre sí 

mismo, claro está"-y a conti­
nuación tropieza con la palabra 
tfngua, que le hace escribir: "De 
niño aprendí ruso antes que 
portugués". Luego elige la pa­
labra timpa-botas y continúa: 
"Pasé dos años limpiando za­
patos, en Lisboa" . Vuelve a 
abrir el diccionario y encuen­
tra biciclisto, lo que le permite 
seguir así la historia: "Dejé de 
limpiar zapatos y empecé a en­
trenar con la bicicleta". La tra­
ducción de todo esto resulta 
sencilla: es el lenguaje, y no los 
hechos sucedidos y narrados 
por los sujetos que entrevista 
Matías, lo que engendra histo­
rias; la literatura nace de las pa­
labras antes que de experien­
cias reales. Y, además, es un 
juego. Matías recuerda sus obli­
gaciones pendientes, pero 
"quería hacer cosas mucho más 
valiosas. Quería, por ejemplo, 
jugar con la pelota de goma, uti­
lizar el diccionario de portu­
gués, leer a Faulkner o llamar 
a su hermano Miguel. De he­
cho, todas esas eran maneras di­
ferentes de jugar" (pág. 67). 
Utilizar el diccionario de pOrtu­
gués equivale al arranque de 
la escritura, lo que aclara esta 
concepción del acto creador 
como juego, peculiaridad que 
Unai Elorriaga aporta a la lite­
ratura narrativa actual. 

Pocas objeciones hay que 
hacer al lenguaje. salvo algún 
error de concordancia -"nadie 
de los que estuvo conmigo", 
pág. 94- Y alguna frase mal 
construida ("las cosas no suelen 
acostumbrar a estar quietas", 
pág. 111) que no empañan la 
pulcritud del conjunto. 

RICARDO SENABRE 
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Gaudí, una novela 
MARIO LACRUZ. EDICIONES B 

l03 PÁGINAS. 17 EUROS 

DURANTE años, en el círculo barcelonés de la 
promoción de los 50, El inocente de Mario Lacruz 
se consideró casi como novela de culto. En 1955 
fue premiado por Latordecon el Ciudad de Bar­
celona. No volveña a publicar hasta 1971, El ayu­
dante del verdugo. Sin embargo, la figura de Ma­
rio Lacruz (Barcelona, 1929-2000) ocupó un 
papel decisivo en la evolución de la novela es­
pañola. Su oficio de editor quizá le llev6 a re­
celar de su propia obra; aunque, por lo que nos 
cuenta su hijo O. M. Lacruz Bassols) en el sus­
tancioso epílogo de esta biografía novelada, nun­
ca dejó de escribir en el mayor de los secretos. 

Ahora ve la luz esta curiosa obra, escrita ori­
ginariamente en inglés e inacabada en algunos 
capítulos que no impide, sin embargo, una lec­
tura fluida y una consideración global. Sus orí­
genes se remontan al guión que escribiera en los 
50 para el filme de José María Argemí Gaudí. 
Para fundamentar el guión el autor se docu­
mentó en las principales biografías canónicas de 
Gaudí y pudo contar con los recuerdos de al­
gún discípulo. Pero la construcción de la bio­
grafía novelada a base de escenas elementales, 
el esquematismo de los personajes y la tesis en 
la que se sustenta, además de un estilo ele­
mental (frases escuetas y abundante diálogo) en 
la cuidada traducci6n, no permite sutilezas. 

Lacruz no plantea ninguna duda sobre la per­
sonalidad de Gaudí. En forma de epílogo se pu­
blica un inacabado capítulo primero (1868), 
donde sitúa a tres personajes, Gaudí. Toda y Ri­
bera en el destruido monasterio de Poblet. Tal 
vez este arranque hubiera permitido ofrecer 
algunas claves personales de su iniciación, ade­
más de su demostrado interés por el neogoti­
cisma o sus inspiraciones en la escultura o la 
mentalidad cristiana primitiva. Otra virtud tie­
ne la obra: su amenidad. Muestra la profesio­
nalidad de un autor que sabía manejar a sus per­
sonajes, aunque echemos de menos mayor 
atención a la psicología profunda del persona­
je, que optará por la pobreza y la originalidad de 
sus construcciones COntra la opinión de los tra­
dicionalistas. Hubiera agradecido también más 
atención a la defensa de su original estética, pró­
xima a otros discípulos que no se mencionan. 

JOAQUIN MARCO 



NOVELA 

Máscaras de matar 
LEÓN ARSENAL. PREMIO MINOTAURO. MINOTAURO. MADRID. '004. ,88 PÁGINAS.,8 EUROS 

Cuenta la leyenda que existió una región mítica conocida 

como Seis Dedos en la que un rey, "hartO de matanzas, con­

cibióla idea de forjar una máscara capaz de restaurnr la paz". 

QUE "la forjó de oro puro y, con su 
magia, la empapó de todas las vir­
tudes". Por último, "buscó un por­
tador digno de ella". Cuenca que si 
esa máscara comenzó guiada por 
"nobles ideales, poco a poco fue per­
diéndose en la soberbia y la sinra­
zón" y que acabó por convertirse 
en una deidad a la que hoy siguen 
devotos que son la negación de la 
primera intención que guió a su crea­
dor. Cuenta la novela que a esa po­
derosa máscara le salió una réplica 

que deambula sembrando odioy ge­
nerando violencia. Que alguien debe 
frenar y desenmascarar a su portador 
en nombre de la verdad y el orden 
que han marcado los principios de 
esa comunidad mítica. 

De cómo se llevó a cabo el des­
pliegue de esa aventura nata esta ncr 
vela. Claro que esto no es más que 
un simple bosquejo de lo que eSIl! fa­
bulosa parábola ofrece envuelta en 
los ingredientes de un género que se 
prodiga poco en nuestras letras. Y no 

porque le falten adeptos. Hablamos 
de literatura fantástica, tendencia a 
la que se adscribe Móscoros de motor. 
un rcJalO fabuloso, creado sobre una 
composición narrativa can ambicio­
sa, esmerada y detallada que obliga 
a la admiración y al asombro inclu­
so de quienes atiendan con desga­
na a escaclase de hiscorias. Juega a su 
favor el increíble despliegue de pue­
blos, costumbres y tradiciones que 
atraviesan la trama. En su contra: lar­
gas páginas excesivamente descrip­
tivas, que enriquecen la puesta en 
escena, pero retrasan la tensión ar­
gumental y dispersan la atención 
de un embrollo que puede pensarse 
excesivamente retorcido. 

S610 ouo aviso: puede leerse 
como una parábola del bien y el mal, 
o como la aventura de una comu­
nidad, como la de los Seis dedos, 
cuya mayor singularidad reside en la 
posesión de máscaras que permiten 
a un individuo asumir roles distin­
tos. En esencia una defensa de pos­
tulados como que uson las ideas las 
que importan, y los hombres se con­
vierten en máscaras tras las que se 
esconden para enfrentarse entre 
ellas una y otra vez". 

ptWCASTIIO 
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L E T R A s 
NOVELA 

Buenas tardes a las cosas de aquí abé\jo 
ANTÓNIO LOBO ANTUNES. TRAD. MARIO MERLlNO. ~IONDADORI. BARCELONA. lOO~. 601 PÁGINAS. 14-'5° EUROS 

-­

Haydoselemenros textua­

les en el entomo de esta ex­

tensa novela de Ant6nio 

Lobo Antunes, reciente-

mente aparecida en Por­

tugal, que sirven de aviso 

a sus posibles lectores y les 

para él Y muy exigentes 
para su público, que en Bue­
nas tarrles a las cosos de oquf 
abajo encontrará una sor­
prendente inflexión en la 
aayecroria de su aUlor. Pero 
de antemano el reto está 
sentenciado a favor del es-

adelantan cuán esforzada deberá ser la actitud que habrán de ado¡r 

critoc, porque para él el ver­
dadero arrisca tiene siempre 
razón, y es su leceor insa~ 
tisfecho el que no com­
prende. tar en esa obligada transacci6n que representa todo acto de lectura. 

En una página leemos, 
por caso, "No llueva, padre" [sic], 
que nos recuerda, por su incon· 
gruencia, aquella otra del Vardaman 
faulkneriano enAs 1 Lo] Dying. "My 
momer is a fish" . Lobo Ancones tie­
ne, en efecto, la valentfa de echar 
su vista atrás, en estos tiempos de 
tantas facilidades narrativas, y en­
contrarse con los grandes renova-

EL primero de esos paratextos es el 
propio título, un tanto críptico has­
ta que nos lo aclara el lema comado 
de Enrique Vil a-Matas que el es­
critor ha escogido junto a otro de Vir­
gilio. Resulca que Valery Larbaud, 
amigo de Joyce y prologuisca de la 
edición inglesa de la primera nove­
la en monólogo interior, Les lourim 
SOIl! coupés, cuando se sumió en una 
confusión tocal del lenguaje, fruto de 
su deterioro cognitivo y mental, sor­
prendió un día a sus amigos con la 
frdse Bonsoirleschoses d'id baso Yesca 
referencia, que nos habla de las rup­
turas posibles del código expresivo 
común, se complementa con el otro 
elemento paratextual al que nos re­
feríamos, en este caso una adver­
tencia a los lectOres, impresa en la 
contraportada, en la que se les pide 
caminen por el texto "como por un 
sueño porque en sus claridades y 
en sus sombras se irán encontrando 
los significados de la novela". 

Significados que, si hemos de ha­
cer caso a las declaraciones del autor, 
no tienen por qué ser perseguidos 
como si fuesen el meollo de la obra. 
Lobo Antunes pone en duda que 
la clave de la lecrura sea comprender, 
y cuestiona qué sería lo comprensi­
ble, renunciando aparentemente a 
que [al cosa fuese la intención na­
rrativa del propio autor. Contradice 

así aquella máxima atribuida a Hen­
ry James según la cual la única obli­
gación que se le puede exigir a una 
novela es que cuente algo intere­
sante, práctica que la narrativa pos­
moderna ha convenido en su regla 
de oro. En definitiva, los términos 
del paceo que Lobo Antunes pro­
pone a los lectOres son libérrimos 
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dores del modernismo, con cuya at­
mósfera de esquematismos y de va­
cíos conecta tantO como con el con­
centrado universo de unJuan Rulfo. 
Se trata aquí de la Angola postcolo­
nial a la que son enviados, en misión 
secreta relacionada con el tráfico de 
diamantes, ciertos agentes del Ser· 
vicio de inteligencia portugués: Sea­
bra, Miguéis, Moráis ... Entre ellos 
y Otros personajes, también feme­
ninos, entre los que destaca Marina­
Anabela, se tiende una sutil red de 
inextricable descifrado. Identidades 
confusas y nombres posiblemen[e 
intercambiables sumergen al lector 
en una atmósfera obsesiva en la que 
como en Faulkner y Rulfo deter­
minados animales -los tucanes, los 
licaones ... -reaparecen una yacra vez 
a modo de emblemas telúricos. Rup­
rura del tiempo, del espacio y de la 
coherencia en cuanto a la enuncia­
ción narrativa son ouos cantos signos 
constirutivos de esta novela en con­
sonancia con unaescritufa y una dis­
posición de la página poco comunes, 
que remedan a veces las de los poe­
mas, y que para es[imular más si 
cabe la cooperación del lector de­
jan palabras rruncas, las preposicio­
nes, los posesivos y los artículos sin 
sus correspondientes sustantivos, 
utilizan el pronombre en función no­
minal y recurren al blanco tipográ­
fico para sellar abruptamente frases 
sin final. o carece Humas tardes o 
los cosas de aquf abajo de una cierta di­
mensión metanarradva, por la que el 
autor reflexiona sobre el propio dis­
curso que esté generando, y todas 
sus expresiones en esta línea hablan 
de esa dificultad que nos abruma 
como si estuviésemos ante "el espe­
jo empañado donde lograrías escri­
bir con el dedo frases desprovistas de 
relación unas con otras" (pág. 499). 

DARlo YlLUIIUEYA 
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El hospital de ranas 
LORR.IE MOORE. SALAMANDRA. BARCELONA . 10° 4 . 19 7 PÁGINAS . 12'8 0 EUROS 

Updike O Julian Bames han 

reconocido en los libros de 

Lorrie Moore esa 

alta temperatura 

sentimental y lírica, 

esa voz profunda­

mente original, pe­

culiar en sus logros 

estilísticos, capaz de 

subvertir nuestra visión de la 

realidad a través de esa mez­

cla de perversidad y humor. 

MOORE vuelve a trazar el relato de 
una mujer que en medio del camino 
de su vida hace balance sentimental. 

El resultado va de lo 
agridulce a lo desolador. 
Hay algo muy intenso 
en el personaje de esta 
mujer, algo que la hace 
ser un ser solitario y per­
dido cuya única estrate­
gia es vivir con el humor 
corrosivo de sus decep­
ciones. En París, adonde 
ha acompañado a su ma­

rido a una convención médica, re­
memora el vaCÍo de su vida matri­
monial, las infidelidades de él, el 
hueco oscuro que se abre en su ca-

DEL AUTOR DE 

razón por no tener hijos. Sus paseos 
parisinos son una táctica del erra­
bundaje por el hastío de una ciudad 
que la deprime y por su propia crisis. 
"Mi matrimonio es un teatro", dice. 

El arte narrativo de Moorese de­
bate con indudable talento entre la 
efusión sentimental y el anticlímax 
humorístico. Su humor, de fina in­
vención poética, no escamotea la via 
silogística, el absurdo, el capricho,la 
goyería o el trampantojo. Sus jue­
gos aforísticos demuestran su opti­
mismo creador, el lado alacre que 
toda rragediaconlleva. Valiéndose de 
una especie de monólogo interior, 
Berie rememora la adolescencia a 
través de su intensa relación de amis-

tad con Sils, de sus juegos de amor. 
Pero a la vez que esa figura pertur­
badora y hermosa de su amiga, el 
pueblo de Ho..ehearst se alza como 
el símbolo de la vida que se rom­
pió, como la relación con sus padres 
y con su hermana adoptiva, que apa­
recerá ahorcada. Y donde aquel cro­
ar de las ranas, que era indicio de la 
felicidad, ha desaparecido para 
siempre como el amor. El Hospital 
de ranas es una novela que, como 
roda la obra de Lorrie Moore, se afa­
na en crear una nueva y muy pers­
picaz intimidad. Y tiene el don de ser 
sincera, inesperada y gozosa. 

DIEGO IIOIICEI. 

M,... .. TH 
co,"" "'" VIEJO 

' .. ol'"4:ro .. ----"'-"'-'111.-
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El libro que ha cambiado la vida a millones de personas 

LLEGA AHORA ••• 

Uts C{)WfT fer'SfTMS 
r~ eYtCfTJ1:tr~r~ erv el cielo-

~ 
MAEVA 

MITCH ALBOM 

El libro que cambiará el sentido de tu vida 
Más de 3.500.000 de personas ya lo han leído. 

¿Qué sentirías si te regalaran el cielo? 
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La crítica literaria en la prensa 
DOMINGO RÓDENAS (ED). MARE NOSTRUM. 315 PP. J. M. POZUELO YVANCOS: VENTANAS DE LA FICCIÓN . I'EN(NSULA. 318 PP. 1 0 EUROS 

DcdaMusil que la literatura no se constituye poruna simple suma de textos, lo cual porsí sola 

sería "una maraña de hilados soberbios que no formaría un tejido"; el "agregado de lecto­

res y libros sólo se convierte en literatura cuando a la suma de las 

obras se le viene a añadir el contenido de la experiencia de la lec­

tura una vez elaborada, en 

otras palabras: la crítica". 
Asl se comprende que la crítica "no 
es algo lX>T encima de la escritura li­
teraria, sino entretejido con ella, algo 
que complementa los hallazgos de 
ésta hasta convertirlos en una uadi­
ción, y que no autoriza la repetición 
de lo mismo si no es con un sentido 
nuevo", en "celosa custodia del nivel 
alcanzado", que el novelisca cifraba 
en la "capacidad de tener razón". Me 
he extendido en estas consideracio­
nes de Musil porque resulta dificil no 
suscribirlas. Por eso hay que recibir 
como algo necesario escos dos libros, 
uno colectivo, en el que algunos de 
los más prestigiosos críticos españo­
les reflexionan sobre un oficio mu­
chas veces denostado (algunas con 
razón), y el otro debido al esfuerzo de 
un te6riooy critioo importante que ha 
reunido aquí sus mejores ensayos pu­
blicados en los últimos 15 años. 

Como explica su coordinador, D. 
Ródenas, la idea de Lo cTitico Ii/era­
rio ... germinó en un curso de pos­
grado que él mismo organizó en la 
Universidad Pompeu Fabra. Ahora 
se materializa en la reunión de 1331-

POZUELO YVANCOS 

tículos, algunos concebidos como 
ensayos teóricos y otroS como tra­
bajos de información más general, 
seguidos, en la segunda parte, de 
una ilustrativa selección de textos so­
bre la crítica literaria escricos desde 
finales del XIX hasta la Guerra Civil 
por autores ya clásicos en la mate­
ria como Clarín, Ortega, entre arras. 

Enrre los autores de los trabajos 
reunidos en la primera pane son to­
dos los que están, si bien alguien 
puede apuntar alguna ausencia. El tí­
tulo debería reflejar que los estu­
dios incluidos en el libro se centran 
en la crítica de narrativa, pues hay es­
casas referencias (salvo en el caso 
de Senabre) a ouas géneros. Sin em­
IYargo, en loque de verdad importa el 

DOMINGO RODENAS 

criterio que preside la organización 
del libro es acertado, las colabora­
ciones ofrecen variedad y rigor, ex­
periencia y conocimiento, y el con­
junto será de obligada lectura para 
cuantos quieran acercarse a los en­
tresijos de la crítica literaria en la 
prensa española. Pues entre los crí­
ticos convocados hay nombres de re­
conocida autoridad en ambas mo­
dalidades de la crítica literaria (la 
académica y la de actualidad), como, 
por caso, Senabre, Sanz Villanueva 
o Valls, aunque Mainer concluya que 
ya "empieza a tener poco sentido la 
diferencia práctica entre crítica de ofi­
cio y crítica universitaria" por la per­
meabilidad y contaminación de mé­
todos. También se incluyen apona­
ciones de escritores que hacen críti­
ca en los suplementos culturales. Y 
enue las demás oolaboraciones, todas 
interesantes, cabe resaltar la deJordi 

EN EL CUERPO 
DE NÁPOLES 

GIUSEPPE MONTESANO 

"CULTO, BARROCO, VISIONARIO . 
KENNEDY TOOLE YA TIENE 

HEREDERO." EL EDITOR 

WWW . PARTENOPE . ES 
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Gracia, por sus atinadas observacio­
nes ejemplificadas en la aurocrítica 
de rres criticas suyas sobre la misma 
novela escritas para este libro, y tam­
bién la del propio Ródenas, que lle­
va a cabo una sucinta revisión de lo 
que anuncia en el título de Lo crfJi­
co litmJria ro /o prenso del siglo XX. 

El libro de Pozuelo Yv.neos, Vt1/­
lonosd~/oficción, recoge en su títu~ 
lo la idea de Henry James según la 
cual en la casa de la ficción hay "un 
número incontable de posibles ven­
canas" y cada una ofrece una mira­
da y una visión única y diferente. 
Esto mismo podría decirse de los 
estudios del profesor y critico murcia­
no, concebidos con un pluralismo 
metodológico en el que cada uno 
ofrece un análisis original, siempre 
interesante, de ciertas cuestiones 
de ceoría narrativa (primera pane) o 
de algunas obras de autores españo­
les e hispanoamericanos de los siglos 
XX y XXI (segunda y tercera). Si en 
los dos primeros ensayos prevalece la 
ceoria literaria, canto en la compara­
ción de las ideas de Bajtin y Ortega 
oomoen lacaracrerización menos ex­
perimental de la novela española 
posmoclema en relación con las ver­
daderas vanguardias, en los trabajos 
de la segunda y tercera parresecum­
pie lo que siempre se dice y pocas ve­
ces se hace como aquf: la fecunda in­
tegración de teoría general en el 
análisis de textos literarios concrecos. 

Por eso, con la única salvedad de 
la sobrevaloración de algunos escri­
tores abordados, resultan ejemplares 
los estudios te6rico-críticos decuen­
tos y novelas de allCores como G31era 
Márquez, Conázar, Umbral, Cela, 
Vila-MataS y Cercas, enue OUas. Lo 
mejor que cabe decir es que con es­
tos análisis los textos se entienden 
mejor y su lectura se disfruta más. 

ÁIIGlI. BASAIITA 
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España frente al Islam 
CIlSAR VIDAL. LA ESFERA DE LOS LIBROS. MADRID. '004. 573 PÁGINAS. ,6 EUROS 

Hace la friolera de medio siglo que viene coleando el 

enfoque polémico sobre el papel (¿determinante?, ¿epi­

sódico?, ¿catalizador?, ¿insustancial?) que la ocupación y 

permanencia del Islam ha jugado en la historia de España. 
LUEGO, la polémica remitió coinci­
diendo con la transición en Espa­
ña. He ahí, entonces, un punto de in­
flexión nada casual -que nos 
conduce al lanzamiento de obras 
comoA/-Ando/us contro Espoño_ Lo 
forjo tú/mito (2000), del profesor Se­
rafín Fanjul. Se trata, ya, de la fea­
pertura de la polémica de marras en 
un momento en que la nación da 
un paso decidido hacia la derecha, 
miemras que en la arena interna­
cionalla pregunta de si hay un cho­
que corre la civilización occidental y 
el mundo islámico, penetra -al go­
teo- en las mentalidades del biso­
ño siglo XXI. 

Españo frmte o/lslom es una mo­
nografia de divulgación que resuel-

ve en once capítulos, un apéndice 
documental y un anexo bibliográfi­
co, el enigma y la realidad históri· 
cos de España. Se tram de una em­
presa audaz -no exenta de osadía 
intelectual- que aparece en unos 
momentos críticos para Occidente, 
el islam, Marruecos y España misma_ 

César Vidal ha partido de un axio­
ma que anima todo su libro: ..... la 
historia de España es verdadera­
mente incomprensible sin hacer re­
ferencia a su enfrenmmiento mul­
tisecular, a vida O muerte, con el 
islam". Y a partir de esa formulación, 
el autor se precipita a demostrar su 
enfoque de partida, con erudición 
cierta, aunque descontextualizan­
do en ocasiones la pluralidad de cir-

cunstancias que nutren la historia 
universal desde la aparición de la es­
cricura cuneiforme en los valles del 
Eufrates y Tigris hace 3000 años. 

Vidal, por ejemplo, titula el ca­
pítulo Il "El alma del islam", pero se 
limita a citar !radias o preceptos de 
inspiración coránica. Un islamólogo 
no se improvisa. La "resistencia" 
cristiana a emires, califas y reyes da 
taifas durante los siglos VIII-XIV 
rezuma esencialismo providencialis­
ta, tal y como la describe el autor. 
Luego, Vidal traslada al lector al cam­
po del contencioso hispanomarroquí 
(de los primeros Borbones a Pere­
jil), y por si no quedara claro cuál es 
el enemigo sempiterno, el texto di­
rige su atención a la guerra contra 
lraq en una voltereta actualizadora. 
El maniqueísmo está servido. Has­
ta en el apéndice emergen los ana­
cronismos más descarados: "la gue­
rra santa incluyó para Mahoma la 
práctica de atentados" (pág. 474). 

Recuerdo la "irrimción" que cau­
saba al profesor Sánchez Albornoz 
(1893-1984) la utilización interesada 
del pasado para fines presentistas. El 
libro de César Vidal peca, precisa­
mente de aquello que ponía fuera de 
quicio a Don Claudia: la inoculación 
en el tejido de la historia de convicp 

ciones esencialistas que, además, 
abonan el arsenal de prejuicios que 
alimentan las percepciones cultu­
rales entre civilizaciones dispares o 
entre vecinos territoriales como son 
Marruecos y España. 

La islamofobia, mnto como la fo­
bia hacia la estructura vital sobre la 
que reside el mundo occidental son 
consignas -son creencias- a no com­
partir jamás por el pensamiento y 
la histOriografía críticos. En horas 
como las que estamos viviendo he­
mos de evitar convertirnos en pasp 

tú fácil de análisis simplistas. 
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Moteros tranquilos, toros salvé\jes 
PETER BISKIND. TRAD. DANIEL NAJMIAS. ANAGRAMA. BARCELONA. 1004. 671 PÁGINAS. 15 EUROS 

Casi cuesta aceptar que pe­

lículas como Tiburóll o El 
exorcista sean ya historia. 

Pero lo que sorprende de 

este libro es la cantidad de 

razones que aduce a favor 

de una clara solución de 

continuidad entre el perio­

do en el que se produjeron 

estaS películas y el presente. 

COMO se dice en el pr6logo, encre 
Bonnie ond Clyde (1967) Y Lo puerto 
d,I cielo (1980) el cine americano ex­
periment6 un amago de revoluci6n, 
en el que influyeron el relevo ge­
neracional, la asunci6n de los pos­
tulados de autoría que venían de las 
cinematografias europeas y la crisis 
del viejo siscema de estudios. 

Fue, como rodas, una revoluci6n 
fallida. Tras unas pocas películas 
rompedoras, exrrañas, personales (lo 
fue Bonnie ond Clyde, lo sigue sien­
do Eosy Rid,r), los directores de la 
nueva generaci6n, respaldados ya 
por el aval de sus éxitos iniciales, 
se ganaron la confianza de las pro­
ductoras y gozaron de una indepen­
dencia y un poder sin precedentes, 
loqueles IIev6a unasituaci6ndean­
quilosamiento similar a la que ha­
bía conocido el viejo sistema de es­
tudios. Tras unos pocos éxitos -El 
padrino 1 y 11, Apocolypse NOfID, Afo­
los col/es. Taxi Driver, El exorcista, 

etc.- el capricho, la autocomplacen­
cia y el despilfarro hicieron que al­
gunas carreras -las de Coppola y Ci­
mino, por ejemplo- descarrilaran, 
quecierr:as burbujas-Bogdanovich­
estallasen, y que los más espabilados 
(Spielberg) diesen con la fórmula de 
un nuevo cine comercial con firmes 
fundamentos empresariales y esca­
sa exigencia artística. En cualquier 
caso, el periodo estudiado fue, en pa­
labras del aucor, "la última época 
en que hacer cine en Hollywood fue 
realmente emocionante". 

El acierto de este libro reside en 
saber historiar con rigor el cine de ese 
periodo y, a la vez, ofrecer una cáus­
tica y nostálgica cr6nica de las vidas 
de sus protagonistas, convertidos en 
representantes desmesurados (y un 
tanto impresentables, quizá) de los 
t6picos e ilusiones que animaron a 
sus coetáneos en buena parte del 
mundo desarrollado. Claro que no 
todos estos hippies con avi6n parti-

cular y chalés en Beverly Hills pu­
dieron contarlo. De los supervivien­
tes, pocos fueron los que no ruvieron 
que pasar por diversos tratamientos 
de desintoxicación y, en lo amsrico, 
por no menos devastadoras curas 
de humildad. Menos duraron los 
propósitos renovadores, definitiva­
mente arrumbados por éxitos co­

merciales como Tiburón y desastres 
empresariales como el de lAs pumas 
dd cido. Tal es el melancólico ba­
lance de aquella efervescencia. Y 
quizá el mayor acierto del aucoc de 
este libro sea haber sido capaz de su­
gerir que esta hiswria particular, re­
ferida al cine, bien puede aplicarse a 
la generalidad de una época. de una 
generación. Y el caso es que lo 53-

bfan: tras los fantasmas familiares de 
El padrino y Elf:xomsto se enmasca­
raban la familia Manson, el Water­
gate, Reagan y Bush. 

Miguel de Cervantes, Don Ouijote de la Mancha (2 vols.) 
Johann Wolfgang Goethe, Las afinidades electivas 
J. M.' Machado de Assis, Memorias póstumas de BIas Cubas 
Adolfo Bioy Casares, La invención de Morel 
Arthur Conan Doyle, El sigilO de los Cl/atro 

12 obras maestras 
seleccionadas por 

Alberto Manguel 

Kenneth Grahame, El viento en los sauces 
Chateaubriand, Memorias de ultratumba 
Dino Buzzati, El desierto de los tártaros 
Sei Shonagon, El libro de la almoh,1da 
H. G. Wells, La isla del Dr. Moreau 
Margaret Atwood, Resurgir 
Rudyard Kipling, Kim 

Diario de lecturas 

El libro de bolsillo 
Alianza Editorial 
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Después de la cristiandad 
GIANNI VATTIMO . TRADUCCiÓN DE CARMEN REVILLA. PAIDÓS. BARCELONA. 200~. 176 PÁGINAS. 13 EUROS 

Este interesante ensayo de Vattimo culmina la argumenta­

ción que había iniciado en su texto Creerqlle secree, y en el 

cual daba un ~sorprendenre, peroroherenre, asu relebrado 

pensiero debole, tal romo lo había ido formulando en sus glo­

sas hermenéuticas de textos de Heidegger y de Nietzsche. 

ESPECIALMENTE en los ya lejanos li­
bros Los aventuras tk /o diftrmeio Y El 
fin de la modmridad. Lo singular de 
este vuelco reflexivo consiste en asu­
mir la idea de secularización, que 
constituye uno de los grandes ha­
beres de la reflexión ontológica y po­
lítica de la modernidad, a través de 
un importante concepto teológico, 
de la teología cristiana (protestante y 
católica), el concepto de kmósis, en­
tendido en el sentido de un "vacia­
miento" de lo sagrado, y por ende de 
lo religioso. Se adopta en este con­
texto, por parte de Vauimo, lo sa­
grado en su acepción de mysterium 
tremendum, que en la línea abierta 
por el pensamiento de René Girard, 
al que explícitamente se cita, puede 
entenderse estrictamente vinculado 
a lo que este importante filósofo y 
antropólogo francés llama la "vio­
lencia recíproca". Con eStaS premi­
sas puede, entonces, salvarse del 
universal derrumbe de la religión 
justamente la cristiana, axta vez que 
puede leerse, a través del principio 
de la Encarnación, como un "vacia­
miento" de lo sagrado y lo divino 
que evita, justamente, la radical al­
teridad y trascendencia de la Divi­
nidad, que una teología demasiado 
veterotestamentaria, por luterana o 
calvinista, o por sus raíces hebreas 
(como en los casos de Buber, Levi­
nas o Derrida) puede ser propensa. 

Esa alteridad, a la que el proce­
so de secularización coadyuva, per­
mite repensar el cristianismo -y la 
encamación-en una clave nueva, en 
la que la idea de la tercera edad de 

Joaquín di Fiore se le revela fecun­
da. Y con elJa también la idea de una 
edad del esprritu en el que éste, el 
espíritu, desde la ocultación -que 
la secularización facilita- propicia a 
través de su forma de actuar que es 
la inspiración, o el abrir la mente de 
los suyos, según se dice en el Vmi crt­

olor spiritus. De este modo se posi­
bilita la modulación en clave simbó­
lica de lo que suele interpretarse de 
manera literal: las enseñanzas de 
los libros sagrados. 

En este punto Gianni Vattimo 
abre un diálogo con mi libro Lotdad 
tkltspf,;tu, al que se hace explfcita re­
ferencia en un punto neurálgico del 

ensayo. Vattimo concibe el fin de la 
modernidad yel postmodernismo 
según su peculiar modo de entender 
la "superación de la metafisica" (en 
el sentido de Nietzsche y de Hei­
degger, que él interpreta a su odo 
y escilo), en el registro de esa "edad 
del espíritu" que en mi libro conci­
bo como síntesis de razón (fronteri­
za) y de simbolismo, y que Vatcimo 
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descubre (como yo, o como 
Henry Lubac en su libro clá­
sico sobre el joaquinismo) ya 
en quienes, de Holderlin, He· 
gel y Schelling en adelante, 
y muyen panicular en este úl­
timo, pensaron su horizonte 
de futuro en términos de 
"edad del espíritu", o de sín­
tesis de filosofía crítica y nuc­
va mitlogía (racional); con ex­
plícita referencia al monje 
calabrés de finales del siglo 
XII. 
Este libro es, sin duda, un im­

portante eslabón en la reflexión 
abiena por una modernidad crítica, 
en crisis, que deja libre un reen­
cuentro de lo religioso, y en pani­
cular con el cristianismo, siempre 
que se asuma en toda consecuen­
cia la idea nietzscheana del "asesi­
nato de Dios" t y se conciba el va­
ciamiento de lo sagrado, o el desen­
canto del mundo (Max Weber) en 
una significación fecunda para una 
nueva modalidad (simbólica, espi­
ritual) de cmenderel acontecimien­
tO religioso. El libro puede y debe ser 
discutido. Pero constituye un inte­
resante, sincero y honesto testimo­
nio de un pensador que efectúa, a 
través de este giro de su reflexión, 
algo de gran dificultad y valentía, 
quizás imprevisible a partir del ini­
cios de su reflexión pública filosófi­
ca, pero plenamente coherente con 
su orientación desde el comienzo. 

Personalmente tengo mis reti­
cencias en relación con un sistemá­
tico debilitamiento del pensamien­
to que corre el riesgo de dejar incnne 
a éste, o falto de capacidad de res­
puesta -y de propuesta- ante las 
amenazas víricas, dobles, del inte­
grismo religioso y del fundamcnra­
lismo tccnocientífico. 

EUGENIO TRIAS 
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Adriano 
ANTHONY BIRLEY. TRADUCCIÓN DE JOS E LUIS GIL ARISTU. PENlNSULA, BARCELONA. '004, 479 PÁGINAS. ,S'37 EUROS 

La figura del emperador Adriano se puso repentina­

mente de moda en toda Europa gracias la publica­

ción en 1951 de la novela de Marguerite Yourcenar, Me­

morias de Adriallo (París, Plon), que tuvo la fonuna de 

ser traducida al castellano, en 1955, nada menos que 
• por Julio Conázar (Buenos Aires, Sudamericana, 1955). 

LA gran difusión 
de la obra en Es­
paña se retrasó 
hasta los 80, tras 

su publicación en 
Edhasa, sobre la 
nueva edición de 
1974 (París, Galli­
mard). Anthony 

Birley (pág. 26) 
sabe que la perso­
nalidad retratada 
se ha aceptado 
por muchos estu­
diosos como re­

trato auténtico 
del "verdadero Adriano". pera duda 

que se parezca al hombre que real­
mente fue. 

La impranta de la novela ha sido 

enorme, no sólo en la generalidad 
del público culto, sino también en 
muchos historiadores de la Antigüe­

dad. La necesidad de destacar sus 
rasgos como figura incomparable se 

muestra incluso en la introducción 
graruita de un subtírulo en la edición 

española de la 
biografIa de Bir­
ley que no sólo no 
responde al origi­
nal, sino que cho­

ca con las preten­
siones del autor. 
La sobriedad de 
éste, en sus for­

mas y en el fondo, 
se contradicen 

con las intencio­
nes de hacer de 
Adriano una figu­
ra basilar en la his­

toria de Roma. 
Adriano fue una figura comple­

ja, como lo era el ambiente de los 

sectores senatoriales, que se deba­
tían entre sus aspiraciones a la ¡ibu­
las y su necesidad de acogerse a la 
protección del emperador. Por ello, 
al autor le interesan especialmente 

sus relaciones con la aristocracia 
ecuestre y senatOrial, cordiales o con­

flictivas según los casos, pero siem­
pre significativas. Dentro de una es-
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XAVIER Zubiri es el protagonista de este número monográfico timlado 

con una paradoja sólo aparente: "Un pensamiento metafísico que arraiga en 
lo real", Hay textos del propio Zubiri y otros de Laín Entralgo, Diego 

Gracia, Luis Jiménez Moreno, Antonio González, Jordi Coraminas ... Todos 
ellos buscan en la obra de Zubiri su teoría de la verdad, el sentido de la 

Noología, la filosofIa de la naturaleza, el problema de la historicidad del 
ser del hombre ... Aquí está Zubiri visto desde todos los ángulos. 

cuela de tradición positivista rela­
cionada con la Universidad de Ox­
ford, Birley dedica buena parte de su 
estudio a la prosopogrnfIa, con lo que 
la biografía amplía su campo hasta 

abarcar una parte importante de la 
sociedad. 

Un aspectO digno de destacar de 
la biogrnfIa del emperador fue el giro 

dado a la política exterior, en que la 
conquista fue sustituida por la con­
solidación de las fronteras. Adriano 
cobra así fama de pacifista, aunque 
sus acciones militares y sus preten­

siones de cumplir con la función 
guerrera propia de su cargo se hallen 
constantemente presentes. El muro 
de Adriano, tan fuerte en la tradición 

de los estudios arqueológicos ingle­
ses, se erige como símbolo, sobre la 
famosa frase de la Historia Augusta 

que dice que así separó a los rama­
nos de los bárbaros. Simbólicamen­
te, representa la etapa más definiti­
va en la configuración de la enti­

dades étnicas y de la conquista na­
cional de los romanos como imperio. 

En la misma línea destaca Birley el 
espíritu viajero del emperador. En el 
plano intelectual, el autor destaca las 

relaciones de Adriano con los repre­
sentantes más conspicuos de las ar­

tes y de las letras. En el aspecto re­
ligioso, destaca el hecho de que se 
iniciara en los misterios de Eleusis, 

como hacia n los ciudadanos ate­
nienses. No olvida Birley las rela-

s T A S 

ciones con África y, concretamente, 
con Egipto, escenario de sus tor­
mentosas relaciones con Alcfnoo, 
uno de los aspectos en que más in­
siste la literarura novelesca. 

Desde un punto de vista meto­
dológico, la obra es impecable, re­
curre a todas las fuentes, literarias, 
monumentales, numismáticas, para 

llegar a todos los hechos y las per­
sonas posibles. En cierto modo, es 
una obra exhaustiva, de historia tOtal 
en el sentido aditivo, aunque no tan­
to en el sentido profundo, derivado 

de las escuelas que, más que pre­
tender alcanzar todas las cosas, bus­
can la percepción de todos los as­
peCtOS de la realidad. Sin embargo, 

también se muesuan las limitaciones 
del positivismo, cuando incluso el 
uso de las conjeruras no sirve de ac­

ceso a interpretaciones más o menos 
aventuradas, sino sólo para referir­
se a acontecimientos concretos. Se 
trata, pues, de una biografia históri­
ca que uasciende a la persona prota­
gonista para ofrecer el panorama de 

una época, denuo de las limitaciones 
del positivismo,loque permite pen­
sar que la figura representada en la 

biografia de Yourcenarofrece una ri­
queza que tal vez abra el acceso a as­

pectos más interesantes del espíri­
ru humano sin alejarse radicalmente 
de la literatura histórica. 

DOMIII8O PlÁCIDO 

Nueva Revista 
EDITOR, ANTONIO FONTÁN. N° 9'. 7 EUROS 

AM~RICA Latina: hemisferio de oportunidades. Así llama nuestra aten­

ción la última entrega deNu= RevisfL¡. ¿Y qué oportunidades son esas? Pues 
políticas (Miguel Ángel Rodríguez), económicas (Rafael Puyol, Enrique 

Rubio), periodísticas (Antoni María Piqué, Rafael de Atce), culturales Uuan 
Manuel Bonet, Andrés Barba ... ). "Hay tres circunstancias que invitan a 

españoles y latinoamericanos a hacer cosas juntos", afirma Antonio F oncln. 
Y descubre qué cosas son esas y por qué hay que aceptar la invitación. 
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PAISAJE es uno de los términos más 
polivalentes y controvertidos de la 
cU!Uira reciente. Geografía, urba­
nismo, jardinería y arte lo abordan 
desde distintos puntos de vista y va­
lorándolo según criterios diferentes. 
Paisajey mnnorio, proyccco de Alicia 
Chillida para La Casa Encendida, lo 
presenta según la mirada de una ru­
tilante nómina de fotógrafos, víde­
oaruscas y cineastas internacionales 
de los últimos treinta años. o se 
pretende, sin embargo, trazar un re­
corrido cronológico, un desarrollo o 
una evolución, y la gran mayoría de 

R 

las obras son de la última década. 
El criterio no es el de clarificar ide­
as sino el de masuar la complejidad 
de las perspectivas: refleja, es cierto, 
la confusión actual, pero se hubiera 
agradecido un intento de esuuctu­
ca o categorización de actitudes que 
fuera más allá de la agrupación de las 
obras en fotograffas, videos y víde­
oinstalaciones. Por Otra pane, la co­
misaria ha evitado casi siempre a 
los mistaS que se han centrado en el 
diálogo directo con el paisaje como 
género artístico, como representa­
ción de la naturaleza más o menos 
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intervenida por el hombre, y ha pre­
ferido contar con aquellos que lo han 
cultivado lateralmente, bien por el 
tratamiento del tema (un paisaje 
fragmentario, ficticio, industrial, he­
terodoxo y hasta dudoso), bien por 
lo esporádico de su dedicación. Se 
establece un seguramente involun­
tario paralelismo con los tiempos 
en que el paisaje se concebía sólo 
como escenario o trasunto de ale­
gorías religiosas o profanas, batallas 
o escenas costumbristas, siempre te­
ñido de ideología y rara vez valorado 
por sí mismo. En esta exposición 
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-que con todas las impugnaciones 
que se le pueden hacer supone un 
buen principio para la reflexión y un 
inhabitual conjunto de buenas obras 
de ane acrual- prima una mirada so­

bre el entorno que ha perdido por 
completo la ingenuidad y que busca 
destapar condicionantes políticos, 
sociales y culturales. 

Sugeriría comenzar la visita a la 
muestra por la sala de vídeo (a la 
derecha según se entra), con un 
montaje que aprovecha muy bien el 
espacio y permite aprovechar tam­
bién el tiempo echando un ojo a las 

árgene y aledaños el 
PAISAJE Y MEMORIA. COMISARIA: ALICIA CHILLIDA. LA CASA ENCENCIDA. 

RONDA DE VALENCIA, 2. MADRID. HASTA EL I3 DE JUNIO 



otras pantallas en las proyecciones ción. Son quince fotografías de las 
más morosas (reserven al menos un aguas del río, con puntos señalados 
par de horas para la totalidad del re- mediante una diminuta numeración 
corrido si quieren ver un poco de que "se corresponde" con un flujo 
todo). Es en esta sala donde con- de notas sobre cómo vemos, senti-
fluyen las vivencias más intensas y mos y pensamos el agua. Bajando 
reveladoras del paisaje, especial- la escalera junto a este sector se ac-
mente en los vídeos de Ana Men- cede a las llamadas vfdeoinstalacio-
dieta, Marina Abramovic, Seifollah nes que, salvo en los casos de Doug 
Samadian y Anri Sala, acompañados Aitken y Mireya Masó, no son más 
de trabajos, todos de gran calidad e que proyecciones con audio. Es obli-
interés de, entre Otros, Robert gada la película de Smtihson sobre 
Smithson y Nancy Hol~ Bruce Nau- su Spirol Jttty, obra clave del Land 
man, Garda-Alix y Damián Orte- Art, y encontramos en esta sección 
ga. Frente a ella, se ha dedicado otra la única mirada al firmamento, obra 
sala al más emocionante conjunto de de Montserrat Soto. 
la exposición: SrilllVater (Por ejem- El recorrido se cierra con la sala 
plo, el río Támesis)", de la neoyor- de fotografías, absolutamente des-
quina Roni Horn, que realizó una ordenada, en la que destacan las 
performance el día de la inaugura- obras de Rodney Graham, JeffWall, 

pais¡Qe 

el Autorretrato como árbol de Sam 
Taylor-Wood, Alfredo Jaar, Gabriel 
Orozco y el gran Sugimoto. Cada ar-
tista es lógicamente de su padre y de 
su madre, y se deja al espectador la 
labor de construir una lectura. Yesa 
labor se ve dificultada por algunas in-
c1usiones poco afortunadas: no veo 
cómo considerar paisaje los pape-
les de oficina de Thomas Demand 
o, entre los vídeos, la manipulación 
de las comparecencias televisivas de 
Bush, o la genial cadena de objetos 
que se caen, ruedan o se queman de 
Fischli & Weiss. Tampoco parece 
que la intención de TonyOursleren 
su montaje de imágenes sobre los 
atentados del!! de septiembre fue-
ra la de reflexionar sobre el paisaje 
urbano, y me parecen cuestionables 

los conceptos de un "paisaje tele-
visivo" o de un "paisaje electróni-
co", ilustrado por el vídeo de Ha-
luk Akak~e y otro trabajo, éste 
fotográfico y bien flojo, de Tony 
Oursler. 

Del programa de cine y vídeo 
poco les puedo decir, ya que escribo 
antes de que se ponga en marcha, 
además de que comprende nombres 
tan señalados como Viola, \Veiner, 
Calle, Marker, Kiarosmmi o Sokurov 
(consulten la página web del centro). 
El proyecto se completa con un ra-
ller de Lara Almárcegui, en el que se 
visitarán descampados, patios y de-
moliciones en el eje del Prado, y con 
un libro-catálogo multidisciplinar. 

ELENA VOlMEDIAND 

ALFRKDOJAAR THB 
SOUND OF MUSle so &1 

SAS y LAo.lJlAs .• 
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Implacable Joan Colom 
FUNDACIÓN TELEFÓNICA. COMISARIOS , DAVID BALSELLS y JORGE RIBALTA. 

FUENCARRAL. 3. MADRID. HASTA EL 13 DE MAYO 

INCANSABLEpJl/eur-{) sea, pasean­
te y mirón-, hombre de la multitud, 
que encuentra su hogar en las calles, 
mezclado entre la masa anónima, 
como observador apasionado y clan­
destino: las fórmulas que Baude­
laire inventó para definir al "pintor 
de la vida moderna" parecen hechas 
a medida para el carácter y el des­
tinodeJoan Colom. Durantccuatro 
años fulgurantes, de 1958 a 1961, 
este hombre corriente de pequeña 
escatura deambul6como un agente 
secreto por el barrio chino de Bar­
celona, con una misión que nadie le 

había encargado, arrastrado por su 
pasión de ver. De aquella peque­
ña selva volvía con los trofeos que 
cuelgan de estas paredes: un busto 
hiperbólico que sale de un panal, 
un culo perfecco embutido en una 
falda, un vientre deforme, un rostro 
envejecido, unos ojos infmitamen­
te cansados. Un viejo mendigo bo­
nacho con la mirada perdida. Un 
niño harapiento que ensaya una ac­
titud de hombre duro. 

"El observador-<lecía Baude­
laire- es un príncipe que goza por 
doquier de su incógnito". Colom 

SIN TiTULO. DE LA SERIE LA CALLE, 1958'1961 

ruvo que desplegar una asrucia in­
verosfmil para poder rrabajar, lle­
vando la cámara semioculta en la 
mano. Al tener que disparar sin mi­
rar por el visor, se salvó de la ten­
tación del encuadre "anístico" y al­
eanzó el exuemo de la objetividad. 
A diferencia de sus antecesoreS más 
célebres, como Brassa'i, Colom nun­
ca incurre en la teatralidad ni en 
el falso lirismo. Su obta es impla­
cable, y cuanto más implacable, 
másconrnovedora. 

En 1964, Colom vio reconocido 
su trabajo al publicarse sus foto­
grafías, junto a un texto de Cami­
lo José Cela, en el libro Izas, robizos 
y co/ipoltrrOS. Pero aquella edición 
le trajo al mismo tiempo conse­
cuencias adversas; una de las pros­
titutas retratadas se querelló contra 
él y el proceso le llevó a abando­
nar la fotografla (a la que sólo vol­
veda muchos años después, en la 
década de 1980). Junto a la serie 
central de fotos del barrio chino, 
esta exposición incluye arras dos se­
ries, dedieadas al antiguo mercado 
de El Bom (1963) y al arrabal gita­
no del Somorrostro (realizada en 
1964 para "El Correo catalán"). 
También hay una pelfcula, una pe­
lícula increrble de la que podrfan 
aprender algo los videoanisras ac­
tuales. En realidad, como han des­
tacado con inteligencia los comi­
sarios de esta exposición (que se 
celebra por la concesión a Colom 
del premio Nacional de Fotogra­
fla 2(02), todo el uabajo de Colom 
en la calle tenía algo de cinemato­
gráfico: esa continuidad secuencial 
que nos rapta y nos transporta a 
aquel momento, a aquel lugar, has­
ta que nos encontrarnos, nosotros 
también, callejeando y espiando, 
con horror y delicia a la vez. 

OUIWllMO SOWIA 
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Kopystia 
INCIDENTS. DISTRITO CU 

SvirrLANA e Igor Kopystiansky, na­
cidos respectivamente en 1950 y 
1954, se dieron a conocer intemaci¡r 
nalmente en los inicios de los años 
noventa cuando, coincidiendo con el 
final de la Unión Soviética, adqui­
rió por fin una mejor visibilidad un 
grupo realmente importante de ar­
tistas encabezado por figuras como 
I1ya Kabakov o Erik Bulatov. El ua­
bajo de los Kopystiansky, matrimo­
nio y pareja de artistas, con obras in­
dependientes o en colaboración, 
pudo verse po~ primera vez en Es-
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mente obras en los 

formatos de impre­
sión fotográfica, dia­

positivas y vídeo, ar­

ticula una magnífica 

exposición, cuyo eje 
de gravedad está 

constituido por una 
intensa visuolización 
poético del poso del 
tiempo, a partir de los 
movimientos de las 

personas en la ciu­

dad, los indicios de 
sentido que desve­

lan los pequeños 

objetos y las som­
bras, o el canlcrer vo­

látil y transitorio de 
los desechos que in­

cesantemente pro­

duce lagranciudad. 

ky, lo que el viento se lleva 

Hay un notable 
salto de épocas en 

las obras que vemos. 

Una serie de foto­
grafías en blanco y 
negro, de formato 
medio, realizadas en 
colaboración, nos 

llevan a la atención 
por lo pequeño: las 
llaves, el número, 

las sombras o la má­
quina de escribir 

abandonada en el 
jardín. Otra, similar, 
que lleva por título 

An Undtrground 
BÁRBARA DE BRAGANZA. l . ESPACIO DISTRITO CU.¡.TRO . PLAZA DE 

MADRID. !lASTA EL 15 DE MAYO. DE 5.1. 00 A 1° 5 .000 E 

paña ya en 1990, en una excelente 
muestra de anisras rusos que visitó el 
CMM de Las Palmas. Después, 
en diciembre de 1994, aparecerían 

en Madrid, seleccionados en la ex­
posición Cocido y crudo, del Museo 
Reina Sofia. Desde enconces, vi­
viendo entre Berlín y Nueva York, 

han ido oonsolidando su presencia en 
la escena mística internacional, en la 
que ocupan un lugar destacado. 

Trabajando ambos en una linea 
concepcual que siempre prestó una 
arención especial a los aspectOS plás-

ticos y formales, adquirieron bas­
tante notoriedad las obras de Sve­
tlana sobre el lenguaje, la escritura 

y los libros convertidos en objetos es­
cultóricos, o las intervenciones de 

19or en museos de pinrura clásica uti­
lizando los lienzos pimados como 
mobiliario y contraste, en un eco in­
quietante de esa idea límite del reo­

dy-mode recíproco que Duchamp 
fonnulara en su momento: utilizar/m 
Rmlbrondt mmo loblo de plonchor. 

Su presentación ahora en Madrid, 
para la que han elegido exclusiva-

Play, consiste en un 

recorrido de fragmentación visual por 
el metro de MOSCll. Ambas series es­
tán fechadas en J 978. Directamente 

relacionadas con ellas están las dos 
pelfculas, realizadas en 1979 y trans­
feridas ahora a DVO, en las que ve­

mos en un caso un trazado fragmen­
tario del cielo de la ciudad, de las 
formas y líneas que lo atraviesan 

(SIt{JSSoItSOUlld), yen el otro un pro­
ceso continuo de construcción y de­
construcción de una pequeña y frá­
gil figura geométrica que actúa como 
una alegoría de la casa (An:lliltk!ion). 
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El resto de las obras selecciona­

das son, en cambio, trabajos reali­
zados en Jos últimos años. The Doy 
Before Tomorrow (1999) consiSte en 

una serie doble de diapositivas pro­
yectadas sobre la pared, que mues­

tran en ambos casos un mismo lugar 

de N ueva York, por donde pasan 
personas o solitario, en un lento 

proceso de deslizamiento, de con­

sideración de la fugacidad de las pre­
sencias humanas o los aconteci­

mientos. Lo interesante es que las 
imágenes que se proyectan en el 

lado izquierdo han sido tomadas por 

Svetlana, mientras que las del de­
recho son de Igor, en una sutil in­

terrogación plástica que nos recuer­
da el juego visual de las diferencias. 

La misma idea y distribución espa­
cial se repite en una serie de tresdíp­

ricos fotográficos de gran fonnato, re­

alizados en 2002, que companen el 
mismo motivo: paquetes de perió­

dicos, bolsas de basura y paquetes de 
cartón amontonados. Una vez más, 

el resto, los desechos de la ciudad, 
pero vistOS bajo un prisma construc­
tivo y como expresión de su im­

pronta humana tanto en su produc­
ción como en su abandono. 

He dejado para el finallncidents 
(1996-1997), el vídeo en soporte 
OVO, que da título a la muestra, y 
a la vez articula su sentido. Es un 
trabajo en colaboración, en blanco 

y negro, que nos muestra todo un 
conjunro de ,.,tos: papeles de perió­
dico, envolmrios, vasos de canón, cu­

biertos de plástico, envases para 

huevos, o los típicos paquetes decar­
t6n de las hamburgueserías ... , to­
dos ellos arrastrados por el viento en 

el suelo de la gran ciudad. El mto 
contoble es aquello que Paul Celan 
consideraba el material de la poesía. 

Aquí, el restO, el desecho visual, el 
detalle inadvertido en nueStras vi­
das, que implacablemente arrastra el 

viento, como signo de la fugacidad, 
del pasar inevitable que los seres hu­
manos somos. 



Las esculturas de luz de Blanca Muñoz 
EL UNIVERSO TRANSPARENTE. ESPACIO UNO . MNCARS. COM.: M' JOSÉ SALAZAR. SANTA ISABEL. 51 . MADRID. HASTA EL 1 DE MAYO 

LA pasión de Blanca Muñoz por la 
cosmología, afición que le ha lleva­
do a participar en la Agrupación As­
tronómica de Madrid, es una clave 
de su trayectoria y le proporciona 
motivos dominantes para su obra. 
En efecto, sus grabados, que le me­
recieron el premio Nacional de 
1999, recurren con frecuencia a re­
presentaciones del firmamento y 
muchas de sus esculturas están re­
feridas a imágenes de constelacio­
nes y galaxias. Pero no nos confun­
damos: la actitud que al respecto 
mantiene Blanca Muñoz es más fi­
losófica-o, inclusive, intuitiva-que 
sistemática o cientifica. Y la icono­
grafía de su arte nada tiene que ver 
con los modelos abstractos físico­
matemáticos ni con los conceptos de 
astronomfa del constructivismo 
científico, con que algunos críticos 
natan de relacionarla. La lectura y el 
goce de esta obra no precisan de esa 
púrpura, de ese aparato operacional, 
porque su propuesta se basa, se pro­
yecta y trasciende desde la poesía, 
prefiriendo, sobre el cálculo, siem­
pre lo casual. 

Las tres piezas que integran esta 
exposición en el Espacio Uno y en 
el patio central del Reina Sofía, tes-

tifican la personalidad con que ha 
cuajado Blanca M uñoz. Son piezas 
justificadas en los criterios de luz 
(reflejo de la chapa y brillo de los tu­

bos de acero inoxidable) y de trans­
parencia (construcción etérea en va­
rilla de metal). El referente cósmico 
va implícito en el título de la mues-

tra: El universo transparentt, deno­
minación cosmológica del univer­
so en el momento de producirse la 
luz, cuando los fotones se libera­
ron de la masa opaca primordial y se 
proyectaron en el espacio. A su vez, 
las tres obras toman su título res­
pectivo y su configuración de las 

Galería ME I 
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imágenes externas (no de las es­
tructuraciones íntimas) y de la de­
nominación que tenemos de deter­
minados "paisajes" y "objetos 
astronómicos". Pero estas piezas son 
real y sencillamente esculturas de 
luz y sobre la luz, es decir, construc­
ciones escultóricas que establecen 
ese diálogo con la refracción y la re­
flexión que su autora confiesa ne­
cesitar para una mejor luminosidad. 

El espíritu dinámico de estas es­
cultóricas fuentes de luz y formas de 
luces irradiadas es -insistimos- de 
registro filosófico y poético, y enla­
zan con la tradición neoplatónica y 
romántica, desde las ideas de 
Grosseteste sobre la luz como "for­
ma de lo corporal" y "primer prin­
cipioefectivo del movimiento", has­
ta las opiniones de Schelling sobre 
que "la aturaleza se manifiesta en 
tres unidades: la Gravedad, la Luz y 
el Organismo", constantes mante­
nidas en todo el proceso de Blanca 
Muñoz, en su defensa de una es­
cultura objetual, por ligera que sea, 
en que línea, plano, volumen y es­
pacio fluyente se mantienen como 
criterios de definición. 

Jost MARfN-MEDlNA 



A R T E 

Los Rosado, almas gemelas 
PEPE COBO. CARDENAL CISNERQS. 5. SEVILLA . IIASTA EL 18 DE MAYO. DE 4.000 A 11 .000 E 

ganizan un ambiguo paisa­
je donde la real idad pierde 
su identidad y la figura adop­
[3 ese inescable semi do de 
grocesca manifestación. La 
obra de escos arcistas da en 
esca exposición un paso ade­
lance. Si los plameamiemos 
esrructurales son los mismos 

Los hermanos Rosado, esos popu­
lares MP que tanto dinamismo, en­
tusiasmo y frescura han aportado a 
la plástica de los últimos años, son 
autores de una obra muy particu­
lar, generadora de complejos com­
promisos concepcuales y realizada 
con toda suerte de afortunadas ex­
periencias plásticas, sobre todo con 
una personal[sima concepción de 
la escultura -por lo general terra­
cotas policromadas-en la que la re­
presentación de la propia imagen de 
los autores queda sujeta a todo tipo 
de experiencias significativas. 

que conforman un episodio esce­
nográfico donde el sentido espacial 
ha perdido sus habiruales contornos. 
Ahora ofrecen un complejo desarro­
llo desorganizativo que dispone a los 
personajes por suelos, cechos, pare­
des o los suspende en cables, en un 
absurdo posicionamienooque recrea 
ese lado cómico de la exiscencia en 
la que el individuo se siente media­
tizado por una realidad abrumado­
ra en la que el encamo juega un pa­
pel dererminante. 

de ouas comparecencias, el 
concepco se adentra JX>r nue­

SIN TITULO (TRABAJOS VERTICALES). '1004 

La presente exposición nos vuel­
ve a situar ante sus famosas figuras, 
trasuntos jocosos de ellos mismos, 

MP&MP Rosado (San Fernan­
do, Cádiz, 1971) rodean su actuación 
de un dispositivo escénico median­
ce la ucilización de paredes falsas, 
muros de ladrillos pintados que or-

vos terricorios donde el paisaje ur­
bano sirve de escenario para seguir 
cuestionando la propia realidad y sus 
más que absurdos desenlaces. 

De nuevo las expeccadvas que 
crean las manifestaciones artíscicas 
de los hermanos Rosado son más 

casa de humo 
11 marzo - 25 abril 

Javier Vallhonrat 
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que evidemes. Su panicular testi­
monio creadvo vuelve a no dejar­
nos indiferente. Escamos, pues, ante 
unos de los plancearnienws artíscicos 
más afortunados. 

IIEIIIWIDO PWIMO 
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Chema Lumbreras 
MAGDA BELLOTI. FÚCAR, 11. MADRID . 

!lASTA EL 7 DE MAYO. DE 1.1 0 0 A 4 . 1 00 E 

NUEVA serie de pinturas éstas de Cherna Lumbre­
ras y nueva línea de trabajo en su primera exposi­
ción en el espacio madrileño de Magda Bellod -ya 
[Uva una individual en el de Algeciras en 2~. Por­
que en eseas piezas se aprecia una mayor esenciali­
zación, una mayor conciencia estructural, una in­
tención, como indican muchos de los títulos de las 

A 

obras, de enfrentarse al plano pictórico desde la idea de cons­
trucción. Lumbreras parece haber abandonado un tipo de pintura 
de corte esteticista, quizá en exceso cercana a un cierto perfil 
decorativo, con pequeñas formas ovaladas que se disponían en 
zonas monocromas que, a su vez, conformaban grandes superfi­
cies de raiz abstracta. Lumbreras camina ahora firme entre fi­
guración y abstracción, con una noción clara de la figura y el 
fondo y con una mayor contención espacial. Dos cuerpos de 
trabajo componen esta muestra. Uno que continúa con 
la aglomeración de esas pequeñas estructuras circulares, 
diminueas piececillas eangibles que semejan pastillas, 
y ouo, más interesante, que convoca a pequeñas es­
tructuras cúbicas que se agolpan unas encima de otras 
en un caos colosal. Escos cuadros pueden recordar al Lé­
ger de preguerra, con sus paisajes de formas ciHndricas 
fulgurantes. Pero entre todo este "jaleo" aparecen, re­
pentinamente, unas pequeñas figurillas, mitad hom­
bre y mitad raron, que insinúan una posible metáfora del 
anista. Me gusta identificar a estos seres con la figura del 
pintor traeando de reordenar el espacio, porque el pintor 
quiere reordenar este nuevo espacio pictórico, repen­
sarlo desde el rigor constructivo, con sus elementos per­
fectamente discernibles conformando el todo, pero tam-
bién desde ese aliento lúdico tan refrescante. oIAYlElIIOIITOIIA 

Elena Santol1ia 
PEIRONCELY. DON RAMÓN DE LA CRUZ. 17 . 

MADRID . IIASTA EL 6 DE ABRIL . DE 1; 0 A 6 00 E 

Hace casi medio siglo que Elena Santonja finaliz6sus estudios en 
la Escuela de San Fernando exhibiendo sus obras en salas em­
blemáticas de Madrid como Clan y Abril, vinculada entonces a un 
surrealismo de arraigado rigor expresivo que ya avisaba de las con­
tradicciones del progreso. Ahora, y aunque el 
collage ya lo practicó con telas en otras épo­
cas, nos sorprende con una muestra festiva 
compuesta por 43 collages en los que la in­
vención, lo lúdico, es una manera de transmi· 
tir la poesfa de los sueños, donde resulta difi­
cil encontrar formas reales. La pincora se ha 
planteado el enmarañamiento de la línea para 
concebir espacios y volúmenes, mundos que 
penenecen al subconsciente, aunque también 

R T 
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pueden analizarse como composiciones abstractas, 
paisajes O bodegones en los que el espectador tiene 
que poner en funcionamiento su capacidad. Y es 
que en estas obras no se quiere imponer una dic­
ción formal sino sugerir caminos ean dispares como 
sean capaces de discernir las miradas que contemplen 
estos cuadros, en los que únicamente hayo el origen 
de Paul Klee y otros líricos de lo invisible. Si desea­
mos apoyacuras figurativas, hay una serie de traba­
jos en los que se incorporan los pentagramas musi­
cales como hilo conductor de la trama pictórica, y, si 

somos cuidadosos, también veremos una hermosa bruja, un pai­
saje nevado, animales mitológicos, hojas de periódicos y ojos 
que nos vigilan, además de pespuntearse de constructivismo toda 
la fauna inimaginable que pulula por escos papeles que parecen 
roturas infantiles, dimensiones plásticas que propagan un men­
saje tan nítido como incontestable: siempre hay luz cuando la ima­
ginación mantiene su capacidad de sentir. CAaOS 8AMÍl-GSUU 

Javier Codesal 
ESTRANY-DE LA MOTA. PASAJE MERCA­

DER . 18 . BARCELONA . HASTA EL 10 DE 

ABRIL. DE 3.500 A 10. 000 E 

EL paso del tiempo, la muene y la memoria son los prin­
cipales temas que Javier Codesal (Sabiñánigo, Huesca 
1958) aborda en su proyecto multimedia tituladaelA/on­
t, perdido. Se tmta de un trabajo que el anista ha desa­
rrollado en el Museo de la Universidad de Alicante y 
del que se presentan ahora tres vfdeos y un conjunto 
de fotografias, una suerte de narraciones fragmentadas. 
que evocan recuerdos mediante imágenes congeladas 
por el paso del tiempo. El artista aplica el concepto de 

fragmentación tanto en la manera de retratar los objetos, los 
paisajes, las arquitecturas, como en el propio montaje de las obras. 
Así, las fotOgrafias están preseneadas por series de nueve imáge­
nes, distribuidas de una manera geométrica, como si fueran un ta­
blero de ajedrez. A menudo Codesal distOrsiona el orden natu­
ral, fotografiando los árboles no en el sentido vertical sino 
horizontal y mostrando sólo una parte del tronco. De hecho tO­
das sus imágenes son voluntariamente recortadas, sean las es­
tancias de un palacete abandonado, la cabeza de unas viejas es­
tatuas de piedra erosionada o la perspectiva de un bosque 
anónimo. El artista aplica el mismo planteamiento en los víde­

os, con planos interrumpidos, acompañados 
por un sonido mecánico y monótono. De 
entre las tres peUculas exhibidas llama la aten­
ción Los monos dtl soslrt, en la que se entre­
cruzan vistas de pasillos vacíos y de habita­
ciones desangeladas con la filmación en un 
primer plano de unas manos anónimas, que 
están cosiendo traros de tela, como quien in­
tenta inútilmente reconstruir historias con los 
retales de la memoria. IWIE-CWIE UIIEIQUOI 
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LA IMAGEN DE LA SEMANA Patrocinada por 

La colección 
de Pilar e 
EL Centro Cultural de la Villa pre­
senta hasta el 16 de mayo la expo­
sición Fragmentos: Arte d,1 XX 01 
XXI. Se [rata de una selección de 
obras penenecientes a la colección 
de la aragonesa Pilar Citoler. Un 
extenso conjunto compuesto por 
unas noveciemas piezas de las que 
aquí se exponen unas ciento sc­
tenea entre pincuras, dibujos y gra­
bados. La exposición está dividida 
en seis apartados que recorren la 
historia del arte del siglo XX desde 
las vanguardias históricas hasca el 
arte de hoy. El primer capítulo, Lo 
rosa inmortal. reúne obras de ÓScar 
Domínguez, Picasso o Joan Miró. 
El segundo, El SlL1"lto del silmcio, es 
un repaso a la vanguardia españo­
la de posguerra con trabajos de 
Guerrero, Guinovan, Millares o 
Sempere. El recorrido sigue por 
el Pop en sus versiones im.emacio­
nal y española con obras de Arroyo, 
Equipo Crónica, Warhol o Rosen­
quise en El mis/mo profundo d, lo 
opariencio. El cuarto apartado está 
dedicado a la pintura española con­
temporánea con obras de Uslé, 
Carlos Franco, Pérez Villal[a o 
Campano. Arle paro lo conciencia 
muestra obras de Cruz Novillo o 
Elena Asins; mientras el último 
apartado, Lo rtolidod romo "'goño, 
muestra fotografiacontemporánea 
con obras de Candida HMer,A1icia 
Mamn oJuan Carlos Robles. En la 
imagen, Atropunto 1, una acuarela 
sobre papel de Abraham Lacalle. 

E:L C UI.TL' R\I. 1·'·210. PÁG IN A .1 ; 
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Zaha Hadid ha logrado 

entrar con 53 años en el 

olimpo arquitectónico. La 

concesión del premIO 

Pritzker a la arquitecta ira­

quí ha levantado ampollas 

entre los más críticos. Sus 

pocas obras construidas, 

su halo mediático y su 

exuberante personalidad 

son algunas de las razones. 

SIN entrar en fáciles análisis oportu­
niseas, o leerueas ajenas a los méritos 
arquitectónicos, como su origen ira­
quf y su expresa condición de pri­
mera mujer arquitecto que recibe 
un honor de tal envergadura como 
el que supone el premio Pritzker, 
o incluso)a fel iz coincidencia de ha­
ber tenido en el jurado entre otros 
a su primer cliente, lo innegable 
es la alta capacidad que desarrolló 
Zaha Hadid para proyectar y difun· 

Polémico premio para la iraquí Zaha Hadid 

El Pritzker cuestionado 
die su trabajo en todo el mundo. Se­
duciendo por su aplastante perso­
nalidad y su bri llante expresión grá· 
fica, nos ofrece una visión mas 
plástica que intelecwal de su ar­
quitectura. Con cincuenta y eres 
años, Zaha ha recorrido todos los fo­
ros arquitectónicos del mundo y está 
comenzando ahora a construir obras 
de mayor envergadura, ya que las 
acabadas hasta la fecha han sido ex­
perimentos de diversa fortuna, tales 
como pequeños pabellones, inte­
riorismo, un bloque de viviendas, un 
pequeño intercambiador de trans­
portes y una wrre para salws de es­
quí. Sin embargo, su visión ha sido 
demandada en grandes concursos 
internacionales y su innegable posi­
ción de dura prima d011110, alabada 
y admirada por su exhuberancia ar­
quitectónica y personal atiende al 
espectáculo en una sociedad que así 
lo reclama. Diseñadora de su propia 

imagen, y experta en e l montaje 
escenográfico para exposiciones y 
espectáculos, ha mantenido firme su 
origen, principios estéticos y de len­
guaje, con un personal código grá­
fico, generando fieles seguidores en 
wdas las universidades de arquitec­
tura de l mundo. Su origen con s­
tructivista, y su breve paso por la Of­
fice for Metropolitan Architecture, 
que entonces agitaba activamente 
Rem Koolhaas, condicionan su tra­
bajo. Fue invitada a participar en la 
exposición del MoMA de ueva 
York de 1998 que agrupó a Peter Ei· 
senmann, Rem Koolhaas, Frank 
Gehry, Daniel Libeskind, Bernard 
Tschumi y los más radicales Coop 
Himelblau, promowres de una muy 
estimulante visión de la arquitec­
rura de la deconstrucción avalada por 
la ideología de ]acques Derrida. Pa­
sado el tiempo, todos e llos han des­
arrollado brillantes carreras interna-
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cionales, sin que la deconsrrucción 
sea la nueva sensibilidad que sus 
profetas promulgaban. Sin embargo 
había tanto talenw condensado en el 
mencionado grupo, que la obra desa­
rrollada individualmente por casi to­
dos sus miembros está presente en 
todo el mundo. 

Hasta ahora el Pritzker ha des­
tacado brillantes y sólidas carreras 
sin dar ningún crédito al trabajo fu­
turo. No se está premiando a un jo­
ven arquitecto con un buen edificio, 
a modo de inyección de aliento para 
que prosiga creciendo. Y no consi­
dero que Zaha, que consiguió acu­
ñar todo el crédito internacional con 
audacia y tesón, lo devuelva con las 
obras que ha construido. La trans­
parencia, ligereza y propuesta espa­
cial que se desti la de su trabajo grá­
fico, muestra una desoladora 
respuesta material al construirse. La 
gran arquitectura aparece con la 



construcción, y tras la evocación de 
las maquetas y los dibujos de Zaha 
Hadid ,se alza el hábil velo que exis­
te entre el papel y el espacio para 
dejar ver su triste realidad. 

El aparcamiento y Terminal de 
Tranvías Hoenheim-Nord en Es­
trasburgo es un proyecto notable de 
escuela, ingenioso y fácil, que fue 
honrado con el premio europeo 
Mies Van der Rohe 2003. Mayores 
niveles de exigencia se tienen en 
competiciones menores. Y el Cen­
tro Rosenthal de Arte Contemporá­
neo de Cincinnati es una arquitec­
tura tan torpe como ingenua. El 
proyecto sugería al menos un con­
glomerado de volúmenes y espacios 

CENTRO DE ARTE CONTEMPORÁ· 
NEO DE ROMA. A LA IZQUIRaDA. 
LFONE LANDESGARTBNSOHAU, 

fracturados en cadenas verticales, 
transparencia en las secuencias y la 
constantemente aludida fluidez. En 
cambio nos transporta a los peores 
momentos del postmodernismo y 
sus pasiones formales. El espacio 
ni fluye ni colisiona, las masas no flo­
tan. Los caprichos del discurso se 
desdicen en una realidad que la­
mentablemente no supera la ficción. 
U na ligera curva que enlaza una pe­
queña acera con la medianera del 
edificio colindante se nos brinda 
como "alfombra urbana" y debiera 
proyectar el espacio de la ciudad 
verticalmente, liberando así una for­
zada grieta que acoge una escalera, 
última imagen que define el edifi-

EN WIUL. ALEMANIA 

cio y su espacio. Su tosca construc­
ción convencional y concepción es­
tructural,nada tiene que ver con la 
exquisita sofisticación y compleji­
dad que las obras de su maestro 
Koolhaas ha sabido crear, demos­
trando lo promulgado en una rica y 
sugerente visión teórica que abar­
ca desde el territorio hasta la últi­
ma solución constructiva. Pero el 
unánime reconocimiento de Zaha 
Hadid premia dos décadas de es­
fuerzo teórico y plástico, el estilo y 
la originalidad, incorporando a Zaha 
Hadid al olimpo arquitectónico, que 
se está quedando sin dioses. 

ANTÓN GARCIA-ABRIL 
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ARQUITECTURA 

Zaha Hadld nace en Bagdad 
en 1950 y estudia en la Ar­
chltectural Assoclatlon de 
Londres. Es miembro hono­
rario de la Academia Ameri­
cana de Artes y Letras y Co­
mandante del Imperio 
Británico 2002. Ocupa la 
Kenzo Tange Chalr en Har­
vard y la Sulllvan Chalr de la 
Universidad de IIlInois (Chl­
cago). Actualmente Imparte 
clases en Viena y en Yale y 
tiene proyectos por todo el 
mundo, destacando el Museo 
Guggenhelm de Talwán, o el 
Centro de Arte Contemporá­
neo de Roma. En Espafta tra­
b~a en el plan director del 
barrio de Zorrozaure en Bil­
bao, unos cines en Barcelo­
na y ellnterlorlsmo de un 
hotel en Madrid. En el afto 
2003 fue Premio Mies Van de 
Rohe con ellntercamblador 
de Estrasburgo. 



ESTE año, en marzo, se 
ha inaugurado la 72 
Whimey Biennial, abier­
ta el día 11, con bastante 
frío, algunas colas, y un 
nuevo director del mu­
seo desde noviembre de 
2003, Adam Weinberg, 
que seguramente cam­

biará muchas cosas en el 
futuro. 

A R T E 

cas y sugrono) y sutil de 
la tienda de Balenciaga, 
concebida por la artisca 
francesa Dominique 
Gonzalez F oerscyer. 
Ambas en la calle 22. 

En el Whimey los re­
sultados que uno ve se 

van por todas las ramas 
de la filosofia, desde lo 
políticamente implica­
do, que no correctO, has­
ta lo apocalíptico, pasan­
do por el nuevo gótico 
(influencia quizá de Ha­
lle Berry) y lo psicodéli­
CO, que nunca ha aban­
donado a alguna fauna 
parásita del mundo ar­
tístico. En cualquier 
caso, ni el museo se ha 
desacralizado del codo, 
ni está en ruinas como 
Douglas Crimp anun­
ciaba hace diez años. 

Si la ultima Bienal de 
Venecia, la de Francesco 
Bonami fuc, según él, la 
de la "dictadura del es­
pectador", la actual del 
Whimeyes la de un es­
pacio de fracción y de 
ucopía, de sueños sexua­
les y conflictos sociales. 
Aunque de nuevo apa­

rece bajo el signo de la 
expansión y de la mul­
tirud, mal entendida por 
globalización, idea muy 
propia de Maxwell An­
derson, que ha sido el di­
rector hasta hace poco. 

No es una exposición 
como slolemtnf, como 
frase, como pensamien­
[O, es una exposición 

Whitney, la bienal de la utopía 
Sin embargo, algu­

nos de los críticos de ane 
que informan de estas 
ferias a veces parece que 
escriben desde Bagdad 
una crónica de guerra. 
El mundo del arte con­

BIENAL DEL WHITNEY. 945 MADISON AVENUE. NUEVA YORK . HASTA EL 30 DE MAYO 

como "retrato" de los dos últimos 
años, de los nombres citados y de 
algo que ha quedado al margen en 
las galerías neoyorquinas. A la cues­
tión de la actualidad política y de 
su responsabilidad intelectual res­
ponde claramente la Bienal en los 
términos consabidos. Hay más de 
cien artistas, o grupos anísticos, (ele­
gidos por Chrissie Bes, Shamim Mo­
min y Debra Singer), desde genre de 
veinte años hasta octogenarios como 
David Hockney, Robere Mangold 
(presentes también en el Armory 
Show). Este año la Bienal ha usado 
asimismo el Central Park, con ins­
talaciones como la de David A1cmejd 
y asimismo se están realizando off site 
peifonnnnas. tanto en su antiguo es­
pacio Philip Morris, ahora A1tria (en 
la calle 42), como en Tite Kitlkn (en 
la calle 19). 

Uno encuentra vídeo (cada vez 
menos), instalaciones, arre digital, fo­
cografia, pero también escultura, pin­
rura, grabado y de nuevo aparece el 
dibujo como una manifestación ar­
tística que debe ser considerada Te· 
máricamente, al margen de la critica 
sociopolftica, que es lo que al prin­
cipio llama la atención, el visitante 
encuentra todos los temas y estilos 
posibles. Se sigue haciendo o en· 
contrando abstracción, figuración, 
imaginación fantástica y cómic. 

Lo más interesante es la obra 
orientada al sentido del espacio y de 
la arquitectura: Virgil Marei dibuja 
sobre arquitectura suburbana, los 
trompel'onlsde Hodges,Yakoi Kusa­
ma y sus experiencias perceptivas 
que llevan hacia la alucinación, o el 
tema de la representación en Anne 
Marie Schleiner. Se trata de volver 

a criticar o a dinamizar el espacio 
en el que el arrista instala su propia 
obra, convenir las formas simples en 
irónicas. Pero la ironía se establece 
cuando uno se da una vuelta por 
Chelsea y ve que casi todas las nue­
vas galerías están realizadas por el 
mismo arquitecto, o por el mismo 
sentido de época, (hormigón, cristal, 
bañadores de luz), y sin embargo 
las tiendas de ropa son las que in­
troducen la arquitectura interior en 
forma de disciplina y de arte. Hace 
un par de años lo llevó a cabo Mi­
nucia Parda con Koolhaas en el 
Soho. Ahora lo ha realizado Com­
me des Garsons con un espacio es· 
pectacular diseñado por el japonés 
Tadao Kawasaki, c~mo si fueran las 
elipses de Richard Serra pero pen­
sadas para pasear por ellas; o mejor 
aún la belleza ecológica (con sus ro-
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tinuará en Nueva York como siem­
pre, al margen de la Bienal, y con 
capacidad para llenarla también 
dentro de dos años. Quizá lo que 
mejor defina esta edición de la 
Bienal es el corso de plástico inflado 
que Paul McCarthy ha colocado so­
bre el tejado del museo, un torso 
que parece un Henry Moore en glo­
bo. La idea no es mala: el museo 
sigue siendo el pedestal para todo 
tipo de arre. No lo digo con cinismo, 
ni con la sátira que el propio artis­
ta pretende, sino con el escepticis­
mo del que se abstiene de comentar 
las falsas y diarias vanguardias. Cada 
vez que se habla de la muerte de 
la pintura, resucita, y el museo, el 
bello museo de Marcel Breuer, sir­
ve de pedestal para ello. 

KOSME DE lARAlAIIo 



Agenda cultural de 7e1e/lJnia¡ 

El Fórum 2004, 
una cita impresci e 

LA diversidad cultural, el desa~ 
rrollosostenible y laseondiciones 
de la paz son los tres ejes de co­
municación sobre los que va a gi­
rar el Fórum Universal de las 
Culturas-Barcelona 2004. Tele­
fónica es uno de los socios prin­
cipales de este evento, que va a 
constiruirse en la primera edición 
de un nuevo tipo de aconteci­
miento internacional, venebrado 
alrededor de las culturas del 
mundo, y de espíritu similar al de 
los juegos olímpicos o las exposi­
ciones internacionales. 

El Fórum, que se desarrollará 
en Barcelona del 9 de mayo al 26 
de septiembre, es un proyecco es­
pañol que, tras ser defendido y 
aprobado en la XXIX Conferen­
cia General de la U ESCO en 
1997, fue ratificado dos años des-

pués a través de la firma de un 
convenio de colaboración enrre el 
Gobiemo de España, la Genera­
litat de Catalunya y el Ayunta­
mienro de Barcelona. En diciem­
bre de ese mismo año, Telefónica 
firma un acuerdo de patrocinio 
por el cual adquiere en exclusiva 
la categona de socio tecnológico 
en telecomunicaciones para el pe­
ríodo 1999-2000, fase de diseño, 

programación y definición del 
modelo de gestión hasta su desa­
rrollo y ejecución (2001-2004). 

Además de su contribución 
económica como socio, Telefó­
nica ha sido la responsable del 
lanzamiemo del F6rum Virtual, 
uno de los ejes de programación 
del evento, que tiene por objeti­
vo establecer una plataforma de 
difusión y participación de los 
contenidos de la plataforma In­
ternet de Barcelona 2004. 

Tres son los espacios que al­
bergarán la programación del en­
cuentro, para transmitir rres men­
sajes: la diversidad cultural, e l 
desarrollo sostenible y las condi­
ciones de la paz. 

El Fórum tiene 30 hectáreas 
de parques, calles, auditorios, 1..0-

nas de baños O un pueno, para po-

der ver, escuchar, experimentar, 
crear, saborear, aprender o des­
cubrir. Más de 2.000 arristas, 140 
grupos de música, 8 grandes es­
pectáculos de calle, 40 puestos de 
mercado, 423 concienas, 47 com­
pañías de teatro, danza, cabaret, 4 
grandes exposiciones, 4 espacios 
de talleres, 20 funciones de cir­
co,5 áreas de juegos, 60.000 m2 
de parque de audirorios ... 

F órom Diálogos agrupa las ac­
tividades de debate y reflexión, 
con más de 1.500 ponentes, ISO 
entidades internacionales y 160 
nacionales, 44 sesiones de diálo­
go, 65.000 participantes setán los 
protagonistas de esta oferta de in­
tercambio de ideas. 

Fórom ro lo ciudod ocupa un 
espacio de 20.000 m2 para ex­
posiciones -ron 1 propia del F 6-
rum-, 24 espectáculos de teatro, 
10 de danza, 9 acciones artísti­
cas en la calle, 7 grandes monta­
jes, 5 ciclos de música, 60 con­
cienos, 1 Festival del Mar, 
mercados representativos de los 
diferentes países confluirán, du­
rante 141 días, en laque será .. . la 
ciudad del mundo. 

Son ya varios los eventos in­
ternacionales de estas caractens-

ticasen los que Telefónica ha par­
ticipado apoyando al deporte, al 
arre y a la cultura. La eolaboración 
de Telefónica con el Fórum se 
quiere traducir en su compromiso 
por apoyar a las sociedades donde 
operamos: contribuyendo a su 
desarrollo, ayudando a los que 
más lo necesican, acercando per­
sonas. Más información en: 
www.telefonica.es/patrocinios. 

t:L CULTURAL 1-4-1". PÁGINA 39 

-------

SILLA SONARFLIES 

SonarFiles y 
Paul Graham 

LA Fundación Telefónica tiene progra­
madas para los próximos meses dos nue­
vas exposiciones. Por un lado SonarFi­
les: 10 años de Sonar, que podrá visitarse 
del S mayo al6 junio, un proyecw de ex­
hibición de los archivos de la Mediateca 
del Festival de Música Avanzada y Arte 
Multimedia de Barcelona, SÓNAR. Se 
trata de un portentoso fondo de cultura 
electrónica que el festival ha ido gene­
rando tras diez años de celebración del 
evento, reuniendo una extensa colección 
de obras que permiten tener una visión de 
la evolución de la creación contemporánea 
inédica en nuestro país. 

La segunda de estas exposiciones es la 
dedicada a Paul Graham, que podrá ver­
se del3 de junio al18 de julio. El peso 
de la historia es el hilo conductor que atra­
viesa la mayor parte de la obra Paul Gra­
hamo En los últimos 25 años se ha empe­
ñado en poner de manifiesro los detalles 
que revelan el améntico peso del con­
texto social y politico en el que nos mo­
vemos, seleocionando el signo o la imagen 
significativos que se tienen en cuenta o 
que se pasan poralw. Sin embargo, en esta 
obra no hay ningún mensaje didáctico, 
ningún ensayo sobre los males ni las dis­
torsiones de la sociedad contemporánea, 
sólo hay iluminación. Graham ha ejercido 
una enorme influencia a través de las nu­
merosas publicaciones de su obra. 



Con Angélica Liddell no hay confusión: sus obras tran­

sitan la oscuridad, lo grotesco y un sorprendente liris­

mo con el que ilumina el lado más oculto del ser hu­

mano. Autora, directora y actriz, Liddell dota a sus textos 

de puestas en escena con gran sentido plástico y vi­

sual, producto de un interesante mestizaje entre teatro y 

arre. Esta autora de vanguardia presenta hoy en la Cuar-

. ta Pared de Madrid Y los peces salieron a combatircontra los 

hombres, un monólogo protagonizado junto a Sindo Pu­

che en el que denuncia la situación de los inmigrantes. 

Angélica Uddell 
''El teatro es un corral lleno de gallinas resentidas" 
y los ptas solimm a rombotircrm/ro los 
nombres es un contundente alegato 
Contra el aburguesamiento y el ex­

ceso de poder. Pero sobre [Odo es 
el grito furioso de Angélica Liddell 
contra la pobreza y la situación de los 
inmigrantes en España. Después de 
su Trl'ptico de la Aflicción, en el que 
abordaba la maternidad y la fami­
lia,la inquieta e inquietante Liddell 
y su compañía Atra Bilis estrenan 
mañana en la Cuarta Pared esta obra 
de temática social-que se presen­
tó fugazmente en el pasado festival 
Madrid Sur-, donde emona un lIyo 
acuso" sin concesiones. 

-Este montaje trata el tema de la 
inmigración, aunque usted en el tex­
to asegura que es "una obra antiso­
cial". ¿No es contradictOrio? 

-La defino como una obra anti­
social porque hablo de la parte mez­
quina y vil de la sociedad. Ésta em­
pIca toda su energía en reconocer 
al débil para aniquilarlo. También es 

una obra anti-poHtica. Alguien dijo 
que las obras no pueden ser políticas, 
las obras deben hablar del sufri­
miento que la política causa a los 
hombres. 

-¿A eso se refiere en el texto 
cuando menciona las "democracias 
represivas"? ¿Qué conduce a esa si­
tuación? 

-Una sociedad infantil y acomo­
dada que tolera los abusos. El po­
der se aprovecha de eso y convier­
te la mayoría absoluta en tiranía. 

El autor mesiánico 
-¿El dramaturgo tiene la obliga­

ción de denunciar ciertas situaciones 
sociales, o por lo menos de reflejar­
las, o su naturaleza de artista le exi­
me de ello? 

-La denuncia no tiene que ser 
obligatoria, tiene que ser inevitable. 
Las obras surgen de un conflicto irre­
mediable con lo real. El director ruso 
Sokurov hablaba de la infinita res-

ponsabilidad moral del autor que 
dispone durante dos horas de la vida 
del espectador. Croo en esa bella res­
ponsabilidad. 

-En el texto se pregunta "cómo 
escapar de la demagogia y de la es­
túpida responsabilidad mesiánica 
del escritor, del tópico piadoso y la 
denuncia baba". ¿Cree que la dra­
marurgia actual cae en el tópico? 

-Cuando se antepone la denun­
cia al reto artístico y estético se está 
cayendo en el tópico. Ni el interés 
social, ni el famoso interés general, 
legitiman una obra. Pero funcionar 
con tópicos es fácil. El tópico es algo 
que ya existe y se sabe que va a ser 
aceptado. Los que lo utilizan no tie­
nen que pensar, se libran de la re­
flexión. El tópico es lo opuesto al 
pensamiento y a la invención. 

-¿Es una obligación de la cultu­
ra, como escribe, "vivir para señalar 
a los impresentables"? 

-&ñalar a los impresentables no 
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es una obligación de la cultura, es 
algo que debe hacer cualquiera que 
tenga un poco de dignidad. 

la alta izquierda 
-¿Podría señalar algunos? 
-Los lacayos del Pp, que se aca-

ban dequedarcon el culo al aire. Los 
Urdazi con carguitos públicos. 
Crefan que la democracia no iba a 
triunfar nunca. Me da pena que ha­
yan trabajado con tanto miedo. Tam­
bién me preocupa la alta izquierda, 
esos intelectuales de elite a los que 
les importa un bledo las compañías 
de teatro como la nuestra. Esos sólo 
van a ver a Ana Belén. 

-¿Cuál es para usted la "cara más 
siniestra" de España? 

-Es la España patriotera y racis­
ta, cómplice del pensamiento totali­
tario, esa España ignorante y egoísta 
que se enorgullece de serlo. Nuesuo 
país no ha resuelto aún el odio fra­
tricida y el gobierno de Aznar se ha 



encargado de engordarlo en los úl­

timos cuatro años. Ha proporciona­
do a la sociedad las claves de una 

retórica saturada de fascismo. 
-¿Hablar de censura en demo­

cracia es descabellado? Teniendo en 

cuenta que sus obras no son nada 
complacientes, ¿alguna vez le han 

puesto trabas a su trabajo? 
-Este espectáculo se estrenó 

censurado. La dirección del festi­
val sucumbió a un pánico absurdo, 
hablaba de ilegalidad, de abogados, 

de lealtades ... la verdad es que nues­
tro espectáculo no tiene ni rastro 

de ilegalidad, y de todos modos la 
denuncia del sufrimiento humano 

en cualquier obra de creación está 
por encima de lo legal y lo ilegal. 
Aquello me deprimió muchísimo. 

Se lanzó el rumor de que quería 
quemar la bandera .. . Era falso. Bue­

no, supongo que los bienpensames 
oficiales también tienen derecho a 
equivocarse. Espero que algún día se 
den cuenta del error y se disculpen. 

Aunque siempre habrá gente dis­
puesca a darles la razón. 

-¿Comienza con esta obra un 
nuevo ciclo creativo de "denuncia"? 

¿ Le siguen otros proyectos? 
-Llamaría a este nuevo ciclo "ac­

tos de resistencia contra la muer­
te". Estoy pensando en convertir a 
Blancanieves en una niña soldado. 

Las guerras son como las madrastras 
perversas. Pienso en Sierra Leona. 

En los niños-bomba palestinos. 
-Si tuviera que hacer una obra de 

denuncia sobre la situación del tea­

tro acmal ¿quiénes serían sus per­
sonajes, cuál su trama? 

-El teatro es un corral lleno de 
gallinas prepotentes y resentidas. 

"Defino esta obra como 
antisocial porque en ella 
hablo de la parte mezqui­
na y vII de la sociedad. 
~ emplea toda su ener­
gía en reconocer al débil 
para aniquilarlo" 

Estamos cargados de prejuicios y de 
soberbia. La falta de espacios inter­

medios ha provocado una batalla in­
sufrible entre antiguos y modernos, 
oficiales y alternativos. Todos nos 

creemos importantes. No somos ca­
paces de enfrentamos con humildad 

al trabajo del otro. ¡Dios mfo, si no 
somos nadie! Los ligamentos de Ro­
naldo influyen más en la sociedad 

que una frase de! mejor dramarurgo. 
El lugar que ocupa el teatro en lacul­

rura es minúsculo. 
-Imagínese que le dan un cargo 

público en Cultura dentro del nue­

vo gobierno. ¿Cuáles serían sus pri­
meras medidas? ¿Qué cambiaría? 

-Hace dos años trabajaba en POrt 
Aventura disfrazada de china para 
que mi compañía Atra Bilis consi­

guiera sobrevivir. No puedo imagi­
narme en un cargo público, me da 

asco el poder. Ni siquiera acepto 
ser jurado de algún premio. Cuando 
las cosas van mal me imagino otra 
vez disfrazada de china. 

-Entonces, ¿el artista no se debe 
"mezclar" con e! poder? 
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-La relación entre arre y poder es 

muy compleja. El artista que acepta 
un cargo tiene que aceptar las mi­

serias del poder, yeso acaba por des­

truirlo. El poder, paradójicameme, 
conlleva una dosis de servidumbre. 

El poder, con respecto a la cultura 

debería estar en manos de intelec­

cuales independientes, competen­
tes, cultos, pero nunca artistas. De lo 

contrario se generan fuertes odios 

particulares de los cuales nacen los 
bandos, y la cultura se acaba con­

viniendo en una cocina mezquina. 

vanguardia consolidada 
-¿Existe hoy un teatro de van­

guardia en España? 

-La vanguardia española está 
consolidada y empieza a ser muy 

apreciada en Europa, aunque les 

pese a los resentidos. Podemos de­
cir que el siglo XX ya ha sido asi­

milado. El estado ideal sería la có­
pula entre vanguardia y tradición. 

-En la obra habla del aburguesa­
miento de la clase trabajadora. ¿Ese 

aburguesamiento también se da en 
la dramaturgia actual? ¿Cómo se po­

dría luchar contra eso? 
-Hay un teallO cómodo, sin as­

piraciones artísticas, sin rastros de 
beligerancia ética, complaciente con 

el público burgués ... Recordemos 
que sólo los burgueses van al teatro 
y la burguesía española es una de las 

más ignorantes de Europa. La única 
solución es convertirse en tábanos, 

como Sócrates, y si es posible escri­
bir mejor que ellos. 

-¿Acude a menudo al teatro? 

¿Qué le parece el eStado de la car­
telera actual? ¿Qué es lo que más 

le interesa? 
-Intento verlo todo. El Homo Po­

liticus de Fernando Renjifo es el es­
peccáculo más noble que he vistO úl­
timamente. La lectura de El Gonio y 
el Flaco de Juan Mayorga ha sido un 
placer. Y Roger Bernat me pareció 

un tío guapísimo y conmovedor. En 
cuanto a la cartelera teatral echo a fal­
tar a Al Pacino haciendo un Shakes­
peare, la verdad. ¿Dónde están los 

grandes intérpretes? 

lTllAR DE FRANCISCO 



La compañía de 

Marie Chouinard 

abre mañana, en el 

teatro Albé-

niz, el fes-

tival Madrid en Danza. Una 

edición que permitirá com­

probar el excelente nivel de 

las formaciones canadien­

ses, pues son muchas las in­

vitadas al festival. También 

figuran en el programa gru­

pos de Francia, Portugal, 

Finlandia e Inglaterra. 

relación que ofrece el 
trabajo a dúo siempre 

tuvO un 
significa­
do espe­

cial para Pe­
rraule, que recomponía su grupo 
según el formato de cada proyecto 
y dejaba vía libre a la participación 
creativa de sus imérpretes. Denno 
de los 20 espectáculos que compo­
nen la programación del festival se 
incluye la reposición de lRr Diimon 
(El Demonio), una producción del 
Centro Coreográfico de León con 
coreografía de Sabine Dahrendorf 
y dirección musical de Pedro Half[· 
ter sobre la única partitura que el 
compositor Paul Hindemidl escribió 
para danza. Por otro lado, los intér­
pretes y creadores masculinos tienen 
un perfil especial en esta edición del 

fesdvaJ. El finlan-

E l Fesdval Ma· 
drid en Danza 

arranca su XVIII 
edición esca sema-

Mañana empieza el festival de danza, que reúne a 'ID grupai dés Tero Saarinen 
se presenta por pri­
mera vez en Ma­
drid con Hun/, su 
interpretación par­
ticular de La conso-

na con una nueva 
dirección que ha 
apostado por la 

Madrid patas arriba 
consolidación y una línea que man­
cienc la mezcla de escilos y tenden­
cias. Ana Cabo, dircccora del festival 
y asesora de danza de la Concejalía 
de las Arres, ha optado por reducir el 
número de espectáculos mante­
niendo una programación intensa 
pero no abrumadora. Entre las no­
vedades figuran la presencia de tres 
compañías de Québec, en calidad de 
invitada especial. El festival se inau­
gura precisamente con un programa 
doble de la Compañía de Marie 
Chouinard. Esta singular artista ca­
nadiense comenzó su carrera en 
1978 como coreógrafa e intérprete 
en solitario, cosechando con su ex­
traordinaria presencia, virtuosismo y 
personalísima visión elogios rocun­
dos. En 1990 fundó su compañía y 
trasladó a los bailarines la fascinación 
por la articulación de la arquiteccu­
ra del cuerpo que caracteriza su tra­
bajo. ú Cri du Monde (El grito del 

mundo), un estudio sobre la frag­
mentación morfológica y las fuer­
zas y tensiones que habitan en noso­
troS, está interpretado por diez 
bailarines. Ha sido descrita como una 
obra maestra y una de las creacio­
nes más bellas de Chouinard: "ce­
lestial, cósmica, sagrada y bestial", 
en palabras de una crítica canadien­
se. La coreógrafa se define a sí mis­
ma de esta manera: "Mi fuente de 
inspiración siempre ha sido el cuer­
po mismo, y especialmente el si­
lencio y la respiración que consti­
tuyen la mareria 'invisible' de la vida. 
En el fondo de cada obra nueva mía 
siempre se encuentra lo que llamo 
'el misterio', una onda desconocida 
que me atrae de una forma casi ob­
sesiva. Mi trabajo consiste en cap­
tar esta onda primordial, de 'sintoni­
zarla' de alguna manera y de 
componerla en el espacio y el tiem­
po con una estructura y una forma 

propia". El programase abre con Úf 

24 Prlludes deChopin, donde Choui· 
nard ha confeccionado una serie de 
solos, dúos, tríos y movimientos para 
su grupo que evoca tantO la estruc­
tura como la sensibilidad de la mú­
sica del compositOr polaco. 

Presencia 'quebequols'. Dos como 
pañías canadienses de renombre 
completan la presencia "quebe­
quois" dentro de Madrid en Dan­
za. Les Grands Ballets Canadiens 
{'rescnta Lo Damo d~ Picos, creación 
en tres actos del coreógrafo danés 
Kim Brandmup sobre la novela ho­
mónima de Pushkin. Les P~/it~s so­
cietis (Las sociedades ¡xquefias), una se· 
rie de doce dúos sacados de diversos 
trabajos de formacos muy distintos 
creados durante los últimos 25 años, 
fue la última creación del coreógrafo 
Jean-Pierre Perrault, fallecido en 
2002. Las múltiples posibilidades de 
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gración de lo primo· 
fJ~ro de Stravinsky, y una pieza 
creada por Carolyn Carlson sobre 
la compleja figura del pintor Mark 
Ro<hko, gran exponente del expre· 
sionismo abstracto. 

En Happy Hour, de Jordi Conés, 
el versátil coreógrafo e intérprete 
cuyo trabajo con la compañía britá­
nica DV81e sacó a relucir su vertien­
te más rearral, investiga el doble jue· 
go de la palabra y el silencio, el 
movimiento y la quietud. Toni Mira, 
de Nats Nus, ofrece otra visión de 
la soledad escénica y su definición 
desde una perspectiva madura de 
la danza. Loft habla de los parámetros 
de la vida solitaria a la vez que define 
un espacio vital. Figuran también 
Otros espectáculos destacados, en­
tre ellos un programa de lujo de Cesc 
Gelabert y varios trabajos de artis­
tas de flamenco y danza española. 

!AURA IUMIN 



El adefesio 
DIRECTORA, NIEVES GÁM EZ INTÉRPRETES, 

MANUEL GALIANA. MARIA LUISA MERLO, 

TOMÁS GAYO. AlJTOlC RAFAEL ALBERTI. 

CIRCULO DE BELLAS ARTES. MADRID. 

LA primera reflexión que surge traS contemplar 
este infortunado montaje es una reflexión so­
bre la culpa y el castigo: ¿Qué ha hecho tan ex­
celente actor como Manuel Galiana para mere­
cer este infortunio? ¿Por qué le visten de mujer 
de luto para seguir siendo Manuel Galiana, el se­
gurísimo intérprete de tantos textos?; un hombre 
vestido de mujer, Gorga, autoritario y violento. 
En tiempo, también se hizo con Bernarda e Is­
mael Merlo en el papel del tiránico personaje. 
Más no parece imprescindible la interpretación 
de un hombre para resaltar ciertos aspectos vi­
riles de una mujer insoportable. 

Lo primero que hay que decir, aunque lo sepa 
todo el mundo, es que El adefesio es un mal re­
medo de Lo cosa de Bernarda Albo; si bien no creo 
que fuera intención conscienre deAlberti la imi­
tación. Como fuere, El adefesio no es una obra con 
suerte pese a los ilustres nombres que se vin­
culan a ella. En 1944 fue esrrenada en Buenos Ai­
res por Margarita Xirgu. El esrreno por María Ca­
sares en Madrid en los inicios de la transición 
democrática de España fue un fracaso. Y este es­
pectáculo bajo la responsabilidad de Nieves Gá­
mez tampoco creo que esté destinado a una glo­
ria imperecedera. A lo peor no es cuestión de 
suene. A lo peor es que El adefesio no da más 
de sí, aunque el despropósito de vestir de vieja 
a Manuel Galiana -para seguir siendo Manuel 
Galiana- agrave las limitaciones teatrales de esta 
obra en particular y de todo el teatro de Rafael 

ADE 
DIRECTOR, J.A. HORMIGÓN. N" 99· 7'5 E 

LA radio-tearro fue un género muy popular a co­
mienzos del siglo XX y al que autores como Ber­
tolt Brech~ Bemard Mane Koltés o Jardiel Pon­
cela consagraron varias obras. A este género, hoy 
casi olvidado, dedica la revista ADE su último 
número, en el que Pedro Barea y Jorge Urrutia, 
enrre otros, realizan un exhaustivo análisis del 
radiodrama. Escritos sobre el nuevo drama eu­
ropeo y la celebración de los centenarios de Ale­
jandro Casona y Max Aub son otros de los te­
mas destacados en esta edición. 

T E A T R 

C R ITICAS 

Albeni en general. Es evidente que Rafael AI­
berti es uno de los grandes poetas del 27, todos 
los poetas de la principal constelación lo fue­
ron; y que IibroscomoManneroetl tierra, Sobre los 
óngles oA la pintura son verdaderos hitos en la lí­
rica española. Es evidente también que el sig­
nificado civil y político del gaditano es verda­
deramente ejemplar. Pero no lo es menos que 
Alberti nunca pudo alcanzar, acaso por las cir­
cunstancias, acaso por la prioridad que siempre 
dio a su poesía, niveles teatrales verdaderamen­
te significativos. Alberci no es Lorca. Y pese a 
las semejanzas, El adefesio no es La Casa de Ber­
narda Alba. JAVIER VlI.lÁII 

El virus 
DIRECI'OIC DAVID SELVAS INTÉRPRETES, 

TILDA ESPLUGA. LAURA JOU. JULIO MANRI­

QUE. VICTOR PI. AlJTOlC RICHARD STRAND 

EN CATALÁN. MUNTANER. BARCELONA 

LA burocracia no tiene rostro y las grandes em­
presas engullen a sus empleados en una kaf­
kiana situación que en Elvirus (1988) lOma el as­
pectode una farsesca pesadilla. Nadie ha visto al 
director. El jefe de montaje, hace tres años que 
no aparece. Los empleados se mueven como 
robots que sólo reaccionan ante los ordenadores. 
Es la alienación, la de TIempos modernos o la de 
la alta tecnología. No aporta nada nuevo el au­
tor americano Richard Strand pero construye 
vivos diálogos y ágiles situaciones. El desenca­
denante de El vif7JS es una simple pregunta de 
un empleado; quiere saber si le van a trasladar 
a otra sede de la empresa en una anodina ciudad. 
Pero las preguntas personales no están previs­
taS en la empresa. Ésta provocará diferentes e in-

REVISTAS 

Fiestacultura 
DIRECTOR ,PASQUAL MAS. N" .8. 3 E 
PUBLICACiÓN especializada en teatro de calle 
y circo, esta revista abre su edición de primavera 
con una entrevista al francés Pierrot Bidon, uno 
de los máximos creadores circenses de la ac­
tualidad y director del Studios de Cirque de 
Marseille. Además se incluye un completo y útil 
dossier -especialmente para programadores­
sobre el teatro de calle en Gran Bretaña, uno los 
principales focos de actividad y donde destacan 
compañías como Scarabeus, Walk the Plank, 
Avanti Display y The World Famous. 

o 
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usitadas reacciones en las dos secretarias y en 
el empleado enamorado del poder, guardianes 
los rres del invisible director. Todo adquirirá un 
tono de irracional violencia; se derribarán pape­
les y muebles, aparecerán pistolas, se producirán 
insólitas luchas, un despropósito bien organiza­
do dramatúrgicamente hasta llegar a una alar­
gada pero brillante siruación final. Un espacio es­
cénico largo y estrecho, muy cercano al público, 
nos obliga a "vivir" la cómica violencia de las 
escenas. Una iluminación de contrastes junto a 
un interesante espacio sonoro contribuyen a que 
nos sintamos casi sumergidos en la acción. Julio 
Manrique, el empleado que se atreve a pregun­
tar, nos ofrece una gran interpretación. También 
es notable la capacidad de Laura Jou, Matilda Es-

-- JULIO MANRIQUE y VICTOR PI 

pluga y Víctor Pi para interpretar a esos seres me­
canizados en la cara opuesta de cualquier natu­
ralismo. El popular actor David Selvas, se esrrena 
con Elvif7JS como director escénico. Consigue 
ofrecernos un espectáculo muy bien medido, 
muy bien interpretado. IIIAIIIA .JOSt IIAIIIIt 

Teatro moderno 
EDITOR, AYTO. CHICLANA. N"9 

FLAMENCO, tearro de autor, música clásica, mo­
derna ... Para esta revista no hay fronteras entre 
las distintas artes, aunque el teatro es el que ma­
yor espacio acapara en sus páginas. Desde un clá­
sico como El público de Federico García Lorca, 
interpretado por la compañía sevillana Atalaya, 
a otra obra de denuncia mucho más acrual, Ale­
jandro y Ana de la compañla Animalario, pa­
sando por el flamenco de Rafael Amargo, en esta 
publicaci6n se reseñan obras de gran calidad que 
se han visto en los escenarios gaditanos. 
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El director alemán Marcus Hispel ha conseguido insuflar a su remake una energfa que te dlÚa sin respiración. la montaña 

rusa de sustos Y crueldad sadiana funciona con engran¡Ues perfectamente engrasados. Esta nueva matanza es pura estética 

LA pesadilla comienza de nuevo. 
Unos jóvenes de vacaciones por la 
Norteamérica profunda, un en­
cuenero inesperado con sus habitan­
tes, y los protagonistas de Lo ma­
lanza de TtxfJS 2 se encuentran cara 
a cara con el horror. Un horror ins­
pirado en la misma realidad que sir­
vió para que Tobe Hooper creara 
su original Matanza de Texas en 1974. 
La realidad de los asesinos en se­
rie, la América Gótica, las carrete­
ras perdidas y la hospitalidad de los 
"hombres de nueve dedos". como 
los bautizara el escritor James Dic­
key en su seminal novela Liberación, 
que inspirarra DelivmJnee (1973), de 
John Boorman. Nada hay más terro­
rífico que el tejido de la realidad, 
convenientemence recosido, para 
que, como el rostrO de Learherfa­
ce, el brutal Cara de Cuero, nos cor­
te la respiración con su vieja sierra 
mecánica. 

Sl*tDtJUll; Los 70y primeros 80 
vieron el nacimiento de una forma 
de enfocar el cine de terror y sus­
pense, que sembraría la semilla de lo 
que los expertos denominan splot­
krpunk. Un cine gore inteligente, d<r 
tado de cierta carga de profundidad 
crítica. Cuya violencia posee un sig­
nificado. Cuyo empleo de la sangre 
y el efectismo, destila una filosofia 
supervivencialista, casi nieczschea­
na, que resume la herencia del vie­
jo "Teatro del Grand Guignol". 
Maesrros como Hooper o Boorman, 
con sus películas cicadas, pero tam­
bién Wes Craven, con Lo último C(J.SIl 

o lo izquimlo (1972) Y Los colinas he-
111111 ojos (1977), el canadiense Bob 
Clark con DeatMreorn (1972), el tam­
bién canadiense David Cronenberg 
con Vininvndedert/rode(1974),John 
Carpemer con Lo noche de Hall"",,e­
en (1978), George Romero con su 
pionera Lo nodlt dt los mutrtos vi­
vitntts (1968) Y sus secuelas, Sam 
Peckinpah con Perros de pajo (1971), 
Brian De Palma con Carrie(1976), el 
mismísimo Martin Scorsese con su 
.splotterintelectual Taxi Driver(1976), 
Sean S. Cunningham con la primera 

\1""",,,, /3 (1980), William Lustig con 
su Mafliac(1981),Joe DameconAII­
lIidos (1980), Sam Raimi con su pri­
mera Posesión infemo/(1983), Wal­
ter Hill con Lo pnsa (1981), Jack 
Sholder con Solos", lo oscuridad 
(1982), Ted Kotcheff con su Acorra­
lado (1982), que convertirra en es­
trella de acción a Sylvester Stallone ... 
y muchos OITOS, llenaron las pantallas 
de psyc/Jokillers urbanos y rurales, de 
mlnds asesinos, zombis caníbales y 
virulentos, gamberros sádicos, fa­
náticos religiosos y fuerzas sobre­
naturales que, triunfaran o no, obli­
gaban a los protagonistas a poner a 
prueba su resistencia, su valor y, fi­
nalmente, su propia capacidad para 
matar. Para sobrevivir. Para enfren­
tar su oscuridad interior. Muchas 
de ellas dieron lugar a lecturas socio­
lógicas, analizadas como alegorras de 
la Guerra de Vietnam, del racismo 
o la liberación femenina. Muchas 
fueron acusadas de reaccionarias ... 
Cuando, curiosamente, directores 
como Tobe Hooper, Wes Craven o 
George Romero se han situado 
siempre a la izquierda de la política 
norteamericana. En cualquier caso, 
revolucionaron el género. 

Naturalmente, esta genial hor­
nada de! cine gore moderno lleva­
ba consigo su perdición. Pronto mu­
chos de sus directOres y títulos 
cayeron en la aurocomplacencia y 
la autoparodia. Algunas veces con 
fortuna ... La mayoría no. A finales de 
los 80, con honradas excepciones, 
el cine de terror había perdido su ca­
pacidad asustante. Su energía. su 
filosofia. El género era un chiste (y 
hubo chistes muy buenos), pero se 
imponra, siguiendo la lógica del eter­
no retorno cinematográfico. volver a 
la fórmula original. 

y Lo motanzo dt Taos 2 vuelve 
a dar miedo. No se sabe muy bien 
cómo, pero el caso es que el direc­
tor alemán Marcus Nispcl ha conse­
guido insuflar a su remal:e una ener­
gía, una tensión, que te dejan sin 
respiración. La vieja montaña rusa 
de sustoS y crueldad sadiana fun­
cionacon engranajes perfectamente 

engrasados. Quizá la fórmula para 
que tOdo encaje sea e! contraste en­
treel respeto cinéfilo por el filme de 
Hooper, y la estética y atmósfero ne­
tamente modernas de su remoke. 
Porque esta nueva Mo/anzo ... es pura 
estética, como no podía ser menos 
viniendo del productor Michael Bay. 

Fotagraffa neogótIca. Desde unos 
protagonistas, encabezados por la 
sexy ]essica Biel, que, a pesar de fin­
girse setenteros, parecen escapados 
de Losvifilantesdela playa, hasta una 
fotografia neogótica y atmosférica, 
que resume el ámbitO tenebrista del 
terror postindustrial moderno, do­
mina una imagen que poco o nada 
tiene que ver con la cámara polvo­
rienta y granujienta de Hooper. De 
hecho, al salir del pase de prensa de 
esta nuevaAfotollzo .... durante el pa­
sado Festival de Sitges, Fernando 
Savater comentó: "Es como la anti­
gua pero en papel couché, aunque 
yo prefiero definirla como Lo Ma­
tonzo dt Texas: la colección de cro­
mos". Un contraste que resulta en 
una fascinación continúa para el es­
pectador, cuyo ojo apenas puede 
despegarse del espectáculo de horror 
y belleza que se desarrolla freme a él. 

La oleada de rt11lakes del splatter 
de los 70 que nos invade funciona 
porque adopta y adapta sus mode­
los a los usos estéticos y visuales de 
nuestros días. Lo mismo puede de­
cirse de Kilómetro 666, variación del 
tema de Los colillOS tient11 ojos y Dtli­
veranee, dirigida por Rob Schmidt, un 
intelectual indie metido al negocio 
del terror: "Yo creo -explica- que la 
gente quiere volver a pasar miedo 
viendo una película de terror. Quie­
re asustarse, que es de lo que se tra-

La oleada de remakes del 
splatter de los setenta que 

ahora nos invade funciona 
porque adopta y adapta sus 
modelos a los usos estéticos 
y visuales de nuestros días 
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ta" . Protagonizada por el guapo e 
inquietante Desmond Harrington, 
Kilómetro 666, pone algo más de 
acento en la acción que en el horror, 
para contar el enfrentamiento enrre 
una pandilla de jóvenes urbanitas y 
una famila decanfbales deformes de 
la América profunda. Una vez más, 
a los viejos esquemas se les da un tra­
tamiento visualmente moderno. El 

bosque parece una imagen decuen­
to de hadas siniestro, digna de El 
Srñor tk los Anillos de Peter Jackson, 
y los canfbales son un grupo de ogros 
palurdos, creado por el genio del ma­
quillaje, Stan Winston, produClordel 
filme, cuya deformidad recuerda los 
siniestros personajes del dibujante de 
cómics Berrue Wrightson. Quizá la 
mejor aportación a este reciclaje del 
gore sea la del rockero Rob Zom­
bie, Lo caso tk los /000 codóvtrts. De­
lirante y frenética, combinando for­
matos y estilos diferentes, con clara 
vocación satánica, bizarre y psico­
trónica, la primero pelfcula de Zom­
bie es su lista de la compra cinéfa­
ga: "Siempre me han interesado y 
fascinado las historias de familias dis­
funcionales, al estilo de Spitkr Baby o 
Lo motOflz,o de Texas". No es casua­
lidad que tanto Zombie como Nispel 
sean consumados c1ippers. el pri­
mero dirigiendo los videos de su gru­

po, IVhite Zombit, y el segundo para 
bandas como Faith No More o para 
J anet Jackson. 

Tobe Hooper, creador de la ori­
ginal Lo Al%nza ... , tiene claro el 
motivo por el que el cine de terror 
vuelve a sus raíces: "Estamos en 
guerra -explica con voz ronca-, du­
rame los tiempos de guerra se vive 
de otra manera. La gente hace cosas 
más locas, y el cine refleja la tensión 
ye! miedo en que se vive. Cuando 
hicimos nuestras películas estába­
mos en guerra, y ahora también lo 
estamos". El miedo, la auténtica ca­
pacidad asustante del cine, está más 
próximo a la realidad que a la fic­
ción, aunque se unte de una realidad 
estilizada: "Es porque, de alguna 
forma, estas cosas pasan -explica 
Rob Schmidt-. No son criaturas so-
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LA MATANZA DE TEXAS. VUELVE CARA DE CUERO 

''Estamos en guerra. La gente 

hace cosas más locas, Y el cine 
refleja el miedo y la tensión 

en que se viven", explica Tobe 
Hooper, director de la original 

la matanza de Texasde 1974 

la, vinieran a América". Ciertamen­
te, eso que llamamos Gótico Ame­
ricano, con su precisa imprecisión, 
constituye una de las vertientes del 
terror más interesantes, puesto que 
funciona como un puente que co­
necta el género puro con sus des­
viaciones más peculiares. No olvi­
demos que entre los directores 

IMAGEN DE KM. 666. DE ROB SCHMIOT 

citados más arri­
ba se encuentran 
nombres como 
los de Scorsese, 
De Palma, Boor­
man o el propio 
Peckinpah ... jun­
to a los de artesa­
nos de la mejor 
Serie B, como 
Lustig, Dante, 
Bob Clark o Sean 
Cunningham, 
además de reali-

brenaturales, sino seres humanos. 
Hay una relación con la realidad de 
los periódicos ... Por eso da más mie­
do". El Gótico Americano, inmor­
talizado por el cuadro mítico de 
Grant Wood, vive, y goza de bue­
na salud: "Para mí -dice Hooper-, 
el Gótico Americano es una exten­
sión lógica del género. Era lógico 
que la bruja del bosque, la casita 
de chocolate, el castillo de Drácu-

zadores que hoy tienen ya el estatuS 
de autores de culto como Carpenter, 
Craven o Romero, por irregular que 
sea su obra. De igual modo, en li­
teratura nos encontramos con que 
Stephen King, T E. O. Klein o Ri­
chard Laymon, profesionales del es­
calofrío literario, comparten cuarto 
en esta mansión gótica a la ameri­
cana con el Truman Capote de A 
songrefrfa, el James Dickey de Li-

beraciótl, el Norman Mailer de La 
canción del verdugo, y otros grandes 
clásicos de la moderna literatura nor­
teamericana y universal. No es de 
extrañar que el concepto de Góti­
co Americano goce de tanto éxito, 
puesto que, en el fondo, su univer­
so de psychokillers rurales, paletos sal­
vajes, pueblos inhóspitos y solitarios 
puede trasladarse a casi cualquier 
lugar del mundo, como, de hecho, 
están haciendo los franceses con fil­
mes como Alla tensión, de Alexandre 
Aja, triunfador en la pasada edición 
de Sitges, o Dead End, curiosa mez­
cla de estilo gore americano y fan­
tastique típico francés. 

lovecraft en GaJicla E incluso al­
guna que otra producción españo­
la, como el Dagon de Stuart Gordon, 
que lleva los horrores lovecraftia­
nos de Nueva Inglaterra a la Gali­
cia profunda, o esa nueva versión de 
la historia del hombre lobo gallego 
por excelencia, Romasanta, que ha 
dirigido Paco Plaza y que se anuncia 
para uno de estos días. Historia, por 
cierto, que ya contara Pedro Olea en 
El bosque del lobo, en 1970 ... Es decir, 
en plena eclosión del primer splatter. 
El fenómeno es imparable. Después 
de Jeepers Creepers, de La matanza 
de Texas 2, Lo casa de los 1000 codá-

veres, Kilómetro 666 y ouas, nos U~­
gará Dawn of the Deod, espectacular 
remake del Zombie de George Ro­
mero, preanunciado por zombie mo­
vies recientes como Resident Evj¡ o 
28 dios después. De hecho, desde 
hace unos tres o cuatro años, pelí­
culas como Cobin F roer, May, La cá­
mara secreta e incluso bromas inte­
ligentes como La novia de Chucky o 
F reddy vs.Jason, ambas dirigidas por 
el chino Ronny Yu, venían procla­
mando este revival del terror de los 
años 70 y 80. Y los directores origi­
nales están encantados. A Hooper 
no sólo le guSta el remoje de su clá­
sico, sino que él mismo acaba de di­
rigir The Toolbox Murders, mnake 
del filme de 1977, de Dennis Oon­
neUy. Fantasmas de Morfi!, uno de los 
últimos filmes de Carpenter, era 
todo un nostálgico autohomenaje a 
sus temas característicos de los 70. 
Wes Craven ya la ha visto -sonríe 
Rob Schmidt, refIriéndose a Kilóme­
tro 666-, Y le ha gustado. La lección 
básica del splatter, aunque ahora se 
vista con estética de videoclip, sigue 
funcionando: "Si quieres sobrevi­
vir a la guerra --corno deCÍa ese filó­
sofo de los 80, John Rambo-, tie­
nes que convertirte en guerra". 

JESÚS PALACIOS 

ÚUIi¡ , lia lÚ 1&<tu 2 es un titulo que puede 

lleWí'a eiertas confusiones. Porque, de he­
,.. hubo unaM_ulÚ 1&<tu 2, aunque 
~cn Espaila con este tirulo, di­
li,cj¡llper el propio Tobc Hooper en 1986, y 
"11 g -prleailll1lsoi menos que por Den­
~ Una broma macabra y divertid. 
... eftIb¡¡¡¡¡o.poco renfa quevercon la pri-

Las muchas 
matanzas de Texas 

y colaborador habi!\IU.~ pro­
tagonizado por una.Jl1l'Clll ~ 

Ha babidoQJlllüawria& ... ·iiICtl!_ .. 
ción, proyecIOI\1CIIf"zkl I.~ ~ del 
therface, y, na~lie;ciil!"_~", 
najestandelinmtlc:8oóni1t~ 
Massam(I990), ejoJaplo~_~ 
dico álemán¡ oLtI~Á#·tiJulll!t: . 
rruúJs~~di4.I1C. 111 ji IjliIIIliI.A_:n-~Al4<ratn2,le 

." kllti..fA6u ..... lÚl'Ulll, en 1989,di­
'riPIafO!'}off BUIt Y coa gotón del escritor 
__ DíMdJ, Scbaw, _de los entonces 

~ .. __ delsJÑ4Ift!f1»Inl, quien 

~ ckwoIver al filme el espirilO original 
16;Ia1llllie; consIgUiéndolo en boena parte, • 

~15 ~ftdJazo de Iosaticioruldos(de hecho, 
'fít_ "MatanZa tiene más de un punto 
.. ulo_lncoo ella). En 1994, en plena eclosión 

CARA DE CUERO EN '97. 

de la nueva ola de terror I'I!eIItJUrmn aires de co­
media, UegarlaLa Mat_ de Texas: la nuevo ge­
neradÓ1l, un simpáóco desvarío dirigido por Kim 
Henke~ guionista original de "La Matanza" 

EL CULTURAI~ 1-4-2004 pA G INA +6 

deo, en 1993,por ~~§§~i5~'1 colaboración con Ríf:aIdp 
gore de la GaIícia profl!ada. 
por Manuel M~ 
rockeros de procomoJ16 .. , ...... .,a. 
sar Strawberry. Ahora. __ tldl ; ~"" 
t_deT_2,pucdc<lUt!IÍa<fII~da 
nuevo: ya saben, IafamillequeDIIIUllid&, l*" 
manece unida. 
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gro y obsesionado por tres te­
mas de actualidad en sus años 
respectivos: la ocultación, la in­
quisición y la venganza. 

M
edio siglo tras su 
realización y esue­
no, y a pesar de su 

profusa influencia (predomi­
nantemente en películas eu­
ropeas, ajenas al género que le 
sirve de marco formal y mítico 
pero que claramente desbor­
da),la que quizá sea hoy la más 
valorada de las obras de Ni­
cholas Ray, la única que resis­
te invicta al olvido y la igno­
rancia de la mayoría (tras 
regresar de un largo eclipse), 
connnúa siendo un westem no 
insólito, sino único, y, pese a su 
radical impureza genérica, una 
de las muestras más ejempla­
res de lo que puede dar de sí la 
intersección dialéctica -o e l 
choque- entre un aucor (con 
conciencia de artista y volun­
tad de expresarse por su cuen­
ta) y el haz de convenciones de 
todo tipo (plásticas, históri­
cas, narrativas, dramáticas) 
que, con sus márgenes de li­
bertad y sus holguras aprove­
chables, constituye un género 
cuando está vivo, es decir, 
cuando se inscribe en una ua-

Medio siglo de 
JohnnyGuitar 

Pero JolmllY Guitar le 
añade un factor más, 
que se convierte en su 

corazón mismo, el melodrama 
(la música de Victor Young o la 
canción de Peggy Lee son tan 

importantes como en una ópe­
ra), que hace de Johnny Gui­
IOruna de las grandes películas 
sobre el amor. Y no precisa­
mente en abstracto, sino en 
el tiempo, en su capacidad de 
ofrecer resistenciaconjunra in­
cluso ante las infidelidades, 
decepciones o ausencias del 
ser amado, en sus variantes 
desviadas o quiméricas, des­
medidas o perversas, desde la 
infatuación a la represión del 
deseo, desde los celos alodio. 
Lo más excepeional deJolmny 
Guitorno es que nos cuente los 
duros, dificiles, tempestuosos, 
doloridos amores de Vienna 
(Joan Crawford), una mujer 

dición con capacidad para re-
novarla y engendrar a su vez otras derivaciones. 

Circunstancia que en 1954 estaba, sin que na­
die lo sospechase, a puntO de conc1uir en lo que 
respecta a los más característicos géneros del cine 
de Hollywood. Vista hoy, Hombrtde/Oesle (1 958) 
de Anthony Mann se nos revela como lo que 
era ya cuando se estrenó, como un trágico úlctmo 
estertor del western, lo que empezaría a vis­
lumbrarse en obras posteriores, más explícita­
mente recapiruladoras y crepusculares, como 
Duelo", lo 0/10 sinro del entonces joven Sam Pec­
kinpah y E/hombrtr¡u¿malóLiIxTty Volonadel an­
cianoJohn Ford, ambas de 1962. 

Puede, así, verse hoy el fulgor polícromo 
e incandescente deJolJllfIJ Guiloroomo el 
entierro vikingo de un género cuyos ras­

gos básicos, teñidos o incrustados de anomalí­
as, se elevan a la enésima potencia y esta llan con­
sumiéndose para dar paso a un discurso 
actualizado (en lo político) y eterno (en lo amo­
roso) que lo sobrepasa en todos los frentes, que 

POR MIGUEl MARIAs 

anticipa la agonía del western llevándolo a su su­
blimación, trasponiéndolo en un proceso anís­
tico de transferencia. Por eso uno de sus prime­
ros entusiastas, Fran~is Truffaut, más tímido y 
frío que Ray, lo asoció con Jean Cocteau y lo ca­
lific6de "féerique", adjetivo de ardua traducción 
a nuesua lengua: no valen del todo ni mágico. 
ni onírico, ni fantástico, aunque las tres pala­
bras abarquen su sentido último, sintetizable 
como "irreal". No es que la posición innovado­
ra y excéntrica de Ray careciese por completo de 
antecedentes; al contrario, como a menudo su­
cede sin que ello le convierta en discípulo y 
maestro, ni haga de Ray (tan diferente de ca­
rácter, de sensibilidad, de estilo y de visión del 
mundo, romántico en lugar de clásico) un epí­
gono de Fritz Lang, lo cierto es que muchas 
heterodoxias deJo/I/JIIY Guitarfueron precedidas 
por las perpetradas por el lúcido y pesimista 
alemán en Roru:ho NOlonous(Encubridom, 1951), 
igualmente centrado~ rara en el westem- en 
una mujer armada, "contaminado" pare! cine ne-
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que a veces viste y se compor­
ta como un hombre, y J ohnny 

(Sterling I-Iayden), un pistOlero romántico con 
una sensibilidad que algunos califican de "fe­
menina", y cómo tras haberse roto se reanudan 
de la fuerza de la maduración, sino que todos 
los personajes -varios sin percatarse, o muy a 
su pesar- están enamorados: también The Dan­
cing Kid (Seott 8rady), como el adolescente Tur­
key (Ben Cooper) y el viejo Tom (John Carra­
dine) de Vienna, Emma Small (Mercedes 
McCambridge) de Kid, quizá de su propio her­
mano muerto y (como él) en el fondo hasta de 
Vienna, el bruto 8art Lonergan (Ernest 80rg­
nine) y el cacique John Mclvers (Ward Bond) de 
Emma). Desean a quien no pueden, no deben o 
no quieren, que no les corresponde porque ama 
(o prefiere) a otros O ha convenido su amor frus­
trado en odio, como pasión más fuerte todavía, 
porque desemboca en la muerte, que exige me­
nos tiempo y esfuerzo que la vida. Como a me­
nudo en Ray, se quiere sin equilibrio, despro­
porcionadamente, fuera de lugar, a destiempo, 
a quien no conviene . • 



BLANCA OTEYZA EN EL PRINCIPIO DE ARQUIMEDES. DE GERARDO HERRERO 

Lo social y lo moral 
EL PRINCIPIO DE ARQulMEDES 

Dirccror: GERARDO IIERRERO 
Intérprctes: MARTA BEL\l}STEGUI, 

ROBERTO E~RiQl!EZ.IJI..Ar\C,\ OTEY· 

ZA Guioni!.cl: BELÉN GOPEGL'I 
ESTRE:\'O: 1 ABRIL 10 1 MI:\'l'TOS 

DICE Belén Gopegui, autora del 
guión original del que surge Elp,;n­
apio de Arquímedes, que la película 
habla "de este lado de las cosas". 
De las cosas pequeñas, o no tan pe­
queñas, que nos suceden a diario 
cuando el trabajo le roba tiempo a la 
vida afectiva, cuando el amor se nos 
escurre entre los dedos casi sin dar-
nos cuenta, cuando el pro­

cupaci6n por la dialéctica entre lo 
individual y lo colectivo, idéntica 
inquietud por la naturaleza moral de 
los actOs que definen a los perso­
najes, equivalentes estratos sociales 
en juego (la clase rrabajadom y la pe­
queña burguesía que intenta emer­
ger sobre aquella) repetida reivin­
dicaci6n del sentido colectivo que 
tiene la lucha sindical... 

La histOria cruzada de Sonia y 
Rocío (Marta Belaustegui y Blanca 
Otcyza) sostiene aquf el entrama­
do sobre el que la guionista y el di­
rector sostienen su tejido narrativo: 
una mujer en busca de sí misma, 

Las peripecias sentimentales de 
los protagonistas se desvelan, por 
ello, más como una apoyatura para 
reforzar los conflictOs citados que 
como dramaturgia sustantiva yau­
t6noma, incapaz de imponerse por 
sí misma. Lo que no quita para que 
la puesta en escena consiga extraer 
intermitentes destellos de verdad y 
de sinceridad que enriquecen el 
conjunto. 

Película necesaria y honesta, 
que compone con Los rOZOfJes de mis 
amigos un valiosodíptico-espejo so­
bre el que se reflejan algunas de 
las más inquietantes pulsiones que 

yecto personal choca con Película necesaria y honesta, El principio 
amenazan al universo del 
trabajo (los despidos, las 
presiones internas de los 
directivos, el miedo a la 
defensa de los derechos ... ), 
El p,;ncipio de Arquímidts 

de Arquíl1l8des consigue retratar a par­

son;Qes de canJe Y hueso IIIIY reconocibles 

los derechos colectivos, 
cuando la rutina acaba por 
disolver los sentimiemos o 
cuando nos perdonamos 
nuestras propias debilidades con 
el simulacro autocomplaciente que 
nos engaña haciéndonos creer que 
dominamos nuestra existencia. 

Planteada en este territorio de 
autorreflexión íntima, pero también 
ética y social, no es de extrañar que 
la nueva pelfcula de Gerardo He­
rrero venga a prolongar, de forma 
coherente, el discurso iniciado en el 
año 2000 con Los mumcs de mis ami-
gos, a la sazón basada en una nove­
la previa de Belén Gopegui (La 
cofJquista del aire). La misma preo-

de vuelta de! espejismo de la com­
petitividad, y otra en busca de este 
último, dispuesta a sacrificar su vida 
privada para conquistar un lugar al 
sol del reconocimiento social. Que 
ambas trayectorias se complemen­
ten con ouas tanros, y también cru­
zadas, historias amorosas quizás sea 
lo menos convincente-pese a todo­
de una película que juega con ma­
yorcomodidad en e! terreno de la ra­
diografía social: de una época, de 
unos principios en descomposici6n, 
de una deriva individualista ... 

arrastra la rémora de unos diálogos 
explicativos y didácticos excesiva­
mente discursivos, pero consigue 
retratara personajes de carne y hue­
so perfectamente reconocibles. Y lo 
hace con el mismo aplomo, con la 
misma humildad, con la misma 
apuesta por la transparencia y con la 
misma limpieza con la que su di­
rector filmaba aquella primera en­
trega de esta doble crónica moral de 
la vida laboral española. 

CARLOS~HEREDERO 
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REVISTAS 

AGH 
NÚM. ~1. 18 EUROS 

"AGR. Coleccionistas de cine" de­
dica su portada a Charles Chaplin. 
El director de la publicación Anto­
nio García-Rayo reflexiona sobre 
la figura humana del creador lon­
dinense en un artículo acompañado 
de excelentes ilustraciones, como 
acostumbra la publicaci6n. Junto a 
esta trabajo, otros dos grandes re­
portajes que nos remiten a las fi­
guras de Federico F'elJini y Con­
chita Momenegro. Además, se 
ofrece una seleccion de fotografl'as 
inéditas de numerosos profesiona­
les españoles de la foto fija. 

Acci6n 
NÚM. 143. 1'60 EUROS 

En su número de abril, la revista 
"Acci6n" ofrece como tema más re­
levante un avance de la próxima en­
trega de I larry Potter, El priSiOl¡trO 
de AzkabalJ. Viggo Mortensen, dis­
puesto a ponerse en la piel del Ca­
pitán Alatriste, cuenta sus próxi­
mos proyectOs a la publicacion, así 
como Jonny Depp y Angeline Jo­
lie, quien interpreta a una detecti­
ve del FBI en Vt&Jsajm ..... Comoro­
dos los meses, completan la revista 
las noticias de la industria, los lan­
zamientos en vídeo y OVO Y fichas 
coleccionables de aCtores. 

Dirigido por 
NÚM. 333. 3"90 EUROS 

La publicación dirigida por José Ma­
ría Latorre sale este mes con un nú­
mero extra, primera de las tres en­
tregas que la revista dedicará a la 
mítica productora Hammer. El dos­
sier especial contempla una lista de 
vocaciones a las mejores películas de 
la factoría de clásicos del terror, así 
como retratos de sus protagonistas. 
En el apartado de estrenos, se ocu­
pa ampliamente de Lo pasiófJ, de 
Mel Gibson y del documental Cap­
/unng tht F riedmam. 
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SIR Jahn Eliot Gardiner se proyec­
ta como uno de los indiscutibles re­
ferentes de la interpretación actual. 
El pasado año cumplía sesenta años, 
que han aguamado una pila de pro­
yectOs en su espalda. Vuelve con la 
Miso e/J Si melJor de Sacho Junto a 
los English 8ach Soloists, interviene 
el Coro Momeverdi, que fundara 
hace ya cuarenta años, y que será, 
protagonista de nuestra vida cultural 
el próximo verano ya que desde el 
día 15 de julio, en la catedral de Jaca, 
hasta el 31, en Compostela, el con­
juntO británico recorrerá en pere­

grinación el Camino de Santiago. 
Hombre cultísimo, gran cono­

cedor de la música y de su historia, a 
Sir John Elioe Gardincr se le ilumi­
nan los ojos cuando, con esa media 
sonrisa que le caracteriza, se le in­
terroga por su sorprendente afán por 
las peregrinaciones. "No creo en ha­
cerconciertos por hacerlos. Toda mi 
carrera se ha sostenido sobre pro­
yectos más o menos ambiciosos. 
Fmto de uno de ellos nació el Coro 
Monteverdi y, posteriormente, las 
orquestas con las que he trabajado. 
Después vinieron otros en torno a 
compositores -Rameau, Mozart- y, 
más reciememente, vino la gira 
mundial dedicada a Bach. Luego ha 
sido Hector Berlioz, que culminó 
con las representaciones de Los Tro­
yaNOS en el Chatelet de París el pa­
sado otoño. Llevar a cabo una pe­
regrinación por las iglesias del 
Camino de Samiago me parece un 
proyecto fascinante". 

-¿Cómo surgió? 
-Cuando estuve en 2000 en San-

riago de Compostela, dentro del 
itinerario bachiano, me dije ¿porqué 
no hacer un peregrinaje musical si­
guiendo el Camino? Aunque no tO­
dos los kilómetros, vamos a andar to­
dos los días porque queremos 
compartir el espíritu de los pere-



grinos. Recorreremos doce lugares 
de Aragón, Castilla y León, Rioja, 
Asturias para culminaren la catedral 
de Samiago. En la Edad Media, los 
peregrinos viajaban y cantaban. Ne­
cesitaban cargar las baterías espiri­
tualmenee, cosa que hacían en las 
iglesias. Esas piedras están llenas de 
música. El programa está, básica­
mente, concebido en torno a la mú­
sica española de los siglos de Oro, 
con autores ean importanees como 
Morales, Victoria, Guerrero, Lobo. 
De igual fonna, incluiremos piezas 
del C6dice Calixtino así como algu­
na obra franco-flamenca que tanta 
trascendencia tuvo en España. Todo 
a capella, con el Coro Monteverdi, 
sin emplear instrumentos. 

Pasl6n italiana 
-Por cieno, ¿porqué llamó Mon­

teverdi a su coro? 
-Cuando se creó en los sesenta, 

no exisóa ningún conjunto de estas 
características en Inglaterra que 
aporrara la pasión italiana, tanto re­
ligiosa como dramática. Para mí 
Monteverdi es como un autor feti­
che, es el primer gran creador mo­
derno que ¡ntenea trasmitir todas 
las emociones y las 

ENTREVISTA CON lO I EL IOT RIJ!. 

cierto en Madrid fuecalificadocomo 
uno de los acontecimientos del pa­
sado año por El Cultural. 

-jAdoro Berlioz! Cuando Colin 
Davis hizo Los Troyanos hace cua­
renta años, estando yo en Cambrid­
ge, me quedé fascinado por la ma­
nera como usa la orquesta. Creo que 
no le hemos dado el auténtico va­
lor en la historia. Su orquesta es tan 
expresiva y utiliza el coro como si 
fuera un coro griego. Era un van­
guardista genial. Dramáticamente, 
en Los TroyOfJOS me interesa su ma­
nera para resolver el conflicto entre 
el deber y las emociones. 

-Es lógico que no fuera aceptado 
en su época. 

-Berlioz era crítico en la prensa y, 
además de ser un gran escritor era un 
hábil polemista. Por eso se gan6 mu­
chos enemigos. Sin embargo, Wag­
ner le dedicó una partitura donde 
le mostraba su respeto como el más 
grande compositor francés. Hay mu­
cho de Berlioz en Wagner. En Fran­
cia ha tardado en ser reconocido, 
pero ahora es diferente, sobre todo 
después de la Segunda Guerra M un­
dial, en la medida en que la estéti­
ca wagneriana es menos fuerte. 

Benvenuto Cellifli pero tuvo mucho de 
compromiso. Sin embargo, es una 
obra muy interesante. El CamO'lJol 
con coro es una orgía de sonidos. 

-Su particular batalla tiene que 
ver también con los instrumentos. 

- En Los Troyanos conseguimos 
utilizar los sox homs. Eran unos ins­
trumentos concebidos en su época. 
Encontramos a un chico que los co­
leccionaba. Aunque ahora se hacen 
con trompas naturales, sin embargo 
el efecto es como si fuera Gershwin. 

Recrear el sonido del pasado 
-Tiene mucho de arqueólogo. 
-No es arqueología, perdón. Él 

escribió para esos instrumentos, ¿por 
qué no intentar recrear ese sonido? 

-Vuelve ahora a España con 
Bach, ¿qué sacó de su peregrinación? 

-{Se queda meditando) Estoy es­
cribiendo una biografía, en la que in­
tento buscar al hombre, lo que me 
parece muy difícil. Tengo que decir 
que la mayoría de los libros sobre él 
no me gustan, me resultan muy abu­
rridos. Esa imagen como si fuera 
poco menos que un evangelista .. . 
i Era un hombre! Resulta difícil de 
reconstruir su biografía porque nos 

de luego, 8ach no era un niño pro­
digio como Mendelssohn o Mazan. 

-Hablando de éste, ¿va a dedicar 
un esfuerzo especial en su aniver­
sario en 2006? 

-Bueno, en 1991 quedamos un 
poco saturados de Mozan. Voy a di­
rigir la Fintagiordiniera en el Covent 
Garden. En su día hice muchos pro­
yectos, pero momentáneamente, no 
más. Pero, perdone, me gustaría vol­
ver al problema de las biografías. Es­
cribir sobre música es siempre difí­
cil. Se escribe sobre un hombre o 
sobre su música y es complejo es­
tablecer los parámetros sobre sus 
emociones, cuándo está enfadado 
o si está triste. Pocos musicólogos 
que escriben sobre compositores 
aciertan. Cuando leo algunas bio­
grafías tengo la impresi6n de que 
siempre falta el hombre detrás de 
la música. Tampoco veo, por ejem­
plo, que los musicólogos sepan va­
lorar el sistema econ6micoy político 
y cómo se aplica esto a la música. 

-¿Qué perspectiva mística tiene? 
-El tiempo te hace valorar las co-

sas. Por ejemplo, yo he dirigido un 
compositor como Chabrier. Es mú­
sica muy agradable aunque si no la 

hubiera dirigido no 
articula en música. 
No se olvide que en 
aquellos años la 
emoción no estaba 

''Tenemos una obligación en la búsqueda en el pasado, para Interrogarnos qué es pasaría nada. Pero si 
yo no hubiera hecho 
a Bach, Haendel o 
Rameau, mi vida hu­
biera sido infinita-

lo que transmite y qué no, y cómo debemos hacerlo. Es tan importante para el 

bien visea en la mú­
sica. Todo debía ser 

intérprete como para el promotor. Hay mucho ~o a realizar en este campo" 

pulcro, aséptica menee limpio. En 
realidad, fue mi primer proyecto. 

-Al que siguieron otros. 
-Siempre me han gustado los re-

tos por muy difíciles que resulten. 
Ahora se ve más normal, pero no 
quiero decirle los problemas que tu­
vimos para grabar la Sit¡fon{a Fan­
tástico de Berlioz con criterios his­
toricistas, sobre todo para reunir 
algunos insmJmentos. Luego hemos 
seguido trabajando en torno a Schu­
mann, Brahms y Mazan con resul­
tados imponantes. 

-Su batalla por Serlioz ha logra­
do un gran reconocimiento. Su con-

-Usted ha comentado el parale­
lismo con Goya. 

-Berlioz era diferente a sus con­
temporáneos, como Gaya a los suyos. 
Si se analiza la obra de Lisz!, Wagner, 
Schumann, se ve que son persona­
lidades diferentes pero que la paleta 
es la misma. Con Berlioz no. Si se es­
cucha la SinjofJío Fantástico es como 
Goya con las pinruras negras. 'Tienen 
en común su tratamiento cinema­
tográfico. cada uno en su contexto. 
Berlioz es increíblemente moderno. 
Estoy seguro que hoy día hubiera es­
crito para Spielberg por su sentido 
heroico. También dirigí en Zúrich, 

han llegado pocos datos. Pero aun­
que su música pueda resultar per­
fecta, el hombre aparece lejano. 

-¿Por qué le interesa tanto? 
-Es que a mí me fascina cómo 

podía escribir una cantata cada se­
mana, entre otras cosas, con todos 
esos niños (tuvo veinte hijos) y con 
su mujer, luchando a brazo partido 
para mantener un nivel adecuado. 
Claro, detrás hay una técnica, una fa­
cilidad increíble en el teclado. Pero 
fíjese, su obra se desarrolla a partir de 
los veinte años. No nos ha llegado 
música compuesta en su adolescen­
cia ni en su primera juventud. Des-
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mente más pobre. 
Descubrir esas claves me motiva. 
Tenemos la obligación de búscaren 
el pasado, para interrogarnos qué es 
lo que transmite y qué no, y cómo 
debemos hacerlo. Es importante 
para el intérprete y para el promotor. 
Hay mucho trabajo que hacer en la 
promoción de la música. Compara­
tivamente en España se ve gente jo­
ven pero en Gran Bretaña la atmós­
fera de los conciertos empieza a ser 
un problema. Me aterra que los jó­
venes puedan llegar a perder la cu­
riosidad por nuestro pasado. 

WIS 8. IBERNI 



La Semana de Música de Cuenca celebra a Charpentier 

e 
Ilustres figuras como Harm, Leonhardt o Gardiner 

protagonizan la 43" edición de la Semana de Música 

Religiosa de Cuenca. En programa, la celebración 

de los aniversarios de Charpentier y Scheidt. 

ESTA tarde comienza una nueva edi- coles Santo una agrupación 
ción de la Semana Sama de Cuenca. hoy muy de moda, impulsada 
Anuncia una programación eclécti­
ca y equilibrada, un planteamiento 
que podrá ser discutido, pero que 
ofrece una excelente articulación y 
ordenación de acontecimientos. 

Un primer lugar para Hesperion 
XXI, que abre mañana la muestra, 
que jumo a la Capella Reial de Ca· 
taluña y a las órdenes de Jordi Savall, 
rinde homenaje a Samucl Scheidt 
(350 aniversario de su muerte) y a 
Marc·Amoin Charpemier (300 años 
de su muerte). El propio gambisGl 
da dos días más tarde un recital bajo 
el sugestivo titulo de U5 l't:lix HII­
moints, con músicas varias, entre 
ellas, las de Saimc·Colombe. Un re· 
cital que viene precedido, una jor­
nadas antes, del de otro histórico 
instrumentista, el c1avecinista Gus­
tav Leonhardt (Couperin, Bohm, 
Krcbs, W. F. y j. S. Bach). 

El sábado hacen su aparición, con 
8ach por bandera (Aliso t11 si menor), 
los célebres conjuncos creados por 
John Eliot Gardiner, con él al freno 
te: The English Baroque SoloislS y 
The Monteverdi Choir. y el Miér· 

por el nervioso y estimulan­
te Chriscophe ROllsset, Les 
Talens Lyriques, realizará un vuelo 
rasante sobre la música sacra de Cou­
perin, Leo y Caldara. Es una autén­
tica rareza el mOtete a dos voces O 
Sacnlm Convivitl1f1 de éste. La Or­
questa y Coro del Siglo de las Luces, 
con EmmanueJle Ha'im, centra su ac­
tuación en torno al citado Charpen­
tier con el oratorio DtlfJid t/ lona/has. 

Monumento religioso. Mientras, a 
lo largo de la semana, La colombina, 
un conjunto vocal muy sólido, con 
horas de vuelo, interpretará, en tres 
sesiones el Oficio d, difllnlos de Vic· 
toria, un verdadero monumento de 
nuestra música religiosa, un mues­
trario de refinadísimos recursos po­
lifónicos. En el eampo estrictamen­
te gregoriano, otra agrupación 
valiosa, Schola Antiqua. que dirige 
Juan Carlos Asensio, nos ofrece el 
Triduo Sacro y la Alissa in die Sancto 
Pasquae. El Viana Consort, dirigido 
por Ángel Recasens, nos trae revi­
siones de obras de Lobo y Anerio. 

~ 

1 mportante es la parcela de es­
trenos, muy cuidada últimamente. 
Se ha encargado uno de ellos al ga­
ditano José María Sánchez Verdú, 
que presenta, en los atriles de la Or­
questa Nacional Checa (que toca 
también obras religiosas de Dvorák), 
TmWrOJ! (A¡lmono del flltgo). De este 
compositOr se programa Otra obra re­
ciente, Arqlli/tc1'IIro de /o ausnJCio, que 
tocará el Octeto Ibérico de Violon­
chelos de ElíasArizcuren en un con­
cierto en el que hay un nuevo es­
treno de encargo, de Terry Riley, 
Archangtls. Será curioso comprobar 
cómo se maneja este antiguo mini­
malista en una música destinada a 
once chelos. Aliado, piezas de Ber· 
naola, Luis de Pablo (Elei.son, en me­
moria del anterior) y Xenakis. David 
del Puerto es el tercer comisiona­
do. Su nueva partitura. Adveni/, será 
esuenada por el Consort de violas de 
gamba de ~Iangranet. Dowland y 
Messiaen completan el programa. 

Junto a todo ello, dos conjuntos 
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ARRIBA. CHRISTOPHE ROUSSET, 
GUSTAV LEONHARDT y EMMANUE· 
LLE HAIM. ABAJO, JORDJ SAVALL 

sinfónicos: la Orquesta de Galicia, 
con el Coro de la Comunidad de Ma· 
drid, dirigidos por Víctor Pablo Pé­
rez, en un programa Mozartcerra­
do con la Grall Afisa en do lIIellor K 
427, Y la JONDE, a las órdenes de 
Ros Marba, que intentará profun­
dizaren ese gran monumentoquees 
la Odavo de Bruckner. La Semana 
concluye con un concierto de Al 
Ayre Español de López Banw. 

ARTURO IIEVEIITBI 

1 

le ofrecen más de 160 
óperas completa! en 400 de las 

mcJores intcrpretaciones de la 
historia del Bel canto. 

AHORA A UN RECI( o .L. 
,. ~ ...... ~." ••• 11 ...... ,1> ,_ toe. 
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yla 'sica 
No saben lo contento que me han puesto las 
elecciones del I4-M. Estaba un tanto harto de 
castillos y ciudades, decoradas muy amorosa­
mente pero sin armonía. Y de sacar los colores a 
los mismos. Ahora volvemos a los tiempos de 
mi añorada Carmen A1borch. Tengo, de verdad, 
gran simpatía por ella y, dada la revalidación 
de la promesa de la cuma femenina del 50%, es­
pero que Zp la tenga en cuenta. Como espero 
que se acuerde de Cristina Narbona y no se 
quede calvo de tanto pensar-iOios nos libre!-, 
porque esro de las cuotas es tremendo. Como si 
las mujeres inteligentes necesitasen de ellas. Y, 
¿por qué diablos nos vamos a tener que tragar 
las que no lo son por el solo hecho de su sexo? 
Vamos, Zerolo, anímate y pide también vuestra 
parte de cUOta. Y supongo que los intelectuales 
de derecha pedirán la suya porque, vistO el pa­
sado, lo van a tcner crudo. La cultura de iz­
quierdas es siempre para los de izquierdas. En 
cambio, alguna derecha siempre coquetea con 
los intelectuales de izquierdas. 

Lo que más me gusta de Zp es su mujer, 
Sonsoles, no sólo aficionada a la música sinoco­
rista y aún en ejercicio. Lo que no me gustó 
es la faena que le hizo el futuro presideme. A 
Zp lo único que le aproxima a la música, se­
gún declaro él mismo a Luis Herrero hace al­
gún ciempo, es el baile. Sacaba a bailar a 50n­
soles cuando eran novios. Luego, una vez 
conquisroda y bien atada, se acabó: ¿pasará lo 
mismo con el bazar de las promesas? 

Hubo pocas de éstas para la música. Pocas y 
lamentablemente descorazonadoras. Reunió 
un plantel de notables de la cultura -todos de 
izquierdas, naturalmente- que dictaminaron 
que lo mejor para nuestra música era crear un 
gran Consejo Asesor. Más gente a cobrar por 
nada. Vamos, como el de norables para la te­
levisión públiea. Y mejor no hablar por ahora de 
la llamada Ley de la M úsiea. 

y temo que el eambio de los notables sea p<>­

ner a Elena Salgado al frente del Teatro Real 
-¿se atreverán con Aguirre en la CAM, jusw 
quien lacesó?-, comprar 5tradivarius a los fun­
cionarios de la ONE, traspasara quien pueda la 
Orquesta de la RTVE-¡qué reveladoras las re­
cientes declaraciones de Gallardón en el cen­
tenario de la OSM!-, y poner la JONDE a co­
car el fondo musical de cualquier "Hay 
motivo". Bienvenidos, pero ya ven que no me 
easo eon nadie. _-S$O CIIM 

Los cañones de 
LA figura del composiwr francés Olivier Mes­
siaen (1908 - 1992) se está haciendo cada vez más 
próxima a la sensibilidad española, convenido en 
gran referencia de la música de la segunda mitad 
del siglo XX. En los últimos tiempos su Sinfo­
nfo Turongolilo se ha ido programando por al­
gunos de nuestros conjuntos sinfónicos. Todo ha 
venido gracias al esfuerzo de una nueva gene­
ración de directores de orquesta, caso de Josep 
Pons, Juanjo Mena o Ernest Martínez Izquier­
do, capaces de afrontar su dificilísimo lenguaje. 
Es este último el que se encargará de llevar a 
buen puerro una de sus obras maestras, fks Con­
yO"S OIlX ltoiles, programada como concieno ex­
traordinario dentro de la temporada de la Or­
questa Sinfónica de Barcelona, este viernes en el 
Auditori de Barcelona que, además, contará con 
el extraordinario pianista Paul Crossley y con 
el trompa David. B Thompson como solistaS. 

Las entrañas de la TIerra. La obra, que en es­
pañol se traduciría por De los cañones o los estrtllos, 
fue compuesra por Messiaen en 1974. El pro­
pio compositor daba poéticamente algunas cla­
ves al concebir esta obra: "Desde las más pro­
fundas entrañas de la TIerra hasta las estrellas, 
y más alto aún, hasta los resucitados del Paraí-

Caballé vuelve a casa 
CADA vez que Montserrat Caballé aparece en el 
Liceo es todo un acontecimiento porque allí 
es como si escuviera en su casa. Como cal debe 
valorarse el recital que tendría que haber lle­
vado a cabo ellO de noviembre y que por en­
fermedad no fue posible. Lo hará el próximo sá­
bado, en un concierto acompañada de Manuel 
Burgueras, su habitual colaborador al piano. 
El repertorio incluye obras de Stradella, Leo, 
AJessandro Scarlatti, Mercadante, Donizctti, Ci­
lea y MasseneL La soprano volverá a su hogar la 
próxima temporada eon Ckopolm de Massenet. 
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en Barcelona 
so, para glorificar a Dios en toda su creación: las 
bellezas de la Tierra, las belle7..3s del cielo na­
cural, y las del cielo espiritual". El encargo vino 
de la multimillonaria estadounidense Alice Tully 
en conmemoración del bicentenario de los Es­
tados Unidos. Pensada para el Licoln Cencer 
de Nueva York, Messiaen encontró su inspira­
ción en los grandes cañones del Estado de U tah. 

Con su sensibilidad habitual, Messiaen en­
laza la profundidad del abismo con las estrellas. 
En alguna medida es un himno al Creador, aun­
que también tiene algo de geológica y cosmoló­
gica. Des conyons ollXlloilts dura nada menos que 
cien minutOs, y está estructurada en tres partes. 
Cada una cuenta con un instrumento solista, en 
dos casos es el piano y en el tercero la trompa. Uti­
liza también instrumentos inhabituales como ro­

protagonistas como la xylorimba (un xilófono 
de grandes dimensiones) y un gloekenspiel (jue­
go de campanas). La orquestación es, por lo de­
más, muy curiosa, prevista para cuarenta instru­
mentos: 4 flautas, 3 oboes, 3 clarinetes, clarinete 
bajo, 3 fagoes, 2 trompas, 3 trompetas, 3 trom­
bones, S percusionistas, 6 violines, 3 violas, 3 
celias y un contrabajo. A raíz de la composición 
de esta pieza se bautizó una montaña al sur de 
Utah con el nombre de Messio"ox. C_ FOIITE2A 

Prieto a la guitarra 
SIN duda el compositor Claudia Prieto vive 
un momento de gracia. En los últimos meses se 
han estrenado varias obras o se han recuperado 
algunas ya conocidas. En esta ocasión, será el 
leacro Calderón de Valladolid el que propon­
drá hoy y mañana, dentro de la cemporada de la 
Orquesta de Castilla y León, el estreno mun­
dial de su Comimo poétiev poro guilo= y Orr¡lIes/O 

que llevará a cabo el conjunto bajo la direc­
ción de Uros Lajowitz y con la eolaboración del 
guitarris," Gabriel Estarellas. El resto del pro­
grama incluye obras de Chaikovski y Prokofiev. 



Controvertido Fidelio 
Dos teatros líricos presentan en los próximos 
días sendas producciones que, posiblemente, 
levanten indudable interés. En Londres, la Ro­
yal Opera llause ha encomendado una nueva 
versión de Lody Alocbtlh '" AllStIIsk de Shosta­
kovich al director de escena Richard jones que 
se estrena hoy. En el foso estará el titular, An­
tonio Pappano, mientras que en el amplio rc­
pano destacan las figurJs de Katarina Dalayrnan, 
}ohn Tomlinson yChristopher Ventris. Más po­
lémica puede ser la producción que de Fidelio 
de Beethoven llevará a cabo el próximo do­
mingo la Ópera de Ilamburgo. Contan! con una 
nueva lectura de Ilans Ncuenfelds, una de las 
más controvertidas figuras del panorama in­
ternacional. En el foso estará toga Metzmacher, 
a punto de dejar la compañfa alemana. El exi­
gente repareo demandado por Bccthoven in­
cluye a la soprano Susan Anthony, junto al poco 
conocido tenor Hubert Delamboye y los bajos 
Falk Struckmann y Hans-Peter K6nig. 

Ofeli S la e la ONE 
UNA de las personalidades emergentes del pa­
norama nacional es la soprano Ofelia Sala (en 
la imagen), a quien este fin de semana habrá 
ocasión de escuchar en la 
tempomda de la Orquesta 
y Coro Nacionales de Es­
paña. El programa es, por 
otro lado, del máximo in­
terés ya que une el Rl­
qui~m de Mazare, pieza 
muy popular, con el Slobol 
Aloltr de Karol Szyma­
nowsky, compositOr po­
laco pose-romántico cuya 
obm ha conocido en los úl­
timos años un amplio re-
conocimiento imcrnacio- .J. DEL lUl 

nal. Será el titular de lacasa,}osep Pons, el que 
se haga cargo del programa con un reparto en 
el que además de la citada soprano, intervienen 
Sara Fulgoni, Gustavo Peña y Robert Holzer. 
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Liszt litúrgico 
CoLORES húngaros tendrá el concierto que ofre­
cerá la Orquesta de Valencia mañana en el Pa­
lau de la Música de la capital del Turia. Bajo la 

dirección de su titular, Miguel Ángel G6-
me'.l Manínez, reúne un interesante pro­
grama que se abrirá con el Concimo poro 
piono ,,· 3 de Béla Bartok en el que in­
tervendráel pianista Joaquín Soriano. En 
la segunda parte y con el Coro Filarm6-
nico Checo, se interpretará la Gran" 
Afasse de Liszt. Concebida para la inau­
guración de una nueva catedral en la ciu­
dad húngara de Esztergom en 1869, con­
tó con el propio Liszt al freme. 
Inmediacamente pasó al repenorio cen­
troeuropeo aunque en España no es de­
masiado conocida. De amplias dimen­

siones y de extraordinaria belleza, está llena del 
lenguaje tardorromántico que caracteriza a su 
autor. Como solistas, Aranexa Armenria, Marina 
Rodríguez, Pe(er Weber y Dom Bernardini. 



Rattle y Barenboim, protagonistas en Berlín y Salzburgo 

Dos de los directores más 

carismáticos de hoy, Simon 

Rattley Daniel Barenboim, 

son los grandes protagonis­

tas de las citas internacio­

nales de la Semana Santa: el 

Festival de la capital austría­

ca y la "F esrrage" berlinesa. 

FUNDADO por Karajan en 1967, el 
Festival de Pascua de Salzburgo, 
mantiene la fama de ser uno de los 
acontecimientos musicales más eli­
tistaS del mundo. El nuevo titular de 
la Filannónica de Berlín, Sir Siman 
Ratde, ostenta ahora su dirección ar­
ds[jea, y ha propuesto del 3 al 12 de 
abril un programa en torno a dos 
gmndes óperas de Mozart: Coslfoll 
f/llle e Idomefleo. La primera se ofre­
ce en una nueva producción del m.n-

dem formado por Urscl y Karl·Ernsr 
Herrmann, cuyas propuestas fueron 
muy defendidas en la erapa de Ce­
raed Mortier. El repano está enca­
bezado por la fogosa y algo excesi­
va Fiordiligi de la romana Cecilia 
Bartoli,junro a la Dombella de la as­
cendente mezzo checa Magdalena 
Kozena. La segunda se ofrece en 
versión de concierto, con el tenor 
británico Philip Langridgc, exce­
lente estilisca, aunque quizá ya algo 

100 

mayor para el papel ticular, y la so­
prano alemana Anne Schwanewilms 
-la célebre "susúcum" de Deborah 
Voigt en laAnodlfo londinense-. Ha­
brá cambién conciertos del conjunto 
berlinés con Pierre Boulez y el pr<r 
pío Rartle, entre Otras propuescas. 

Más jóvenes son las "Fesnage" 
berlinesas, creadas por Daniel Ba­
renboim en 1996. Del 4 al II de 
abril, la Sraatsoper Unter den Lin­
den presenra Moisls y Aoro'J de 
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Schoenberg, una de las obras más 
enigmáticas, complejas y fascinan­
tes del teatro musical del siglo XX, 
en la que el compositor vienés tra­
bajó desde 1926, aunque no se es­
trenó hasta 1957. El baj<rbarlrono ja­
maicano Willard White será Moisés 
-que puede pensar, pero no hablar, 
l' emplea el Sprec/¡gtSOflg- y el renor 
americano Thomas Moser, su her­
mano Aarón, que "cama" de un 
modo más convencional. La obra lle­
gará en una nueva producción (en la 
imagen) del siempre interesante Pe­
ter ~Iussbach, que el público ma­
drileño finalmente no podrá ver, 
como estaba previsto en un princi­
pio, porque los responsables del F es­
tival de Verano del Teatro Real han 
decidido que era demasiado mino­
ritaria. Se repondrá Lo Dama de Pi­
cas de Chaikovski, en el montaje 
de Mariusz Trelinski, con una idio­
mática pareja, Vladimir Galuzin y 
Galina Gorchakova. Todo ello ade­
rezado con conciertos de la Sinfó­
nica de Chicago. y un recital de Bar­
toli con Barenboim al piano. 

RAFAEL IANÚS 
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T. LUIS nEVlCf ORlA RENÉE FLEMING n. SHOSTAKOVlCH 
VARIAS OBRAS RECITAL LfRICO SINFO,v!A 1'" /O 
CARLOS MENA VARIOS DIRECTORES KURT SANDERLlNG 

ffARMONIA MUNOI987042 nECCA 475094 2 NAlvEV4973 

SIGUIENDO una costumbre REFRITO de la soprano LASin!onfa n' 10 de 
de la época, se nos ofrecen estrella de nuestros días a Dmitri Shostakovich fue 
aquí adaptaciones de base de "propinas" 0, co- escrita en 1953, tras la 
motetes, antífonas y panes mo expresa el título, "bajo muerte de Stalin. En 
de misas de Tomás Luis petición ti. Se abre con "O contra de lo que pueda 
de VictOria. De esta mio babbino caro" del parecer, no es un camo, 
manera la música se nos Gianni SC/¡icchi. cantado un homenaje al estadisra 
aparece clocada de luces con mucho encamo y su desaparecido. sino una 
insospechadas. Para que el personal y atractivo tim- lectura entre líneas, una 
mensaje cale es preciso breo Luego alguna de las crítica incluso a los 
contar con una voz que nos piezas se aparta del tiempos que se iban. 
llegue; penetrante, concepto que pretende Como se aprecia en ese 
musical, equilibrada en presentar el disco, ya que a feroz, grotesco e implaca-
armónicos, sonora. Como nadie se le pasa por la ca- ble segundo movimiemo, 
la del contratenor vitoriano beza que el aria completa o en la ironía del 
Carlos Mena. Se nota su de Violetra en el 1 acto de Allegreno, con esa 
relación con el también Trovioto pueda ser un misteriosa utilización de 
contra tenor y director de "bis". Aquí deja caer algu- las letras del nombre y 
orquesta René Jacobs. de na de sus carencias, la frial- apellido del compositor, 
quien posee la densidad, el dad y el distanciamiento DSCH. Interpretación 
rico colorido, aunque es en la aproximación. Otro realmente magistral, 
más afinado que el tanto sucede en el aria de proveniente de un 
maestro. Estupendos los La lVal(y. Tampoco es concieno de enero de 
arreglos de Juan Carlos "Come scoglio" una pieza 1978 de la Orq uesta 
Rivero, espléndido de lo más adecuada para su Nacional de Radio 
laudista y vihuelista. tipo de voz. Su "Casta di- Francia dirigida por el 
Colabora Francisco Rubio va" no reúne la plasticidad prusiano Kun Sanderling. 
Gallego (cometa). Un de Caballé. pero se deja cs- Verbo envolvente y 
disco muy bello y poético. cuchar, pero el aria a la luna excitante, sin retóricas ni 
para disfrutar rodeado de de RJJ.solka es diflcilmente redundancias. De 
mucho silencio. A.REYEITER superable. G. ALOIISO referencia. A. R. 

Discos IÚS ven"'. -- -.-
TIruLO AlfI"()RES iNltRPRETES OlSCOCRÁflCA 

I La viola de gamba en concierto A. Vivaldi J. Savall ALlA Vo x 
Z Ópeno de IaA .IaZ Varios Varios N AXOS 
3 Sinfonía nO 6 L . V. Beethoveen C. Kleiber ORI-"EO 
4 Canciones Varios Orfeón Donostiarra Rl'Vt-: 
S The Openo Box Varios Varios EMI 
6 Clapical ChiDout Varios Varios E~II 
7 CaILu "Pasión" Varios M. Callas EMI 
B Motctel y AntifoRÍas T. L. de Victoria C. Mena H .. 
9 Música noctur'a de Madrid L . Boccherini Quinteto Boccherini E NSAW 

10 Conccrti per an:h.i A. Vi valdi R. Alessandrini Oi'l 'S 111 
8arc:e:loll.: CUle1l6, FNAC Madrid: El Corte Inglés. FN¡\C, Mad rid Rock, Real MusicII Orie:do: Real Musical Pah .. a 
de: Mallorca: Ta l Clhsic S.1l Seb .. tih: Paui f. 1 Sevilla: ¡\lIelfo Z.,a,ou: El Carie Inglés, F ~¡\C Valuci.: t-- ~AC 

Un Tristán de leyenda 
RICHARD WAGNER 

TRlsrÁN E ISOW A. MARTHA MOOL. RAMÓN VINAY. 
IRA MALANIUK. HANS HOrrER. LUDWIG WEBER. 

HERMANN UIIOE. CORO y ORQUESTA DEL FESTIVAL 
DE BAYRElrm. HERBERT VON KARAJAN. DIRECTOR. 

ORFEO C 603 033 nAno (3Co) 

TRAS sus colecciones dedicadas a grabaciones en vivo 
en la Staatsoper de Viena y el Teatro Nacional de 
Munich, la discográfica Orfeo se ha llevado, como 
suele decirse, llel gato al agua", al firmar un COntra­
tO con el Festival de Bayreuth que le permitirá ac­
ceder a las tomas originales de las grandes veladas de 
la edad de oro wagneriana, Como primera muestra 
aparece el mitico Tristóll e Iso/do, que Herbert von 
Karajan dirigió el 23 de julio de 1952. con un soni­
do infinitamente superior a todas las ediciones que 
han circulado anteriormente, y que permiten dis­
frutar en todo su esplendor de una batuta en au­
téntico estado de gracia, llena de arrebato febril y sin 
los excesos que aparecerían en posteriores inter­
pretaciones del ilustre maestrO salzburgués. 

En la abstracta producción escénica de Wieland 
Wagner~ue tanta trascendencia tuvo en la evolución 
de la dramatización de su abuelo-, contó con un re­
parto sensacional, encabezado por la soprano Martha 
Madi en una !solda toda pasión. y un Ramón Vinay 
que es uno de los poquísimos tenores que "pueden" 
vocalmente hacer frente al papel. Ambos expresan 
su amor de un modo incandescente, rodeados por 
un elenco de lujo en el que también destacan la cáli­
da Brangania de Ira Malaniuk, el noble y patético 
rey Marke del bajo Ludwig Weber y el impulsivo Kur­
wenal del recientemente desaparecido barítono Hans 
Hocter, Un Tnstáfl, sin duda, que merece justamen­
te el adjetivo de legendario. wm IWIÚS 
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• • r ante el 11-M 
¿Cuál es el origen de la agresividad? ¿Qué dife­

rencia el cerebro del ser humano y el de los ani­

males ante comportamientos destructivos? ¿Qué 

papel juegan la conciencia humana y las ideas? 

¿Existe alguna terapia aplicable en estos casos? 

¿Hay solución? La matanza del pasado 14-M 

-<Xlmo otras de similares características- enfren­

ta al hombre con su propia condición de espe­

cie. Francisco Mora, catedrático de Fisiología de 

la Universidad Complutense de Madrid, recien­

temente reconocido con el Hellen C. Levitt Pro­

fessorship Award en Estados Unidos, analiza por 

qué el ser humano es capaz de matar de una 

forma despiadada, anónima y masivamente. 

A resultas de los actoS de terror y la 
masacre que han sacudido Madrid, 
me he visto emocionalmente en­
vuelco en una vorágine de angus­
tias y pensamientos convulsos. In­
cluso uno de esos días, con llanto 
oculto y semimiento revuelto, no 
pude evitar que los pensamientos 
salvajes golpearan irracionalmente 
mi cerebro. Es claro, lo estamos 
viendo, que el hombre es capaz, 
freme a todo Otro ser vivo en el pla­
neta, de marardespiadada, anónima, 
masivamente. 

¿Qué da origen a estos terremo­
tOS que elevan y hunden en sacu­
didas sucesivas nuestro más profun­
do dictado biológico y en particular 
la supervivencia de nuestra especie? 
Para contestar a esta pregunta y dar 
alguna explicación a un fenómeno 
ya tan universal como ruín, éste de 

las matanzas masivas yagresorocul­
ea, hay que acudir a emenderlo no ya 
desde la psicología sino desde lo más 
profundo de las raíces biológicas que 
lo origina. Este fenómeno está an­
clado primigeniameme no en el ce­
rebro emocional generador de la 
agresividad e incluso de la violen­
cia directa entre individuos, sino en 
la consciencia en su más alea grado, 
ese logro supremo de la evolución 
que sólo posee el cerebro humano. 
Logro que nos ha permitido, con 
su esplendor, darnos cuenta de 
nuestra propia existencia y finitud 
y nuestra ciencia y conocimientOs, 
pero también llegar a las grandes mi· 
serias que estamos viendo. 

Dijo una vez el premio Nobel, 
Niko Tinbcrgen, que a lo largo de la 
evolución el hombre se dio cuema 
que "un hombre muerro ya nunca 

vuelve y simplememe fuc mucho 
más práctico matar enemigos que 
asustarlos. Ese ha sido un descubri­
miento nunca olvidado en la evo­
lución humana". 

Consciencia Y agresividad. ¿ Por qué 
la consciencia? ¿Y que relación hay 
entre consciencia, emoción, agresi­
vidad y violencia cuya resultante 
puede llevar a poner en marcha esta 
perversión que ensucia y empobre­
ce a grados máximos la dignidad hu· 
mana? Edward O. \Vi lson en su libro 
sobre la Naturaleza Humana co­
mienza el capítulo sobre agresión 
preguntándose: ¿son los seres hu­
manos innarumente agresivos? Y su 
contestación es tajame: Sí. "Los se­
res humanos tienen una marcada 
predisposición heredada para la con­
ducta agresiva". Y así, en la misma lí-
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nea, se encuentran Freud, Lorenz, 
Storr y hasta Fromm con su instin­
to de muerte y su concepto patoló­
gico de la agres ión (Tlle (IIIOlollly 01 
HIIIIIOII Des/mctiveness). La agresión 
es la expresión en la conducta decó­
digas cerebrales heredados que 
permiten la supervivencia, sea la 
predación o defensa ante e lla, luchas 
por el alimento, cobijo, hembras, o 
defensa de l territorio. Pero la agre­
sión, en el mundo animal, rara vez 
tiene propósitos destructivos. Por 
el contrario, en el hombre esa agre­
sión se expande en la violencia que 
destruye, hiere y maca con un pro­
p6sim definido en e l que no se en­
cuenera, la mayoría de las veces, la 
salvaguarda de la supervivencia bio­
lógica del que mata. Por eso la vio­
lencia es una expresión patológica 
y de alguna manera enferma de la 



la agresión es la expresión en la conducta de códigos cerebrales heredados que permiten la supervivencia. Pero la agresión 

en z 
agresión. Pero aun con codo, el fe­
nómeno que analizamos, el de la ma­
sacre anónima y vil, tiene un com­
ponente diferente. Aquél de la 
conciencia humana y las ideas. 

¿Qué hace que una serie de 
ideas falsificadas puedan violar los 
códigos cerebrales más básicos, más 
gcnuinamence originarios y mame-

nedores de la vida, sino la concien­
cia humana, la capacidad de "darse 
cuenta de algo" como por ejemplo 
que cualquier ser humano "fuera del 
grupo" es en potencia un enemigoy 
que como tal hay que combatirlo y 
eliminarlo sin saber edad, sexo, 
creencia o pensamicmo? ¿Qué hace 
que una persona concreta haya desa­
rrollado esa conducta de matar de 
modo despiadado y anónimo a cien­
tos de sus congéneres? Las ideas. 
Pero ideas que se han cargado, de 
modo perverso, con un valor emo­
cional equivalente a aquellas mismas 
emociones que mantienen la super­
vivencia y por tanto con las que se 
obtienen satisfacciones y recom­
pensas. Yes así que quienes las eje­
cutan obtienen beneplácito, aplau­
so y refuerzo del grupo con emrega 
además de la aureola de héroe. Nada 

de esto es nuevo. Es claro que el 
cerebro, cualquier cerebro, trabaja 
expresando conductas cuya rea­
lización última es la obtención de re­
compensas o evirarcastigos. Y laque 
es más imponantc, estas conductas 
o ideas, aunque erróneas, sólo se gra­
ban "a fuego" en el cerebro emo­
cional de los individuos durante la 

""'­
infancia, pubenad o adolescencia. 

Precisamente, la pubertad y lue­
go la adolescencia son el tiempo cla­
ve en el que se terminan de abrir 
de par en par las ventanas plásticas 
del cerebro para aquel aspecto cog­
nitivo que llamamos tolerancia y res­
pero a la vida. Tras este periodo las 
ventanas se van cerrando. 

Muerte de neuronas. y permítanme 
que insista en ello porque muy poca 
gente sabe que estas transforma­
ciones durante este período no son 
meramente "C"dmbios psicológicos" 
que ocurren en una "caja negra y 
obscura" que llamamos cerebro. No. 
Los cambios que se suceden en el 
cerebro a esta edad son C"Jmbios que 
conllevan muerte de muchas neu­
ronas en muchas áreas y aumento 
del tamaño de otras y de sus cone-

fiel esa agresi se ex 
xiones, cuya finura íntima está en 
función de la información del am­
biente que entra en ese cerebro a esa 
edad. Sobre todo hay una remode­
lación de la corteza prefrontal, área 
que alberga "nudos" esenciales en 
circuitos neuronales distribuidos 
para la elaboración de procesos men­
tales que tienen que ver con el con­
trol de la emoción y los sentimien­
tOS, la moral y la ética, la sociabilidad, 
la empatía y la construcción de la in­
dividualidad y cuya mínima altera­
ción se expresa en cambios dramáti­
cos de la conducta. Y es así que esa 
información, sobre todo emocional, 
se graba como antes he dicho" a fue­
go" porque se convierte, insistO, no 
en algo "psicológico" y "etéreo" sino 
en conexiones físicas y en química 
de neurotransmisores y en reajuste 
neuronal y de circuitos distribuidos 
de una forma casi definitiva. El ce­
rebro se reconvierte así a esas edades 
en otrO cerebro, biológicamente ha­
blando. Y en esto sostengo que los 
engramas emocionales de esa época 
son como un "imprinting", algo que 
marca casi definitivamente al indi­
viduo en su futuro. De ahí el em­
peño en lo crucial del ambiente fa­
miliary social, de "grupo", e incluso 
de la propia educación académica en 
esa época del ser humano. 

Estas ideas sobre la tolerancia en 
el individuo se extiende, además, a 
la idea consciente de que cada pue­
blo también tiene su adolescencia 
y que debe vivir su historia sin in­
terferencias en su intimidad por 
otros "grupos" o pueblos. Cada pue­
blo tiene que desarrollar su propia in­
trahistoria con el "tempo" que ello 
requiere. Un pueblo aun cuando 
formado por individuos y cerebros 
genuinos, únicos y universales, es un 
bosque de pensamientos también 
único y diferente a otros bosques, 
conformando él mismo una unidad 
diferente. Es una falacia pretender 
que un "grupo" social determina­
do "imponga" una hiswria y un or­
den "superior" a un pueblo que no 
ha realizado y conquistado su propia 
intrahisroria. No agitemos pues al 
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en violenc.:a que mata 
león en su morada. Dejérnoslo en 
paz. Y sólo mostremos "nuestra su­
perioridad" si ello es necesario, no 
como lo hubiéramos hecho en la sel­
va, con los dardos y las flechas, sino 
con la comprensión y empatía emo­
cional capaz de desactivar los códi­
gos cerebrales cervales con los que a 
su vez ellos van a reaccionar. 

dSoIIlCI6ntllrapáJtlcajl Todo esto no 
se combate con el diálogo o el cas­
tigo u otras recompensas. Estas ide­
as ya grabadas a fuego en el cere­
bro emocional del adulto o de un 
pueblo no tienen una solución te­
rapéutica fácil. Y se quiera o no, su 
solución no es actual e inmediata 
sino que requiere mucho tiempo, 
tanto como el que se empleó para 
originar esta situación yen genera­
ciones futuras. El diálogo, la palabra, 
son en estOs casos estériles e inúti­
les. Las ideas que estamos discu­
tiendo sólo se pueden combatir evi­
tando que éstas se graben en el 
cerebro. Educando a los seres hu­
manos desde niños en una cultura 
llena de ideas con recompensas por 
logros sociales de empatía y respeto 
profundo a todos los seres humanos 
mas allá "del grupo". Educando al 
respeto emocional por las diferen­
cias de los demás que deben incluir 
aquellas de raza, color, apariencias, 
credo, sexo y condición social u ori­
gen geográfico. Y esto hay que ha­
cerlo antes y durante el periodo de 
la pubertad. 

Conocer los mecanismos por los 
cuales tales cosas suceden en un pe­
riodo "crítico" que "abre" el cerebro 
y fija nuevos patrones de conducta 
"individual" nos debe llevar a des­
terrar de ese cerebro la miseria de 
la violencia llevada al límite de la 
destrucción y los asesinatos mas per­
versos, anónimos y masivos. Miseria 
con I:l que nueStro cerebro se vuelve 
capaz de transgredir los códigos mas 
sagrados de la existencia que son los 
que mantienen nuestra superviven­
cia tanto individual como de especie. 

FRANCISCO MORA 
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FEDERICO LUPPI 

''Tengo la absoluta convicción de que el hombre nunca va a cambiar" 
1'1IIIIIIII: ¿Qué le ha animado 
a ponerse por primera vez; 
detrás de la cámarn? 
...aa: Creí que en este 
caso yo podía contar la 
hiscoria. Y también por 
diversificación laboral. 
P: ¿Se refiere a que le ha 
impulsado el dinero? 
1: No, a trdbajar para comer. 
P: ¿Qué le ha cautivado de la 
experiencia? 
1: Resolver problemas 
diferentes todos los dias. 
P: ¿Y ahora entiende mejor a 
los directores o peor a los 
actores? 
1: Hablando se entiende la 
gente. 
P:¿De qué maestros ha 
tomado buena nota? 
1: Ni mencionarlos; después 
me van a preguntar por qué 
no aprendi de ellos. 
P: Bueno, entonces dígame 
a qué maestros admira ... 
1: Hay un genio por cada 
década y cuarenta sabios 
más que le siguen; debena 
hacer una hiscoria del cine y 
un tratado sobre las 
virtudes de cada uno. 
P: ¿Por qué sitúa la historia 
de su filme tras el golpe de 
Estado de Tejero? 
1: Me fui de España 15 dias 
antes de lo de Tejero y 
mientras vivía y entendía 
las dificultades de la 
uansición, en mi cabeza 
comparaba el camino que 
emprendía la España 
moderna oon la perversión 
militar de mi país; gente 
que en ese momento tenía 
30 años enfrentaban un 
camino digno de ser 
recorrido y, en mi pafs, 
gente como yo habia 
pasado la mitad de su vida 

sin votar y sin elegir. 
P: ¿Se parecen algo estos 
años a los de entonces? 
1: Si, los banqueros siguen 
siendo impunes, los pobres 
más pobres y la izquierda 
sigue perdiendo. 
~ Bueno, ahorn ha ganado. 
¿Qué pasó por su cabeza la 
noche dell4-M? 
t Más gente, más razón. 
P: ¿Qué le desea a Rodn­
guez Zapatero? 
1: Que envejezca en la 
función pública. 
P: ¿Puede hacer algo el cine 
contra el horror delll-M? 
1: No. 
P: ¿Y ayudar a olvidarlo? 
1: Ojalá que no. Cualquier 
historia que aliente el olvido 
nos roba el aprendizaje. 
P: ¿Existe el cine sin política? 
1: No. 
P: ¿Y qué cree que piensan 
los politicos españoles del 
cine español? 
1: Lo que he leido es 
bastante pobre, prejuicioso 
y de una gran ignorancia de 
lo que el cine significa. 
Creo que son opiniones 
tontamente ideologizadas. 
P: ¿Cuál es el mejor consejo 
que recuerda? 
1: No te preocupes, todo 
pasa. 
~¿Y el peor? 
1: No te preocupes, la razón 
siempre triunfa. 
~Su pelicula se titula Pasos. 
¿A qué pasos se refiere? 
tA los nuestros en la vida. 
P:¿Yusted se arrepiente de 
alguno de los que ha dado? 
1: Convengamos que es una 
pregunta de débil retórica; 
si me arrepintiese de 
alguno ... ¿qué?, ¿el pasado 
se volvería automáticamen-

te mejor?, ¿el error no sería 
error y el equívoco verdad? 
~ ¿Cuántos pasos ha debido 
dar parn llegar al lugar 
donde ha llegado? 
1: ¿Adónde he llegado? 
P: A tener el respeto y la 
admiración unánimes de 
sus colegas y del público. 
¿Cuestión de talento o de 
trabajo? 
1: El talento es algo 
dificilmente definible. El 
trabajo tal vez nos acercaría 
a entender qué ha pasado. 
P: ¿Se considera una estrella 
de cine? 
1: No. Conozco el oficio y 
no todo. Lo que sé me 
aproxima más a un 
artesano. 

las Interpretaclones 
de federico Luppl 
(Buenos Aries, 
1953) son el 
santo y sefta 
de la profa­
sl6n, para­
digma lumi­
noso del talen­
to Irrebatible y el 
trabilla bien hecho. 
DespuéS de una Inten-

P: ¿Qué es lo que más le 
enoja de la realidad? 
It La enorme cantidad de 
gente que desconoce sus 
derechos. 
P: ¿Cuál es su máxima ante 
la vida? 
1: Soy hijo de las estafas, asi 
que no tengo máximas sino 
mínimas. 
P: ¿ Y ante la cámara? 
It Dejar que ocurra. 
P: En las peliculas da el tipo 
de reflexivo, gruñón, 
sentimental, progresista ... 
¿Cuánto hay del hombre 
detrás del actor? 
1: No hay personajes sin 
persona. 
P: ¿Con quien tiene más en 
común: con su personaje de 

sa actividad teatral y cl­
nematográftca, que le han 
llevado por todos los rin­
cones del mundo, el actor 
argentino se estrena como 
director con Pasos, cuyo ro­
dl\le ha terminado hace ape­
nas dos semanas. A partir de 
un gul6n escrito por su mu­
jer &am1en Homos, sitúa su de­
but cinematográfico en los 
aflos de la Transición espalIo­

la_ ¿Será tan brillante de­
trás de la cámara? 
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illomn (hot:h.) o con el de 
Lllgares comunes? 
It Son mis parientes, mis 
amigos, mis vecinos. Con 
ambos todo. 
P:¿Recuerda qué fue lo que 
le impulsó a dedicarse a la 
interpretación? 
It La realidad era muy fea. 
P: ¿Y qué es lo que le 
impulsa ahora? 
1: La realidad sigue siendo 
muy fea. 
P:¿Ha perdido la espernnza 
de cambiarla? 
It Peor que eso. Tengo la 
absoluta convicción de que 
el hombre nunca va a 
cambiar y que, salvo 
matices de conducta según 
cada época, expresa de 
diferentes modos la misma 
condición. 
P: ¿Cuáles son sus esperan­
zas entonces? 
1: Que las buenas cosas las 
haga la mejor gente. 
P: ¿Qué le sugieren estOS 
nombres?: Héctor 
Alterio ... 

1: La nobleza del oficio. 
P: George Bush ... 
1: Epítome de un mundo 
enfermo. 
P:John Ford ... 
1: Cuando el cine hablaba 
de hombres. 
P: Adolfo Aristamin ... 
1: El cine adulto de 
Argentina. 
p:JanetJackson ... 
1: Leyó mal el código. Si el 
seno hubiera sido de 
Scarlett Johansson no 

pasaba nada. 
P: Hollywood. 

1: No desdeñana 
vivir ahf. 

CAlLOS IEYIIIEIIO 



i Queda proclamada la República Catalana de Catalucía! 
CATALucfA es una novela atrevida y desmitificadora, rompe esquemas por su temática, 
además de mantener un ritmo inquietante. Escrita hace cinco años. Angel Font se adelanta, 
en la ficción, a las armas de destrucdón masiva que hoy amedrantan a los paises desarrollados. 
la manipulación, el chantaje y un complot bien urdido consiguen un imposible: proclamar la 
República Catalana de Catalucfa. Un libro realmente sorprendente por el caudal de ironía 
con el que se hurga en una brecha, que da mucho de sí, para solaz del lector que quiera disfrutar 
de temas que parecen ser sólo un atributo de los escritores made in EE. Uu. Ángel Font obliga 
a devorar el libro hasta un final que no deja indiferente a nadie. Cabe destacar que el autor es 
apolítico por convicción. 

LA TRANSICiÓN POLíTICA ESPAÑOLA. Los años Pujol es un homenaje al sentido común 
de todo un pueblo. Un libro de lectura ot>9ada y agradecida. La ilusión Y el entusiasmo de unes 
años que mantuvieron aunadas a todas las fuerzas políticas. Lo recuerdan 65 testimonios de 
todos los estamentos sociales. Muchas manifestaciones son primicias que sólo ahora salen a 
la kJz. Un libro que ya está en las biblotecas de taclas las un_des de España. Una lección 
para las Muras generaciones. políticas o ro. Una lamacIa al diálogo Y al consenso que alumbraron 
la democracia Y la sodedad del bienestar que hoy disfrutanncs. Un reconocirriento con nombres 
yapellk:los a las personalidades que más destacaron en los pnmeros tiempos de la Transición. 

y si eres jol/en, sabrás que todo pasó de I/erdad, 
que los nuel/os abuelos construimos esta paz que hoy 

te regalamos para que la disfrutes y la mantengas. 
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pe Editorial 
Publi Corinti 

Av. Diagonal , 465 
Barcelona 08036 

REY Y ALCALDES, ciudadanos y capitales de todas las provincias. PRÓXIMO LANZAMIENTO 
Un libro que muestra a todo el país los programas de gobierno municipal de 52 capitales. Los temas son: urbanismo, 
crecimiento sostenible, ferias y congresos, cultura y tradiciones, oferta turística, universidades; industria, empresa 
y comercio; ríos, mar, naturaleza, medio ambiente y energías atternativas; promoción y proyección futura de cada 
capital. Se incluyen también varios ciudadanos que junto con sus alcaldes se introducen en el hilo conductor que 
da un matiz especial a la obra Y que la singulariza - nos referimos al Rey - éste es lJ1 tibro abierto sobre la actuación 
monárquica desde los primeros años de la Transición hasta nuestros días. Homenaje o reconocimiento, critica o 
disconformidad respetuosa, son pinceladas que en este libro se dan Sin cortapisas pero manteniendo las formas. 



o 
GRA55V 

Para más Información: GRASSY, 
Gran VIa no 1 • J. Ortega Y Gasset no 17, Madrid. 

Tel. 91 532 1007. Fax. 915310354. www.grassy.es 

AP 
AUDEMARS PIGUET 
Le maitre de I'horlogerie depuis 1875 

AUDEMARS PIGUET 
EL RELOJ DE SU VIDA 

CRONóGRAFO ROYAL OAK OFFSHORE, RELOJ DE ORO ROSA CON INDICACI6N DE LA FECHA, BISEL Y PULSERA DE CAUCHO, AlITOMÁTICO y 
ESTANCO HASTA 100 METROS. UN RELOJ PARA DEPORTES EXTREMOS. PERO PARA UN HUEVO PASADO POR AGUA SIEMPRE 3 MINUTOS 

EXISTE TAMBItN EN ACERO. 


