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Noventa veranos

scribir sobre el propio padre no tiene

mucha gracia, y menos en un pais de

malpensados, que tienden a suponer
que un hijo —salvo que tenga inclinaciones pa-
rricidas o un complejo de Edipo superior al del
original griego—, s6lo puede hablar bien de su
progenitor (y ya se sabe que ahora lo que “ven-
de” son las “revelaciones” escandalosas y la des-
mitificacién); mi padre, Julidn Marias, nos en-
sefié a sus hijos, sin embargo, que aunque la
proximidad, la gratitud y hasta el carifio pre-
dispongan a favor, ni la admiracién ni siquiera el
respeto se ganan tan ficil y automiticamente,
sobre todo si se juzga a quien tiene una obra y
una trayectoria, como no puede por menos
quien llega a los 90 afios y no ha parado de pen-
sar, escribir y hablar, y para colmo predica el
cardcter biogrifico y proyectivo de la vida hu-
mana.

Cuando ya, por su edad, no hace demasiados
planes, mermadas las fuerzas aunque no el en-
tendimiento, y légicamente no estd muy se-
guro de contar con el tiempo preciso para rea-
lizar sus planes, mi padre recuerda. Pienso que
puede hacerlo con la habitual mezcla de satis-
facciones y sinsabores, de alegria y tristeza, pero
sin arrepentimientos y, lo mismo que sus hi-
jos, en la medida en que las vergiienzas de la fa-
milia serfan las menos “ajenas” de cuantas no
son nuestra responsabilidad personal, sin nada
de lo que deba avergonzarse. No deja deudas ni
una conducta de la que tengamos que desmar-
carnos, por mucho que en algunos puntos po-
damos discrepar o pensar que pecé de ingenuo.
Sin presentarse nunca como modelo a imitar,
pudiera habernos servido de ejemplo, aunque
es probable que hayamos heredado mis bien
rasgos de caricter y personalidad que su lega-
do intelectual propiamente dicho: ninguno he-
mos seguido estrictamente sus pasos, aunque
no por ello nos hayamos librado de tener en

POR MIGUEL MARIAS

algiin momento como “libro de texto” su fa-
mosa primera obra, la Historia de la filosofta mds
“politicamente incorrecta” e irreverente (era un
jovencito...) con las vacas sagradas que he ho-
jeado, y uno de los pocos libros de tal “disci-
plina” que encuentro comprensibles y no me
producen mareo.

Julidn Marias nos ha contagiado, sobre todo,
cierta predisposici6n a la curiosidad por muilti-
ples cuestiones, una gran confianza en el pen-
samiento y en la razén (tanto para razonar por
nuestra cuenta como para dar razones), el afin
de intentar hablar y escribir correctamente y de,
ademds de entender, ser comprensibles; tam-
bién, creo, la mania de no mentir (a sabiendas
de que le coloca a uno en inferioridad de con-
diciones) y de ocuparnos lo menos posible de lo
que nos repugna.

unque ninguno de los hijos hemos sali-
do tan tolerantes como él, y es proba-
ble que el sentido del humor que po-
damos tener los “hermanos Marias” (los tres
mayores mas conocidos antafio, al menos en
nuestra adoptada patria chica de Soria, como “los
tres tejanos”) procede de otra rama (la mater-
na) de la familia; por eso somos también me-
nos optimistas y menos confiados, mis escép-
ticos aunque no por ello menos entusiastas.
No soy experto en ninguno de los miilti-
ples campos que ha explorado, fielenelloa la
definicién de filésofo que nos daba cuando,
de nifios, le preguntdbamos por su raro oficio:
un sefior que se hace preguntas y que quiere sa-
ber. Pero, como dvido lector —tener una casa lle-
na de libros libremente disponibles incita a ello,
o a lo contrario—, he leido bastantes de los que
ha escrito mi padre, por no decir todos; mis fa-
voritos son, probablemente, La Espafia posible
en tiempos de Carlos 111, Los Espafioles, Espaiia in-
teligible y Antropologia metafisica. Me admira lo

Cuando ya, por su edad, no hace de-
masiados planes, mermadas las fuer-
zas aunque no el entendimiento, y 16gi-
camente no esta muy seguro de contar
con el tiempo preciso para realizar sus

proyectos, mi padre recuerda

bien que se le entiende siempre, por compli-
cada que sea su argumentacién y por muy lego
que sea uno en la materia, tanto en conferencias
y articulos como en los libros, y lo libre de pe-
danteria y falso “brillo” que se ha mantenido su
estilo (pese al riesgo de que, precisamente por
eso, se le considere “ligero”, superficial o anti-
cuado, en particular por los que no tienen ideas,
las ajenas no las han comprendido, no saben es-
cribir y creen que para ser tomado en serio hay
que echarle a todo oscuridad y jerga de espe-
cialista). También debié de contagiarnos su
aficién al cine, aunque casi nunca esté de acuer-
do con sus opiniones o, cuando coincidimos, con
las causas de su aprecio.

€ visto poca gente que haya cambia-
do tan poco en el mds de medio siglo
que he presenciado atentamente, con

no poca intriga, de sus 90 afios; supongo que eso
de permanecer fiel a si mismo, a sus maestros,
a sus ideas y a sus principios estd muy mal vis-
to por los que cambian segiin sopla el viento y
no pierden ocasién de halagar al poder, por si cae
algo en el reparto; a €l siempre le cayé lo peor,
quizd por no ser sectario ni querer opinar de
todo, ni decir nunca algo que no piensa, ni re-
partir elogios inmerecidos, ni decir que si a todo,
y si muchas veces dar nones. l

Miguel Martas es ensayista y eritico de cine
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En 1988 aparecia en castellano Danubio, 1a obra fundamental del italiano Claudio Magris, reciente premio Principe de

Asturias de las Letras. Era el primero de sus libros en ser traducido al castellano, y también el primer contacto con quien

acabaria siendo més que su editor, Jorge Herralde. El Cultural recupera hoy un documento tinico, que explica bien a las

claras la minuciosidad y sabiduria del escritor triestino: las correcciones que Magris envi6 a vuelta de correo una vez

leidas las pruebas de imprenta de la traduccién espafiola de Danubio. He aqui las entrafias de un cldsico contemporineo.

Trieste, 6 de mayo de 1988
Querido Jorge de [sic] Herralde,

Antonella me ha entregado, hard unos diez
dias, las pruebas de imprenta de la traduccién es-
paiiola de Danubio. Acabo de terminar de leer-
las y estoy verdaderamente entusiasmado con la
traduccién; es una versién espléndida, realmen-
te espléndida, ninguna antes me habia entusias-
mado y emocionado de esta manera. No escri-
bo intitiles agradecimientos, que ninguno de
los dos necesitamos, sino que tan sélo expreso mi
entusiasmo real. Le estoy muy agradecido por
haber seguido tan de cerca la versién y le pido
que le traslade al traductor (;de quién se trata? no
he visto su nombre en las pruebas) mi gratitud.

He hecho, aqui y alld, algunas anotacio-
nes, que incluyo a continuacién;
se trata de cosas mi-
nimas y, en la mayor
parte de los casos, de
simples preguntas, por
otro lado seguramente
indtiles, porque proce-
den, creo, de mi escaso
conocimiento del espafiol.

Pig. 14, linea 3: El “fo-
lle volo” es una cita de Dan-
te, del canto de Ulises. No sé
si lo mejor serfa citar por una
version espaola ya acreditada,
que permita reconocer mas fa-
cilmente al lector espariol la cita.
Tal vez “el alocado vuelo” ya
cumpla con este requisito.

Pig. 16, hacia la mitad: No sé
si el poema de Holderlin tiene un titulo, digamos,
“oficial” en castellano (tal vez sea incluso el
que se indica). En general, serfa necesario citar
las obras ya traducidas en espafiol con el titulo por
el que son ya conocidas por los lectores espa-
fioles. Repito, tan s6lo me limito a sefialar un po-
sible problema.
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Pig. 19, peniiltima linea por abajo. Yo tradu-
cirfa al castellano el titulo del libro de Bozzi, como
en general todos los titulos; creo que asi la lectura
serfa mds ligera para el lector espaifiol.

Pig. 21, linea 6. “En el rio”, jquiere decir
“presso il fiume” [junto al rio]? Se trata de indi-
car la cercania al rio, no de que se encuentre den-
tro de €L

Pig. 22, linea 19. Yo tal vez diria “hermosa”

,u_ R 2 4

%uu

en lugar de “hermosisima”. Pero, naturalmente,
yo s6lo puedo dar mi impresién y no decidir,
no sé bien si mi impresién es buena o no.

Pig 24, linea 13: Speck: ;lo entiende un lec-
tor espaiiol? Se trata de un jamén ahumado ti-
picamente alemédn. En la misma pégina, en la ter-
cera linea del dlumo fragmento, hay un error mio,
un error de imprenta contenido en la edicién
de Garzanti: el monte se llama Abnoba, no Ar-
bone.

Pig. 28, linea 18: “Empefio” corresponde a
“affanno”, “Streben”?

Pig. 29, linea 8: “Especifica” quiere decir
“particolaristica” en el sentido del fracciona-
miento, de la particularizacién, de la reduccién a

una dimensién muy pequeria?

Pégina 30, peniiltima

linea porabajo: Enla

mesa mexicana la

inscripcién dice “Gi-

baro”, con gy no con .

Pag. 32, linea 16. La

expresion “uscire dal

tunnel” [salir del tinel],

que es tipica de una jerga

italiana, que no quiere de-

cir nada, jsugiere, traduci-

da al pie de la letra, al lector

espaiol esta sensacién de ha-

blar por hablar? En la misma

pégina, en la cuarta linea empe-

zando por abajo, “maldiciones”

quiere decir, como aqui debe de-

cir, “mediazioni” [mediaciones]?

{No querrd decir, en cambio, “maledizioni”
[maldiciones], lo que no seria exacto?

Piag. 35: Yo eliminaria la nota, por no dar de-
masiado peso erudito al texto. ;La referencia al
Movimiento Social Italiano se comprende en Es-
paiia?

Pig. 38. Yo escribiria los nombres de Auso-
nio y Paulo o los dos en latin o los dos en espafiol.
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Pagina 271, linea 9: dEs posible en castellano un término como “decisionis-

mo”, que indique no sélo una decisién sino sobre todo la filosofia de la

Pig. 44. ;No serfa mejor citar el titulo de Cé-
line en espafiol?

Pipg. 45, linea 13: Tal vez “una vida” en lu-
gar de “su vida”.

Pig. 46: De nuevo el problema de los titu-
los de Céline: jen francés o en espaiiol?

Pég. 48, linea 11: “Mong6licos” indica “mon-
goloide”, como debe, o sea, una grave incapaci-
dad?

Pég. 53, peniiltima linea por abajo: Citaria
en castellano el titulo del libro de Crind.

Pig. 54, linea 8: Utilizaria el verbo “contra-
decir” en presente, no en pretérito imperfecto.

Pig. 56, peniiltima linea por abajo: Tras He-
gel, incluiria también “de Santo Tomds”.

Pég. 61, linea 3: “Preclaras” quiere decir “spi-
gliate™, es decir, “desenvueltas”?

Pig. 61, linea 7 por abajo: El espiritu que so-
pla donde quiere es una cita del Evangelio de
San Juan, 3, 8.

Pig. 64, linea 16: Tal vez, més que “devas-
tadora”, “struggente” podria ser algo asf como
“desgarradora”.

Pig. 67, linea 8 por abajo: No sé si ese “nada
mediocres” quiere decir que los otros libros del
autor no son ni siquiera mediocres, son menos
que mediocres, son horribles.

Pig. 73, hacia la mitad: ¢El titulo de la nove-
la de Musil en espaiiol es Hombre sin atributos?

Pég, 76, ltima linea del parrafo 12: “Caras lar-
gas” ;quiere decir “faccie lunghe”, es decir, de
mal humor, enfadadas?

Pig. 80, linea 17: “Quei terzi” no quiere decir
que son tres, sino que son otras personas, dis-
tintas de los dos enamorados de los que se aca-
ba de hablar.

Pég. 95, linea 6 por abajo: También aqui ci-
tarfa el verso de D’Annunzio en espafiol, y no en
italiano, eliminando igualmente la nota.

Pég. 101, linea 14: No Atlante, sino Telamo-
nio, que es el nombre homérico de Ayax.

Pég. 105, linea 5 del pérrafo 25: Selva Bohe-
mia, no Selva Negra.

Pdg. 109, hacia la mitad: ;Se entiende esa
referencia al café San Marco? Es el café de Tries-
te en el que el viajero escribe su viaje.

Pig. 113, titulo del parrafo 29: En espaiiol
“Sul bel Danubio bliy” se llama “oficialmente”
“Sobre el bello Danubio azul”?

En la pag. 124, he hecho una minima correc-
ci6én a mi texto, del cual incluyo una fotocopia.

Pig. 129, linea 20: Aquf “struggimento” no in-
dica tanto una disolucién como una ternura an-
siosa del corazén.

Pig. 131: ¢(Es este el titulo espafiol del fa-
moso libro de Levi?

Pég. 143, hacia la mitad: ;Es exacta la cita
de Don Quijote? Pocas lineas més abajo se
refiere al dicho latino segiin el
cual también a veces dormita
Homero, es decir, mues-
tra alguna debilidad po-
ética. Algunas lineas mds
abajo, se refiere a la cita
de Don Juan sefialada
un poco antes.

Piég; 001450 e
tercera linea del
12°  pérrafo:
Creo que es
necesario i
afiadir  tras
“acoge” la ex-
presién “a Tulln”.
iEnespafiol Hellza-
poppin se dice Loquilan-
dia?

Pdg. 147, primera linea
del segundo frag-
mento: Hay una
referencia, con el tér-
mino “disagio” [males-
tar] a un famoso libro de
Freud, E/ malestaren la cultura. No
s€ si en espafiol, como en italiano, hay un
término claro para “dissagio” en este senti-
do y si este término es “malestar”.

Pég. 165, linea 16: ;Se entiende, en espafiol,
qué son los Gastarbeiter?

Pdg. 191: En espaiiol ;la obra de Shakes-
peare se titula £/ suefio de una noche de verano en
lugar de E/suefio de una noche de mediados del ve-
rano?

Piag. 208, linea 6. No se trata de la Bienal de
Venecia, sino del Festival de Cine.

Pig. 210: ;Es el titulo exacto de la pelicula de
Buiiuel?

Pag. 259, linea 16: "Tras “Servios” es nece-
sario afiadir “de fe griega”. No sé en cambio si,
en espaiiol, serfa mejor usar, para los dos pueblos
mis pequeiios citados, la grafia alemana (Scho-
katzi y Bunjewatzi) en lugar de la eslava (Schok-

Pagina 67, linea 8 empezando por
abajo. No sé si la expresion “nada
mediocres” quiere decir lo que quie-
ro: que los otros libros del autor no
son ni siquiera mediocres, son me-
nos que mediocres, son horribles

zi y Bunjevzi).

Pag. 271, linea9: ;Es posible un
\ término como “decisionismo”,
‘ que indique no s6lo una decisién

sino la filosofia de la decisién?
Pig. 302, linea 7 por abajo:
Debe decir “delle Grazie”, porque
es el apellido real de la escritora, que no
puede ser traducido, creo, al castellano.

Pig, 304, linea 11: Creo que es necesario afia-
dir, tras “los nazis” un “no habrfan”... Ojo , tam-
bién en esta pdgina, a los nombres en los que la
“c” final necesita un acento agudo.

Pig. 360, linea 3 del primer fragmento.
{“Aproximacion” significa acercamiento, cémo de-
berfa indicar aqui? No querria que sugiriera la
idea, que por otro lado aparece mis tarde, de
aproximacion en el sentido de imprecisién.

Querido Jorge @e Herralde,

muchas, muchisimas, casi todas estas obser-
vaciones mias serdn intiles, debidas como le
he dicho a mi insuficiente conocimiento del es-
pafiol. Vean ustedes si es necesario y hasta qué
punto tenerlas en cuenta. Yo s6lo puedo agra-
decerle de nuevo de todo corazén esta traducci6n
realmente magnifica, la mejor que podria dese-
ar. Le aseguro que nunca habifa estado tan con-
tento de una traduccién.

Espero verle pronto y le envio a usted y a su
esposa mis més queridos saludos. ll
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EL LIBRO DE LA SEMANA

La estructura de la
Teoria de l1a Evolucion

STEPHEN JAY GOULD. TRADUCCION DE AMBROSIO G. LEAL. TUSQUETS. BARCELONA, 2004. 1426 PAGINAS, 60 EUROS

Como a Scherezade, a Ste-
phen Jay Gould le esperé la
muerte con paciencia hasta
que pudo contar todas sus
historias sobre teoria evolu-
tiva en un volumen de casi
un millén de palabras, bre-
ve resumen de loescritoa lo
largo de su vida: veinte li-
bros, la mayoria bestsellers
consistentes en compila-
ciones de los célebres ensa-
yos mensuales que publicé
en larevista Natural History
durante 25 afios, y un mi-
llar de articulos cientificos.

EN 1982 le diagnosticaron un me-
sotelioma, tipo de cdncer incurable
cuya mediana de supervivencia es de
ocho meses, y contra €l luché, so-
metiéndose a terapias experimen-
tales y escribiendo sin descanso las
casi 1.500 paginas de La Estructura de
la Teorva de la Evolucion. Falleci6 a
la edad de sesenta aiios, el 20 de
mayo de 2002, dos meses después de
que se publicara dicho volumen.

TEORIAS DE LA EVOLUCION

Sin dejar de reverenciar a Darwin,
el neodarwinismo gouldiano cues-
tiona y revisa a fondo los tres pilares
fundamentales de su teoria: el orga-
nismo como protagonista del proce-
so evolutivo, la seleccién natural co-
mo principal fuerza creativa y el en-
torno como posibilitador del cambio.
Para Darwin, la evolucién ocurre
cuando los individuos compiten en-
tre si dentro de la especie; y los gru-
pos de individuos (poblaciones, es-
pecies) no lo hacen, sino que cam-
bian al cabo del tiempo sé6lo en fun-
ci6én de lo que ocurre con sus compo-
nentes. No asi para Gould, que pro-
pone el concepto de seleccién de
especies, sugiriendo un estilo de evo-
lucién en el que éstas, y no los indi-
viduos, protagonizan el proceso y
compiten por la supervivencia. Esta
idea puede considerarse como la ma-
yor aportacién de Gould a la teoria
evolutiva: el concepto del eguilibrio
puntuado, propuesto junto con Ni-
les Eldredge para expresar un tipo de
evolucién que supone largos perio-
dos de situacién estitica seguidos de
ripidas transiciones. Como ejemplo
de referencia estarfa el caso de los ex-
tintos trilobites que, tras mantenerse
sin cambio durante millones de afios,
desaparecieron para dar pasoa es-
pecies nuevas. Segiin algunos, este
desarrollo teérico justifica la plena

incorporacién de la paleontologia al
debate evolutivo. Respecto a la se-
leccién natural como fuerza predo-
minante de la evoluci6n, también
Gould propone importantes reconsi-
deraciones. Mientras que los darwi-
nianos estrictos ven todas las carac-
teristicas de un organismo como
adaptaciones, bajo la nueva prica las
constricciones internas de los orga-
nismos —los genes que controlan el
desarrollo de éstos— también desem-
pefian un papel muy importante en
el curso de la evolucién. Para Gould,
muchas partes de un organismo son
subproductos del desarrollo sin un
propdsito inicial, aunque posterior-
mente puedan adquirir funciones
como consecuencia de la seleccién.

La revisi6n también afecta al ter-
cer pilar del darwinismo: el que se re-
fiere al ambito del proceso, a su am-

El éxito de Gould potencia y
eclipsa a la vez su reputa-
cion como cientifico. He aqui
un testamento insélito por
su ambicion: establecer el
hito mas sobresaliente de los
estudios sobre evolucion
desde Darwin

plitud. Frente a la exclusividad del
gradualismo darwiniano, Gould su-
perpone como elemento importante
el papel de la historia, el de los cata-
clismos que cambian el curso de ésta
y hacen imposible inferirlo a partir de
los pasos microevolutivos observa-
bles en un momento dado: los
dinosaurios no se extinguieron
por inadaptacién al medio sino porel
impacto de un asteroide y “los hu-
manos no son el producto final del
progreso evolutivo predecible

sino mds bien una tenue rami-

ta en el profusamente ramifi-

cado arbusto de la vida que, si
volviera a crecer a partir de una
semilla, casi con toda seguridad

no volveria a surgir de nuevo.”

El problema central de los estu-
dios sobre evoluci6n es que el “pro-
fusamente ramificado arbusto de la
vida” no puede sembrarse repeti-
damente bajo distintas condiciones
sino que ha surgido, que sepamos,
una sola vez, y ese ejemplar tinico no
permite contestar de forma univoca
a las principales preguntas. Nunca sa-
bremos si los seres inteligentes son
su fruto obligado o un subproducto
contingente. Esta limitacién hace de
los estudios evolutivos un avispero
de opiniones encontradas que nunca
encontrarin la paz en la evidencia.
No es de extraiiar que el autor de-

Las ideas evolucionistas, que
defienden que las especies
derivan unas de otras por
g transformaci6n, ya existian en la
8 Grecia Clésica: Anaximandro

B decia que el hombre habia
nacido de una criatura diferente.

En el siglo XIII, Santo Tomas
de Aquino crefa compatible la
creencia sobre el espontineo
origen de la vida con la
filosofia cristiana, por méis que

el fijismo sostenia que los seres
vivos no cambiaban, sino que i especie son fruto de la combinacién de los de sus

i padres, y heredables. Ademds afirmaba la existencia
! de un instinto interno que lleva a los organismos a

habfan sido creados tal y como
se los conocia.

"
'
'

i Para Jean-Baptiste Lamarck (1744-1829) la generacién
i espontdnea es frecuente y los caracteres de una

i perfeccionarse, de forma igualmente hereditaria.

EL CULTURAL

17-6-2004

PAGINA 8



dique un apéndice de 50 pdginas a
una defensa personal que no estd au-
sente del resto del libro. En este te-
rritorio abonado para la controver-
sia, tanto la figura como las ideas de
Jay Gould han sido blanco preferi-
do para multitud de sus colegas: des-
honestidad, falta de originalidad e in-
cluso méviles ocultos son sélo
algunas de las acusaciones que el au-
torengloba bajo la etiqueta de “el sa-
lario de la envidia”, aunque no toda
la fuerte oposicién a Gould puede
encasillarse bajo ese epigrafe. Su éxi-

to como escritor popular ha poten-
ciadoy eclipsado a un tiempo su re-
putacién como cientifico, y muchos
de sus incondicionales lectores que-
dan muy sorprendidos por el recha-
zo que su idolo suscita en amplios
sectores de la comunidad cientifica,
y en éstos no se acaba de entender su
inmensa popularidad: “sus ideas son
tan confusas que no merece la pena
ocuparse de ellas”, llegé a decir el fa-
moso evolucionista John Maynard
Smith. Gould llega milagrosamente
a sus lectores con barrocas frases de

mis de una decena de lineas, llenas
de digresiones, paréntesis y guiones,
que son todo lo contrario de lo que re-
comiendan los editores cientificos y
los manuales al uso; era arrogante y
narcisista, erudito y culto en todos los
sentidos, un dialéctico materialista
y un brillante acufiador de etiquetas:
lade “equilibrio puntuado” para ex-
presar una idea que era en realidad
de Eldredge es un ejemplo de ello.
Este libro constituye un testa-
mento ins6lito por su declarada am-
bicién, que no es otra que la de es-
tablecer el hito mds sobresaliente de
los estudios sobre evolucién desde la
aportacién de Darwin. Examinado
bajo la 6ptica de lo que Gould pa-
rece pretender, el libro se queda cor-
to en muchos aspectos: cuestiones
como la seleccién al nivel de la es-
pecie no se fundamentan lo sufi-
ciente; la llamada Sintesis Moder-
nay sus defensores (Fisher, Halda-
ne, Wright, Mayr, Dobzhansky,
Stebbins...) se despachan en menos
de cien paginas; la hipétesis del gen
egoista de Dawkins aparece como
mera caricatura; y la sociobiologia de
E. O. Wilson o la psicologfa evolu-
tiva se ignoran casi por completo, por
citar s6lo algunas carencias notables.
A pesar de lo abultado del texto, no
se ofrece una visién general de la
teoria de la evolucién sino una sin-
tesis de lanada desdefiable visién de
Gould. Como tal, serd sin duda un
vértice de referencia obligada para
los que en el futuro se interesen por
la teoria evolutiva, aunque podria
haber sido mds sucinto y mis claro.

FRANCISCO GARCIA OLMEDO

Charles Darwin publicé E/
origen de las especies en 1859.
Afirmaba que las especies
cambian de forma continua y
gradual, que todas descienden
de un tinico antepasado comiin,
y que la evolucién es resultado
de la seleccién natural.

i el descubrimiento de la Espiral genéica en las célu-
i las. Herbert Spencer (1820-1903) llené de contenido
i la nueva filosofia del evolucionismo darwiniano, lle-
' gando a aplicarla incluso a la vida de las sociedades.

La teorfa evolu-
cionista quedé
comprobada con
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Los estudios del monje agustino
austriaco G.J. Mendel daban
solucién a los problemas que
inquietaban a Darwin y demos-
traban que determinados carac-
teres genéticos se transmitian a
través de sucesivas generaciones.
Darwin, pese a ser contempori-
neo de Mendel, no llegé a leerle.
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POESIA

Salir con vida

TOMAS SEGOVIA. PRE-TEXTOS. BUENOS AIRES-VALENCIA, 2004. 84 PAGINAS, 11 EUROS

El nuevo libro de Tomds Segovia (Valencia, 1927, aun-
que exiliado en México, donde escribié buena parte de
su generosa obra, reunida en el afio 1976) viene ofre-
ciendo su obra escrita en el sur de Francia o en Espaiia.

SE trata de los libros Particién (1983),
Lapso (1986), Orden del dia (1988),
Noticia natural (1992), Fiel imagen
(1995) y Misma juventud (2000). Du-
rante su estancia en aquel pais fue
profesor del Colegio de México, tra-
ductor, ensayista y se mantuvo en
la érbita de las revistas y la influen-
cia intelectual de Octavio Paz. Tras
su regreso a Espaiia, vendria a con-
firmar la frigil frontera que separa
la poesia espaiiola de la hispanoa-
mericana, si algunos creen que exis-
te, porque, pese a una natural evo-
lucién, descubrimos en él la
continuidad de su voz poética. La
naturaleza del exilio, de algunos po-
etas menos conocidos de lo que de-
berian serlo, no posee las mismas
connotaciones de quienes partie-
ron de Espafia, tras la guerra civil,
con una obra hecha o ya iniciada.
Ahora, en su tltimo libro, Sa/ir
con vida, divide los poemas en tres
secciones: la primera da titulo al libro
y consta de un largo poema; la se-
gunda “Dias después” estd formada
por treinta y cinco poemas v la ter-
cera, por doce mds y otro poema ex-
tenso, “Horas libres”, que viene a

cerrar el circulo que se abria en pa-
recido tono. Su poesia nos llega aho-
ra anclada en algunos temas recu-
rrentes: la luz, la vida, el iempo. La
han tornado mis reflexiva, mds ma-
dura, menos circunstancial, mds
esencial, aunque no menos humana,
heredera, en parte, de la metafisica
de Juan Ramén Jiménez.

A mi entender los dos poemas
extensos (recordemos a propésito
la consideracién de Paz al respec-
to), sin ser desmesurados, nos ofre-
cen una arquitectura y una traba-

CGENTINELA

De dénde viene esta bondad del tiempo

z6n que refleja la maestria, basada en
la experiencia, de un gran poeta.
En “Sobreviviéndome” descubri-
mos, ademads de algiin rasgo auto-
biogrifico, el desamparo o la angus-
tia —tan caracteristica del anterior
existencialismo—. No sélo el poeta
narra la nostalgia del pasado, sino
que dice desconocerse en lo que
ahora es y no desea otra existencia.
Los “Dias después” son poemas fe-
chados que corresponderian a un
diario quebrado y personal, inicia-
do en Madrid el 24 de julio de 2000.
Son poemas atentos a las estacio-
nes y a las transformaciones parale-
las que se producen en el interior del
poeta. Este integra el paisaje al es-
tado de dnimo y recorre meses y cie-
los. Algunos poemas anota que fue-
ron fruto de viaje en tren o
en avién, como “El viejo
maestro”, sabedor de
aciertos y de lograr, con

Que esponja su plumaje tenue una excelente economia

Como para flotar y pierde peso verbal e imaginaria, la be-

Como quien pierde sombra y lleza expresiva.
hosquedades Partidario, en ocasio-

Y se demora y se demora abandonado

dSerd la sombra del amor
Que cruza en su pausada 6rbita

Por mis altas regiones hiperbéreas

Callado centinela pensativo?

R E Vv I

Ultramar

DIR:CARLOS ALCORTA Y RAFAEL FOMBELLIDA. N°* 8/9

JuaN RAMON y José Hierro, de quien se recupera un texto que publicé
en su dia £/ Mundo, son las estrellas de un miimero que incluye traduccio-
nes de Yeats (por Jordi Doce), Horace Gregory (por Jorge Ordaz) y Henri
Cole (por Eduardo Lépez Truco y Carlos Ramos), y poemas de Carlos Mar-
zal, José Luis Garcia Martin, Lorenzo Olivin, Luis Mufioz: “Me com-
pensa la luz de aguja/hasta el cristal del vasofy el fondo de telén de las ca-
sas vecinas./No puedo ver adentro”. Pero si, si que ve adentro.

nes, de la utopia que se
despierta con la humildad
de “unas tinidas hojas de
cantuesofoliendo bien con
mis pudor que nunca”, no
deja de lado la sdtira cuan-
do conviene, o el juego fo-
nético. Se ha servido tam-

S g A S

bién de escenas costumbristas, re-
cuerdos y, especialmente, paisajes in-
timos. El poema largo “Horas libres”
mantiene el tono auto- biogrifico y
reflexivo, inscrito desde la luz del ve-
rano, incidiendo en el vitalismo.

Tomds Segovia posee un léxico
generoso, una musicalidad sin tacha,
un devenir poético ordenado, una lu-
cidez moral que corresponde a la
sabiduria del poeta que ha escrito
tanto y tan bien. Entiende que “es
verdad que he tenido otras vidas/
pero esos dias mios cumplieron una
vida/una vida trazada como el arco
de un astro”.

JOAQUIN MARCO

Prima Littera

DIRECTOR: ARTURO LEDRADO. NUMERO 14. 6 EUROS

CoN poemas de Ramiro Fonte se abre la iltima entrega de esta revista en
la que nunca faltan las cosas atractivas. “Si en el segundo acto de la trage-
dia/las brujas de Macbeth a tu camino/salen; si estas sefioras te rodean/y, po-
niéndote el espejo del destino/ante tus ojos”... Y sigue. Y hay también
una conversacién con Gonzalo Rojas, criticas, relatos, y poemas de Isabel
Pérez Montalbdn, Manuel Vilas, Miriam Reyes, Josep Maria Rodriguez o
Vicente Garcia: “Para qué quiero luces en la noche”, se pregunta...
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POESIA

Desequilibrios (2001-2003)

LUIS ANTONIO DE VILLENA. VISOR. 65 PAGS, 6 E. ALEJANDRIAS. ED. J. A. GLEZ IGLESIAS. RENACIMIENTO. 230 PAGS.10 E.

Como “falsos sonetos verdaderos” presenta Luis Antonio
de Villena los poemas de Deseguilibrios (2001-2003), un
libro que aplica a la reflexion en presente el autoandlisis
de Las hergjias privadas, su libro anterior.

SI, como indicaba el subtitulo “In-
fancia y dafio en un pequefio pais os-
curecido”, aquellos poemas recupe-
raban la memoria intima en la
Espaiia del franquismo, los textos de
Deseguilibrios se centran en la consi-
deracién del envejecer sobre el tras-
fondo de esta Espafia del aznarismo,
en la que “Politicos oscuros de una
derecha infecta/desgarran, otra vez,
los sueiios y la letra”.

Desde la disidencia, moral hist6-
rica y moral estética aparecen mds
desnudamente contrastadas en la
poesia sucesiva de Villena, que nos
ofrece en cada libro nuevos modos
de expresar sus convicciones, su des-
engaiio, su fe en el arte y en la be-
lleza efimera. Desequilibrios esti com-
puesto por una sola secuencia de
51 sonetos con variaciones ritmicas
en tornoa la estructura bésica de esta
estrofa y que en su desarrollo 16gi-

co imponen a la escritura unos limi-
tes que obligan a cefiir en semejan-
za cada reflexi6n, cada escena y cada
homenaje. Por su parte, estos ho-
menajes literarios v las referencias
culturalistas establecen el otro re-
ferente imprescindible del arte
como territorio alternativo donde
“centuplicar la vida” y su compleji-
dad: Milosz y Quevedo, Géngora,
Rimbaud, Villamediana y otros pro-
pician unos didlogos que sostienen
el claroscuro de unos convenci-
mientos en los que siempre el deseo
resiste al tedio, al orden, a la ero-
si6n de la caducidad: “sélo Catulo
permanece v dura”, dice Villena re-
haciendo a Quevedo.

Desde la sensualidad de su len-
guaje aborda el poeta los desequili-
brios de una conciencia que con-
fronta juventud y envejecimiento, la
incitacién del eros en la “acre edad

hostil” desde la que la voz se ex-
presa con melancolia, con sarcas-
mo, con licida gravedad: “contra el
odio se nutre el corazén en lejania”.
Hasta el elogio de la belleza de Iker
Casillas, “principe de piedra y vien-
to”, se lleva en los tercetos a la re-
flexi6n sobre el tiempo: “sin fungi-
bilidad, sin lo efimero, no existiria
labelleza”. Y asi unay otra vezen los
asedios de la mirada al esplendor
de lo joven.

“Voluptuosamente habla un
hombre vacio”: la evocacién de la ju-
ventud pasada y la contemplacién
presente de los cuerpos pujantes
(“oro repentino en la cimara de la
tristeza”) suscitan la doble respues-
ta de quien, va en otra edad, reitera
en estos sonetos que “a veces la be-
lleza transforma todavia y sacraliza/
lavida” y se autorretrata desde la so-
ledad sentimental (“;De qué amor
hablas ti, verbenero/insano, que
nada sabes del amor sino la voz au-
sencia’?) y desde el descrédito de la
amistad (“Y es humo la amistad, y
desaliento”). Prevalecen, sin em-
bargo, en esa fiel rebeldia del autor,

JAVI MARTINEZ

la belleza del mundo y de los cuer-
pos, el homenaje al falo, el deseo,
el fervor del lenguaje (“En larga con-
versacién con los difuntos,/sélo soy
si me nutro y siento de palabras”).
Un fervor, como el del arte, que
equilibra la gravedad y la melancolia
del conjunto con el calado vital de su
ejecucion plistica, de su verdad es-
tética y de su coherencia con toda
la obra anterior, antologada ahora
—pocos poetas de antologia tan difi-
cil como Villena— en Alejandrias, en
una seleccién de Juan Antonio Gon-
zdlez Iglesias a la que sirve de pré-
logo la inteligente y eficaz lectura de
quien, ademds de buen poeta, es
uno de los mejores y mas preparados
conocedores del mundo del autor.

FRANCISCO DIAZ DE CASTRO

Estuario

JOSE ALCALA-ZAMORA. PROL. LUIS MARIA ANSON. SIAL/FUGGER. MADRID, 2004. 188 PAGS, 15 EUROS

TRAS la publicacién de un temprano libro de
poemas, E/ mar de un barco de papel (1965), José
Alcald-Zamora parecid dedicarse por completoa
sus tareas de historiador, como si la poesia hu-
biera sido sélo una fugaz tentacién juvenil. Tras
la obtencién del premio Francisco de Quevedo
en 1992 con Sonetos de amory desamor, se reveld
lo equivocado de esa impresién. A partir de en-
tonces, Alcald-Zamora ha ido publicando a razén
de un libro por afio (a veces mis de uno). Como
toda su obra de madurez, Esfuario se caracteri-
za por la preferencia por el soneto. De los 157
poemas que lo integran, s6lo cuatro no estdn
escritos en esa estrofa. Y alguno de ellos parece
muy prescindible, como el titulado “Imagen”™:
“De luz [y cal:/ el Sur”, y que quizé resulte algo

palabrero a pesar de ser tan breve (habria gana-
do eliminando preposicién, conjuncién y articu-
lo: “Luz,/cal:/ Sur”).

Buena parte de los poemas del libro son de
amor, y en ellos consigue Alcald-Galiano sus més
altos logros. Las referencias a sus maestros, los
poetas del siglo de oro, son constantes. Pero no
todo es en Alcald-Zamora personal recreacién de
la tradici6n cldsica. También se atreve a iniciar
un soneto con referencias més contemporédne-
as, casi costumbristas. O con juegos fetichistas
que recuerdan a Luis Alberto de Cuenca, como
en el soneto que comienza “Actiname en la sua-
ve lenceria/de tu ropa interior”, y termina con
“drégame con los suefios delirantes/de tus za-
patos de tac6n de aguja”. No cabe duda de que

Alcali-Zamora es un fécil, quizd demasiado ficil,
versificador. Sus aciertos v sus desaciertos se de-
rivan de ello. Y para el poeta que tiene tenden-
ciaa dejarse llevar por el soniquete del ritmo y el
tamborileo de las rimas nada mds arriesgado que
ceder a la tentaci6n del soneto, tan dificil al co-
mienzo, pero que, una vez que se le coge el tru-
co, parece que termina escribiéndose solo. Hubo
grandes poetas que eran asf: abundosos, derra-
mados, escasamente autocriticos, dindonos en
un mismo libro ~como Unamuno en su Cancio-
nero—lo mejor y lo peor. Alcald-Zamora, sin em-
bargo, recuerda menos a Unamuno que al aca-
démico y premio Cervantes José Garcia Nieto.

JOSE LUIS GARCIA MARTIN
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ISAAC ROSA. SEIX BARRAL. BARCELONA,

NOVELA

El vano ayer

2004. 309 PAGINAS, 17 EUROS

Siguiendo una tendencia reciente a mezclar historia y ficcién

—que ha producido éxitos editoriales como Soldados de Sa-

lamina—, el joven escritor sevillano Isaac Rosa plantea su

novela £/vano ayer como el desarrollo de unas vidas y unos

hechos situados en la posguerra espariola y avalados por

documentosy estudios que se recogen al final, como el apén-

dice bibliografico de cualquier monografia histérica.

EsTA vuelta a los origenes del gé-
nero, cuando los primeros narrado-
res de novelas proclamaban que sus
historias se ajustaban a la verdad,
ofrece, sin embargo, aspectos poco
habituales en la narrativa reciente.
En primer lugar, no existe un rela-
to lineal, como cabfa esperar del pro-
posito de reconstruir la vida de un
profesor universitario supuestamen-
te represaliado al mismo tiempo que
Aranguren, Tierno Galvin, Monte-
ro Diaz y Garcia Calvo. Hay, por el
contrario, un proceso continuo de
desconstruccién. El autorentraenel
relaro, apela al lector —o es interpe-
lado por éste—, muestra los caminos
posibles que podria seguir, da entra-
da a voces diversas y a versiones ra-
dicalmente distintas de los hechos
—incluso utilizando en alggin caso el
artificio de las dos columnas para-
lelas y de contenido contradictorio,
como ya ensay6 Pérez de Ayala—, so-
mete la materia narrativa a toda cla-
se de vaivenes y parodias librescas
y la sirve cuidadosamente desver-
tebrada (en rigor, la historia de £/
wano ayerno tiene principio ni fin), si
bien establece nexos internos y co-
rrespondencias que ayudan a paliar
los efectos de las epanalepsis y los
enfoques cambiantes (véanse, entre
otras, pigs. 61 y 299, o bien 152y
302-303). Es como si asistiéramos a
un experimento anilogo al de Gide
en Les faux monnayeurs, actualizado y
enriquecido por consideraciones im-

plicitas acerca del cardcter proble-
miitico de la verdad y de sus rela-
ciones con la ficcién, y donde el au-
tor se ha valido, ademis, de meca-
nismos narrativos muy estudiados
por la teoria literaria, como la pers-
pectiva y el punto de vista que in-
troducen un factor de incertidumbre
en los hechos expuestos.
Naturalmente, aunque algunos
sucesos y personajes mencionados
respondan a la verdad histérica, la
aparicién de elementos ficcionales lo
ficcionaliza todo, € incluso deja pis-

tas o concreciones materiales en el
texto. Asi, el activista estudiantil bus-
cado por la policia y conocido como
“Guillermo Birén” ha tomado su
nombre de guerra de un personaje
de novela popular. No debe, pues,
buscarse en E/vano ayer una créni-
ca, a pesarde los datos reales que in-
€Orpora, sino un experimento no-
velesco organizado —sobre un fondo
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histérico, ciertamente— por un pro-
sista cuidadoso y brillante, bien do-
tado para la ironia v la parodia y con
ribetes sarcdsticos que recuerdan a
veces el tono de Tiempo de silencio, al-
gunas paginas de Sefias de identidad y
del primer Marsé. Léase, en este
sentido, el largo pasaje de las péginas
149-152, o los elogios de André Sin-
chez organizados de acuerdo con una
secuencia pura y friamente lexico-
grifica en las paginas 53-56.

La preocupacién por la varie-
dad y brillantez del conjunto, por
la articulacién de voces y estilos di-
ferentes, por la heterofonia v la he-
terologia de la construccién, por
todo aquello que mantiene la nove-
la en un dmbito literario y es difi-
cilmente traducible a imédgenes, da
como resultado un relato sin per-
sonajes, o con personajes desdibu-
jados y tépicos. Tal vez se trata de un
precio excesivo sobre el que debe-
ria reflexionar Isaac Rosa, escritor
notable que sélo de vez en cuando
incurre en usos discutibles (#rastoque
por ‘trastueque’, pag. 189; ambidies-
#ro por ‘ambidextro’, pag. 249) o vi-
tandos (“dafio infringido™, pag. 174;
“mantenian fijo un ancla”, pag.
244).
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NOVELA

Bajo el magnolio

MARINA MAYORAL. ALFAGUARA. MADRID. 2004. 216 PAGINAS, 15 EUROS

Con miés de una docena de libros de
narrativa en su haber, algunos escri-
tosen gallegoy
la mayoria en
castellano, Ma-
rina Mayoral
(Mondoiiedo,
Lugo, 1942) ha

MR
ido construyendo una carrera literaria

digna de tenerse en cuenta.

Buso el magnolio es una buena muestra de su ma-
durez literaria, tanto por su valioso resultado ar-
tistico como por su conexién con otra obra de la
misma autora. Porque la narracion de Bajo el mag-
nolip es complementaria de la referida en Un drbol,
un adids, publicada en gallego (1988) y traducida
al castellano en 1996. Ambos textos componen un
asedio a los entresijos de las relaciones humanas,
centrado en los recovecos de las relaciones afec-
tivas. Lo cual se revela como el eje temitico ver-
tebrador de las tiltimas novelas de Mayoral. En Ur
drbol, un adiés 1a narradora y protagonista regresaa
la casona familiar de su infancia en Galicia para
plantar un magnolio y, al mismo tiempo, recuer-
da su efimera relacion amorosa con su amigo de
aquellos afios, el hijo del guarda. Laura, que cum-
plfa entonces 50 afios, se marché de alli hace 30
para casarse con un pianista en Madrid, no fue
feliz y quiso plantar aquel drbol donde habian que-
dado sus futuros no realizados y pedir a Paco que
lo cuidase. Ahora, en el presente narrativo de Bajo
&l magnolio, han pasado 27 afios mds, Paco es ya viu-
do y viejo, y toma la palabra para recrear su version

de aquel pasado compartido con Laura y de su pro-
pia vida desde su origen humilde hasta haber
hecho fortuna y verse rodeado de hijos y nietos.
Bajo el magnolio es mejor novela que su com-
plementaria. Tal vez se trata de la mejor novela de
Mayoral, porque hay sazonada madurez en su
escritura y en su atencién y cuidado de muchos
mds matices y sentimientos. Ambas pueden leerse
por separado, pero se comprenden mejor juntas.
Porque la segunda amplia y perfecciona lo con-
tado en la primera. La narracién de Paco parte
de la anterior de Laura. Pero en la recreacién de
Paco alcanza un papel muy relevante la figura
de la autora, que visita al protagonista y habla
con él acerca de su pasado con el fin de comple-
tar sus investigaciones para escribir la novela que
acabamos de leer. En el texto final aparecen tam-
bién las conversaciones monologadas por Paco
“a la sombra del magnolio”, donde él esparci6
las cenizas de Laura. Y asi la novela se ofrece como
un monodidlogo con dos interlocutores callados
que diluyen sus no pronunciadas preguntas en las
explicaciones de Paco. Laura cuenta desde el
comienzo con el texto generado por ellaen Un dr-
bol, un adids; y al cabo la autora es responsable
de la novela que escribe a partir de lo contado
por Paco en Bajo ¢l magnolio. Con ello esta nove-
la ofrece una incursién en lo més profundo de
las relaciones afectivas y amorosas. Su indaga-
ci6n aborda las relaciones que tuvieron desarro-
llo en la vida y las que no lo tuvieron més que en
los suefios. Y su reflexidénse enriquece con otras
consideraciones acerca de la familia y la biisqueda
de la verdad en el fracaso y el éxito, en la vida vi-
vida y la sofiada, por medio de la literatura en el
unamuniano debate entre ficcién y realidad.

ANGEL BASANTA

OPERA PRIMA

El malestar al
alcance de todos

MERCEDES CEBRIAN
CABALLO DE TROYA. 160 PP, 1250 E.

Hacia ver E. M. Forster que los méds natura-
les desenlaces de la historias de ficcién son la
muerte o la boda. Pues bien, este libro de la
madrilefia Mercedes Cebrian (1971) empieza,
precisamente —como con dnimo de contrade-
cir—con una boda. Y es que mucho de espiri-
tu de contradiccién hay en estos relatos —ca-
torce en total- que conforman el primer libro
publicado de su autora, después de que su
talento haya sido reconocido en diversos cer-
timenes. Cebridn parece decirnos que no os
oro nada de lo que reluce en la tan traida y
llevada sociedad del bienestar. Hasta el ex-
tremo que el susodicho bienestar es una fala-
cia que todos persiguen pero ninguno alcanza.
Lo que si estia mano es el malestar y es por eso
que a todos sus personajes les llega. Relatos
crueles —no todos tanto como el soberbio y
terrible final de “Algo resentido de este pie”,
uno de los mejores—, criticos, que retratan en
su mayoria a personajes solos, desvalidos, per-
judicados v, en suma, victimas de una serie
de circunstancias que les superan y les des-
conciertan.

Entre ellos intercala Mercedes Cebridn una
decena larga de poemas, a mi parecer muy
interesantes, que inciden en algunos de los as-
pectos de los cuentos y de algiin modo los com-
pletan o los perfilan. Debe de ser la autora muy
aficionada a la lirica, porque también en algu-
nos de los textos narrativos se cita a poetas,
como Pedro Salinas, por ejemplo.

Sin embargo, los poemas son un mero ali-
fio, una circunstancia que completa el verda-
dero corpus de este libro, que estd en los re-
latos, género nada ficil y en el que, sin
embargo, Cebridn se mueve con pulso firme
y con sorprendente acierto. La critica, el humor

ELOY TIZON

La voz cantante

Un encuentro con el diablo y
su impacto en una vida. Por

el autor de "Labia", uno de los
mejores escritores espanoles

de su generacion

MARIO BELLATIN

Flores

Bajo el signo de la mutacion
y el exceso, una novela
deslumbrante y perturbadora,
de inquietante belleza, por un
gran escritor mexicano

™
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icido y las muchas dosis de mala le-
che que destilan, asi como el interés de
sus anécdotas y un estilo poco con-
vencional, que no es ajeno a la oralidad
perosin olvidar lo muy literario son mo-
tivos mds que suficientes para que este
libro se haga un hueco en las bibliote-
cas de todo buen aficionado a la bre-
vedad en narrativa.

CARE SANTOS




NOVELA

Un barco cargado de arroz

ALICIA GIMENEZ BARTLETT. PLANETA. BARCELONA,

Lanovela negra tiene sus pro-
pias reglas, aunque no tan ri-
gidas como para que no haya
muiltiples variantes dentrode

unos requisitos minimos.

Esindispensable que existan delitos
y que sean perseguidos, pero mds
alld de eso el relato puede tomar
muiltiples caminos. De hecho, la tra-
ma de suspense tipica del género
cada dfa va perdiendo més impor-
tancia a favor de otros elementos, v
en esta linea hace avanzar Alicia Gi-
ménez Bartlett a la pareja de poli-
cias a la que dio vida en 1996, Petra
Delicado y Fermin Garzén. Ello
queda claro en el nuevo caso que la
inspectora y su ayudante, ahora con
el auxilio de una joven y guapa po-
licia municipal, Yolanda, resuelven
en Un barco cargado de arroz. Buena
parte de la novela la ocupan las vi-
cisitudes personales de los investi-
gadores: un nuevo amor de Petra y
una visita a Garzén de su hijo ho-
mosexual. Otra parte presta atencién
a los grupos sociales marginados, va-
gabundos y sin techo de la gran ciu-
dad. Y nada mds una porcién se re-
serva para desentrafiar varios

asesinatos cometidos en el ambito
de la delincuencia empresarial.
Bartlett hace tiempo que consi-
guid algo que ahora corrobora: una
forma personal y valiosa de novela
policiaca. La base estd en la afortu-
nada aleacién de esos materiales se-
fialados, evitando el riesgo de que
lo criminal se convierta en simple
percha para colgar las otras restan-
tes preocupaciones. La intriga tiene
peso y consistencia, se desarrolla por
sus pasos contados y se resuelve con
légica (s6lo, en esta ocasion, al des-
enlace sorpresivo y de buena ley afia-
de una propina que no me parece
congruente). Las preocupaciones de
los investigadores responden a las de
la gente comiin y las aborda con bue-
na mano psicologista. Y como las re-
laciones entre una mujer jefe mas jo-
ven que su subordinado hombre
permiten proyectar en ellas los con-
flictos de diferencia de sexo tan no-
tables en nuestros dias, la obra tie-

2004. 416 PAGINAS, 20

EUROS

ne bastante también de espejo
stendhaliano de una época de crisis y
mudanzas en los valores. A todo ello
afiade Bartlett cuestiones de siem-
pre, y plantea lo que para mi resulta
mads valioso, un sentido de la vida.

No resulta ficil en literatura esta
deriva hacia lo filoséfico, pero Bart-
lett la resuelve muy bien porque
acierta a encajarla como un compo-
nente de pensamiento expresado sin
confusas pretensiones. Naturalidad
en las ideas y en su verbalizacién.
Este tltimo caso de Delicado y Gar-
z6n tiene muchos alicientes: es una
novela amena con un fondo de ide-
as que brinda una lectura més sen-
cilla, para un entretenimiento noble,
y otra mds compleja que invita a re-
flexionar sobre algunas constantes
de la condicién humana: la soledad,
la compaiiia, la ambicién, la menti-
ra o la esperanza.

SANTOS SANZ VILLANUEVA

i W 'V“

ELOMUNDO (Y R 4

UNIDAD EDITORIAL

Duracién: Un curso académico (octubre 2004 - junio 2005) Pian de Estudios: 100 créditos, equivalentes
a 1000 horas lectivas tedricas y practicas Précticas: En todos los medios de EL MUNDO y Grupo Recoletos:
EL MUNDO, Marca, Expansién, Gaceta Universitaria, elmundo.es, Radio Marca, EL MUNDO TV, Expansién TV,
Actualidad Econémica, Telva, Diario Médico... Plazas limitadas: 50 alumnos Plazo de solicitud de
matricula: desde el 1 de junio hasta el 20 de septiembre de 2004 Financiacién: Créditos concedidos a

i e ook B ieis los alumnos por el Banco Popular (bancopopular-e.com) en condiciones preferentes Becas: Los alumnos
fundacién | seleccionados podrén optar a becas por el importe total o parcial de la matricula
aun a [ scopotre con B

: www.masterperiodismo.com y también en el Departamento de Informacién
| Académica de la universidad San Pablo-CEU, C/ Julian Romea, 18. Madrid - 28003.
| Tfno: 91 536 27 27, lunes a viernes de 9:00 a 20:00 h; séabados de 10:00 a 14:00 h.
e el curso en los teléfonos 91 585 61 83, 91 586 48 08. Lunes a viernes de 10:30 a
i 14:30 y de 16:30 a 19:00 h.

becas concediadas por:

mewne B € C

oftmace ERBUR endesz | resncion cakouss

EL' CULTURAL 17-86-2008 PAGINA 15



NOVELA

El kapo

ALEKSANDAR TISMA. TRAD. L. E GARRIDO Y T. PISTELEK. ACANTILADO. BARCELONA, 2004. 383 PAGS, 18 E.

La comprension del mal exige un ejercicio
de introspeccion. Auschwitz nos revela as-

pectos de la condicién hu-
mana que ensombrecen

Su cautividad en un campo de ex-
terminio le permitié recrear la tra-
gedia del Holocausto con la preci-
sién de un testigo que rehuye con
idéntico empefio la compasién y
la autocomplacencia. Al igual que
otros supervivientes, acepta su
complicidad en las muertes ajenas.
No es necesario colaborar con los
verdugos para experimentar cul-
pabilidad. En el Lager no habia es-
pacio para la dignidad. Renunciar
a ella era la regla de oro de los que
superaban las selecciones. Este
principio se cumplia especialmen-
te en el caso de los kapos, que con-
servaban sus privilegios acreditan-
do su violencia con otros presos.
Lamian Furfa es un estudiante
de ingenieria que, sin la experien-
cia de la deportaci6n, nunca habria
cometido un crimen, pero el de-
seo de preservar su vida le precipi-
tard al ejercicio de la crueldad. Des-
preocupado de la suerte de su
familia, se convertird en un kapo
que golpea brutalmente a sus com-
pafieros o que comercia con la co-
mida para acostarse con las reclusas,
antes de que el deterioro se ensa-
fie con sus cuerpos. Sin embargo, el
recuerdo de una de esas muchachas

le atormenta muchos afios después.
Ya al final de su vida, emprenderé
una biisqueda que insinda la posi-
bilidad de la redenci6n. Ignora la
forma, pero espera que el reen-
cuentro le permita expiar sus cri-
menes. El instinto se complace con
la violencia, pero la conciencia res-
tituye a las victimas su condicién de
sujetos. Aunque el otro se convier-
ta en objeto de nuestras fantasfas
perversas, siempre emerge €se ros-
tro que le devuelve su humanidad,
su valor inalienable. L.amian des-
cubre que sin sus semejantes ape-
nas puede considerarse un hombre.

nuestra percepcion de nosotros mismos. Ser-
bio y judio, Aleksandar Tisma (1924-2003)

sobrevivid al furor extermi-
nador de la milicia ustacha.

Antes de morir, necesita el perdén.
Al igual que Raskolnikov, no co-
nocerd la conformidad consigo mis-
mo hasta enfrentarse con el horror
de sus actos. La politica genocida de
Hitler inmol6 a judios, gitanos, di-
sidentes. No es casual. Edmond Ja-
beés ya apunté que el judio se tras-
ciende a si mismo. Es algo mds que
un pueblo. Es un destino, la encar-
nacién del exilio, una peripecia re-
servada al otro, al diferente, al que
se resiste a echar raices o encuen-
tra sus raices en un nomadismo in-
terminable. De padres judios, La-
mian recibi6 el bautismo catélico.
Jamis se identific6 con sus verda-
deros origenes, pero la inminencia
de la muerte le obligaré a reconci-
liarse con su linaje, aceprando que
el alivio de su conciencia s6lo podrd
surgir del perdén, una virtud judia
gracias a la cual el pasado pierde
su aparente irreversibilidad.

El Kapo no es menos esencial
que Sin destino o Si esto es un hom-
bre. La escritura de Tisma fluye del
corazén de esa Europa que cono-
ce la precariedad de la civilizacién
ante la vehemencia del odio.

RAFAEL NARBONA

MARTIN AMIS
. Koba el Temible

Después de “Experiencia”, otro
imprescindible libro de memorias
de Martin Amis, centrado en los
efectos en su padre y en su pais
del virus estalinista

™
ANAGRAMA
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FREDERIC BEIGBEDER

Windows on |
the World

El autor de “13,99 euros” afronta

un reto peligroso: una novela en
torno a la catastrofe del 11 de |

septiembre: “Su mejor libro’
(Philippe Sollers) |

Viaje de invierno

CHARLES BAXTER. TRAD. JAIME
ZULAIKA. RBA. 254 PAGS, 16 E.

HACE més de un afio los lectores es-
paiioles descubrimos al norteame-
ricano Charles Baxter, autor de E/
festin del amor. Escribia en la rese-
fia de aquella novela que Baxterera
uno de los escritores con mayor gus-
to literario de cuantos conocia. Aho-
ra se nos presenta un libro de rela-
tos, Viaje de invierno, en el que
volvemos a encontrar la misma fres-
cura, agilidad narrativa e imagina-
cién. Si, imaginacién, pero al estilo
de Faulkner o Richard Ford pues
sus relatos tratan temas cotidianos,
que bien pudieran ocurrir a cual-
quiera, pero que destilados en el
alambique que es la pluma de estos
maestros alcanzan una dimensién
artistica que fascina y emociona,
Entenderin mi entusiasmo si
leen el relato “El locutor”. Es la his-
toria de un nifio o de una muerte,
la de su abuela. Lo mismo ocurre
con el relato que da titulo al volu-
men, “Viaje de invierno” (en el ori-
ginal inglés, Through the Safety Net).
Es la historia de Harrelson, un “es-
tudiante perpetuo de doctorado”
que recibe una llamada de socorro
de su novia, aislada en una gasoli-
nera. Estd borracho y puede con-
ducir a duras penas. Aunque el via-
je resulta accidentado logra resca-
tarla. Eso es todo. Uno puede teo-
rizar sobre el significado metaférico
del viaje como lo que ha sido la vida
de Harrelson o la relacién con su no-
via, pero cualquier derivacién sim-
bélica se antoja mera elucubracién.
Baxter parece entender el relato
como una impresién momentinea
cuyo sentido es el despertar emo-
ciones. Suscribo sin reservas la cita
de Los Angeles Times Book Review
mencionada en la contraportada:
“Cada uno de sus cuentos es una
leccion de sensibilidad e ingenio”.

JOSE ANTONIO GURPEGUI
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MANUAL DE PINTURA
Y CALIGRAFfA

José Saramago

Punto de lectura

340 péginas, 6’75 euros

CoMo sucede en todas las
novelas del Nobel
portugués, la anécdota que
sostiene la ficcion viene
alinada con un profundo
poso reflexivo e ideol6gico.
En este caso se trata de
retratar los demonios del
artista del mismo modo
que el protagonista de la
historia debe retratar a un
reconocido prohombre.
Como curiosidad, decir
que Saramago rompe aqui
con su habitual voz
narrativa —esa tercera
persona que en ocasiones
se confunde con el propio
autor— para ponerse en la
piel de su personaje y
narrar desde la voz del yo.
Algo que singulariza este
brillante relato y lo dota de
una humanidad muy
préxima a la sensibilidad

del lector. G. SANT0S

RESIDENCIA EN LA
TIERRA

Pablo Neruda

Debolsillo

142 paginas, 6’50 euros

POR primera vez la obra
completa de un escritor
aparece en edicién de
bolsillo con toda la
puleritud filolégica de la
mejor edicidn critica.
Herndn Loyola se ocupa
de la fijacion de los textos
y de las anotaciones, llenas
de sabiduria. Los prélogos,
firmados por autores
diferentes (Juan José Saer,
Mario Benedetti, José
Emilio Pacheco), tienen
un tono muy diverso: el
del ensayismo literario y la
amena divagacién. Es un
placer releer a Neruda en
estos pulcros voliimenes,
desde las turbiedades de
Residencia en la tierra, la
primera vez en que su Voz
resond con toda su fuerza,
hasta ese canto a la belleza
cotidiana que son las Odlas
elementales. J. L. G. MARTIN

ROCK SPRINGS

Richard Ford
Anagrama
247 paginas, 6’50 euros

SE anuncia la visita de
Richard Ford a nuestro
pais el préximo mes de
octubre con motivo de un
congreso sobre relato corto
en la Universidad de Alcald
y llegari con la aureola de
escritor consagrado, algo
que debe en buena parte a
esta coleccién de relatos, su
primera obra popularmente
aclamada. Los diez cuentos
se ambientan en Montana
y en ellos nos refleja la otra
cara del “suefio america-
no”: la de los fracasados y
desheredados que
deambulan llevando una
existencia anodina. La
maestria narrativa de
“Letal invierno” o
“Fuegos de artificio”
pudiera compararse a la de
los grandes maestros del
género, como Faulkner. J.

A. GURPEGUI

VACIO YPLENITUD

Frangois Cheng
Siruela
276 paginas, 12’50 euros

LA pintura china no ha
experimentado los grandes
cambios de las escuelas
occidentales, pero nunca
ha perdido su ambicién de
mostrar la esencia del
universo. Es un arte total,
que en ocasiones incluye la
escritura (la pintura de los
letrados) y que entiende el
vacio como un elemento
dindmico, sin el cual seria
inconcebible el concepto
de plenitud. No es una
noci6n abstracta, sino el
lugar (o el no-lugar) donde
se producen las transfor-
maciones, permitiendo la
constitucién de la identi-
dad y el contraste con la
alteridad. El exquisito
estudio de Cheng
contrasta los escritos
tedricos de Shitao con los
principios hermenéuticos
de la semiologia. R. NARBONA

Claude Chabrol
con la colaburacion de Frangais G

Como se hace
una pelicula

COMO SE HACE UNA
PELICULA

Claude Chabrol

Alianza

92 piginas, 5’80 euros

CLAUDE Chabrol (Paris,
1930) es uno de los
directores mds representa-
tivos de la nowvelle vague.
Este libro arranca de una
conversacién con Frangois
Guérif en la que se
plantean las etapas y
problemas por los que
atraviesa una pelicula
desde que nace como idea
hasta que se visiona en un
cine. Chabrol, que dirigié
su primer largometraje en
1958, muestra sin veladuras
su experiencia y conoci-
miento del oficio. Quien
quiera saber los secretos
para escribir un buen
guién, como sacar dinero a
los productores, lidiar con
los actores, manejar a los
técnicos, montar el film y
luego distribuirlo, hallard
en este libro una esclarece-

dora gufa. B. SARABIA

Este verano disfruta de tu tiemp
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ENSAYO

Al aire de su vuelo

VICTOR GARCIA DE LA CONCHA. GALAXIA GUTENBERG/CIRCULO DE LECTORES. BARCELONA, 2004. 414 PAGS, 15750 E.

Este titulo tomado, con una minima variante, del Cédn-
tico de san Juan de la Cruz, le sirve a Victor Garcia
de la Concha para reunir sus estudios mds destacados
sobre la literatura mistica y espiritual del siglo XVI.

FINALMENTE, el libro incluye un
anilisis del poema titulado “Exhor-
taci6n panegiricaal silencio”, del que
se da una versién modernizada, com-
puesto por Calderén para glosar un
mote —Psalle et sile- inscrito en el coro
de la catedral toledana como pro-
puesta de una aparente contradic-
cibn: Canta y calla.

Los diez primeros capitulos apa-
recen articulados en cuatro secciones,
dedicadas a santa Teresa, la “poesia
alo divino”, fray Luis de Ledn y san
Juan de la Cruz. Todos ellos, mis el
tiltimo calderoniano, poseen una
marcada unidad de intencién y com-
parten un mismo designio, repetida-
mente relacionado con una idea que
Unamuno expuso en su prologo de
1931 al libro de Ariel Bension sobre
el Zohar en la Espaiia musulmana y
cristiana: la de que la mistica es, en su
mayor parte, filologia. Esa misma
idea inspirarfa el estudio de la poesia
de Juan de la Cruz por parte de Di-
maso Alonso “desde esta ladera”, la
de la literatura. Sin embargo, Garcia
de la Concha no desatiende la otra di-

mensién, la espiritual, acercadela

que hace gala de una ingente eru-
dici6n teolégica, patristica y biblica.

En especial insiste en ello en las pa-
ginas que dedica a los comentarios de
fray Luis de Ledn al Cantar de los
Cantares, de entre los cuales desta-
ca, haciendo suya una suge-
gerencia de Margherita Morreale, De
los nombres de Cristo, en donde se lo-
gra ya “elevar el castellano a fun-
cién de lengua plenamente capaz de
contener los misterios” (pag. 209).
Pero no menos importante resul-
ta, para la comprensién de A/ aire de
su vuelo, la proyeccién que el autor
hace de los escritores del XVI men-
cionados, y en primer lugar de san-
taTeresa, sobre el telén de uno de los
momentos mds fascinantes de la es-
piritualidad cristiana. Se trata, claro
estd, del periodo de efervescencia
humanista anteriora Trento y la Con-
trarreforma. A este respecto, se des-
taca la relacién existente entre las
fundaciones teresianas, las nuevas vi-
vencias del alma y la escritura inno-
vadora de Teresa de Avila, que tra-
baja una lengua aiin maleable, el
castellano de la época, hasta poner-
la al servicio de una empresa insos-
pechada: reflejar la introspeccién del
yo en didlogo personal con Dios. Did-
logo que llega a la inefabilidad de la

experiencia dltima en el caso de los
misticos y que, ya en pleno barroco,
sugiere el canto silente de la oracién
en el poema calderoniano.

En todo caso, el lenguaje de la ex-
periencia mistica o de la mera refle-
xi6n espiritual tenia que ser forzo-
samente literario, y en estas piginas
Garcia de la Concha nos ofrece ex-
celentes lecturas estilisticas, en pri-
mer lugar de la es-
trategia de allana-
miento del estilo
que Teresa de Je-
stis aplicaba a sus
VErsos y a su prosa
para facilitar su pro-
pio autoandlisis de
la vivencia intimay
comunicarla vero-
similmente, provo-
cando la identifica-
cién cointencional
de sus lectores.
Otro tanto cabe de-
cirde la propuesta
aqui reiteradaenel
sentido de que los
escritos misticos no deben ser lei-
dos en clave alegérica sino simb6lica,
porque el espacio textual propuesto
sobrepasa cualquiera posibilidad de
referencia real, como sucede en los
tres grandes poemas de Juan de la
Cruz y especialmente en el Cantico
espiritual. De la Concha recuerda a
este respecto la definicién que del

gran poeta hiciera Jorge Guillén: “un
perfecto alquimista y un alma santa”.
Y desde ella, especialmente desde
“la alquimia de la filologfa creadora
del simbolo” (pdg. 306), se puede ex-
plicar la antinomia del amor humano
y la fusi6n mistica, resuelta a modo
no alegérico.

A la perspicacia analitica con que
son abordados textos por esencia
complejos, y a la
sabiduria teolégi-
ca o literaria de que
se hace gala cabe
afiadir un estilo de
rara claridad y ele-
gancia. También
son de notar las re-
laciones que De la
Concha establece
entre el objeto de
sus estudios y refe-
rentes critico-lite-
rarios de la moder-
nidad, como los ya
citados Unamuno
y Guillén, junto a
Otros No menos
pertinentes, por caso I. S. Eliot, Bar-
thes, Steiner y V. Wolf, una de cuyas
CONVICCIONES S trae a CUENto para re-
ferirse a la comunicacién de nuestros
misticos con sus destinatarios: la de
que saber para quién se escribe es sa-
ber c6mo hay que escribir.

DARIO VILLANUEVA

R E V I
Quimera

DIRECTOR:FERNANDO VALLS. N*® 245. 4 EUROS

QUE se cuece al otro lado del Atldntico es una pregunta que nos hemos
hecho con menos frecuencia de la que hubiera sido deseable, y tal vez
porello es la que se plantea este nuevo niimero de Quimera dedicado a la li-
teratura transatldntica. Escriben, sobre lo de alli: Jorge Ruffinelli, Wilfrido
H. Corral, Diana Sorensen, Mario Santana, L.eonardo Valencia, Gonzalo
Garcés y Andrés Neuman, entre otros. Ademads, microrrelatos de Julia
Otxoa y una entrevista a Daniel Sada. Quimeras de palabras, realidades.

S A A S
Lateral

DIRECTOR: MIHALY DES. NUMERO 114. 3’60 EUROS

EL antrop6logo Manuel Delgado pasa revista a las grandezas y flaquezas del
Forum de las Culturas de Barcelona. Ya metidos en harina literaria, Eloy Fer-
ndndez Porta busca las coordenadas del realismo cruel de la nueva narra-
tiva y Juan Francisco Ferré explora las postrimerias de la postmoderni-
dad. Ademads, Pablo d’Ors analiza la obra novelistica de Gyorgy Konréad,
se incluyen entrevistas a Julian Barnes y a Joaquin Jordd con motivo de su
documental De nens, y un informativo panorama de la literatura checa hoy.
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ESTEBAN COBO
Como sefiala en un pasaje,

Fusies de laopinién de que
un gran historiador no debe
permitir que la vida acadé-
mica monopolice todas sus
preocupaciones vy €él, des-
deluego, ha sabido compa-
tibilizar sus ocupaciones
docentes con puestos de re-

lieve en la vida cultural.

ENSAYO

El malestar de la modernidad

JUAN PABLO FUSI. BIBLIOTECA NUEVA. MADRID, 2004. 128 PAGINAS, 8'64 EUROS

TAMBIEN con una constante aten-
ci6n a los problemas actuales en los
medios de comunicacién, muy es-
pecialmente los planteados por el
nacionalismo vasco. El trabajo que
ahora nos ocupa agrupa cuatro textos
en los que actiia como hilo conduc-
tor la dificil lucha que el hombre que
ha tenido que sostener el ser huma-
no para defender su libertad en el si-
glo XX. Estos textos participan de
un mismo aliento liberal que ha bus-
cado subrayar las huellas de la afir-
macién de la libertad individual en
un siglo amenazado por totalitaris-
mos que atin no se pueden consi-
derar desaparecidos. En dos de los
textos Fusi demuestra una induda-
ble maestria para comprimir en po-
cas pdginas las lineas magistrales que
ayudan a entender el pasado siglo
desde la perspectiva de la cultura,
tanto en el escenario europeo como
en el espaiiol. Para el primer caso uti-
liza la herramienta interpretativa

de la modernidad y sus reformula-
ciones; para el caso espaiiol, la evo-
lucién de la vida cultural se mueve
en cuidado equilibrio entre esos re-
ferentes europeos y los condiciona-
mientos iMpuestos por nuestras pe-
culiares circunstancias politicas. Los
cuarenta afios de franquismo reciben
una interpretacién muy equilibrada.
La acumulacién de nombres y titu-
los produce una cierta sensacién de
vértigo, pero revela unas excepcio-
nales condiciones para la sintesis. El
mejor Fusi aparece en los capitulos
dedicados al historiador Lewis B.
Namier y al escritor George Orwell.
El primero, académico de origen po-
laco, se distinguid en la denuncia del
totalitarismo nazi, en la defensa del
movimiento sionista y en la realiza-
cién de una obra historiogrifica con-
siderada revolucionaria, en la que
el intento de comprender en su ple-
nitud los comportamientos indivi-
duales le llevaba a despreciar los ho-

rizontes reduccionistas de algunas
escuelas empeifiadas en primar los
elementos estructurales frente al im-
previsible despliegue de la libertad
individual. También George Orwell
se movi6 en la linea de defensa del
individuo aunque fuese desde un
socialismo que €l concebia comoun
ideal justicia y libertad. Desde este
postulado, y con la experiencia de
la guerra civil espafiola, no resulté
extrafio que se empeifiara en un duro
combate contra el totalitarismo co-
munista, al que acusaba de haber
traicionado la revolucién, y contra
la distorsi6n de la verdad originada
por la propaganda comunista. La no-
vela /984 se convertiria asi en obra
culminante de uno de los mds in-
fluyentes escritores del siglo XX en
su lucha contra los totalitarismos y
contra la deshonestidad intelectual
de algunos.

OCTAVIO RUIZ-MANJON

Publicaciones universitarias (eglp).auﬁuollals

Introduccién al
estudio de la
arquitectura
plinica
Fernando Prados
Martinez

PVP: 24,05 €

La expresion de
causa en castellano

Paula Gozalo Gémez

Pedidos: servicio.publicaciones(@uam.es

Valoracion de
obras de
- Ingenieria Civil

2 EDICTONES)

Valoracién de
obras de
Ingenieria Civil

Amalia Sanz Benlloch

Joaquin Catalé Alfs
PVP: 12 €

Miguel Mondrfa Garcfa
Eugenio Pellicer Armifiana

PVP: 20,10 €

Pedidos: public@upvnet.upv.es

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA

Instant varat
Sebastia Miralles
PVP: 8,10 €

Ortega

Las Campanas
del Duomo

Manuel ). Ramos

PVP:8 €

Pedidos: publicaciones(@um.es

UNIVERSIDAD
DE MURCIA

Tributacién de los
planes y fondos de
pensiones

Marta Marcos Cardona
PVP: 20 €

52 editoriales universitarias y 25.000 titulos vivos

WWW.aelue.es U
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LE E T

R A 3

El desembarco aliado en las playas normandas el 6 de junio de 1944 fue sin duda un fac-
tor decisivo en el desenlace de la Segunda Guerra Mundial. La vigorosa plasmacién de
aquella osada y compleja maniobra que hizo el corresponsal y escritor Cornelius Ryan ha

pasado también a la
posteridad, convir-
tiéndose en un clisico,
indisociable en nues-
tro recuerdo de aque-
lla fecha, ya para siem-
pre convertida en “el
dia mds largo”.
AHORA que se conmemora
el 60 aniversario del even-
to, es sin duda buena ocasién
para leer o releer esta obra
imprescindible. Lo prime-
ro que puede sorprender al
lector actual es su frescura y
agilidad narrativa, como si no hu-
biera pasado el tiempo (el libro se
publicé originalmente en 1959). El
autor canaliza una montafia abru-
madora de datos heterogéneos en
unas escenas didfanas que se van
complementando segiin avanzan los
acontecimientos. El resultado es
francamente brillante. Con razén
se ha dicho que Ryan dio con la for-
mula adecuada para hacer accesi-
ble a todos una informacién contra-
dictoria y enmarafiada, hasta el
punto de que sigue constituyendo
una referencia indiscutible para los
celebrados analistas que desmenu-
zan esa misma vertiente bélica de
aquellos afios terribles, desde An-
thony Beevor al premio Pulitzer del
pasado afio, Rick Atkinson (U ejér-
cito al amanecer).

Aunque no es del todo exacto ha-

ENSAYO

El dia mas largo

CORNELIUS RYAN. TRAD. AURORA ORTIZ. INEDITA EDITORES. MADRID. 2004. 432 PAGINAS, 24 EUROS

o

combates. Precisamente lo que ha
posibilitado el éxito de los autores ci-
tados es su voluntad omnicompren-
siva, su apuesta clara por trazar un
microcosmos en el que la guerra se
convierte en eje, pero nunca en com-
ponente exclusivo. De hecho, el
mismo Ryan dice en las pdginas ini-
ciales que la suya no es una “historia
militar”, sino un relato de lo que su-
cedid en ese momento histérico con
la perspectiva mds amplia posible. Y
ello posibilita que accedamos a las
cartas de los soldados, a la angustia
de las familias, a la expectacion de
los campesinos normandos, a los ac-
cidentes estipidos, a los sentimien-
tos encontrados de quienes no com-
baten... En el fondo, la antes aludida
férmula del autor no es méds —ni me-
nos— que esa plasticidad para ha-
cernos ver la tragedia en todas sus di-

TROPAS ALIADAS ULTIMAN EL DESEMBARCO DE NORMANDIA

“La mejor manera de matar
mdas alemanes es montar
una sola gran invasién y ata-
car con todo lo que tenga-
mos. Es la forma mads rdpida
de ganar las guerra”. Asi, el
presidente Franklin D. Roo-
sevelt daba el visto bueno
a la “Operacién Overlord”,
que pasaria a la historia
como “El desembarco de
Normandia”. El 6 de junio de
1944 el ejército aliado co-
mandado por Eisenhower y
formado por 200.000 solda-
dos (americanos, britanicos
y canadienses) vencieron a
las defensas alemanas capi-
taneadas por el mariscal
Rommel —el “zorro del des-

no al desembarco, sino a los prepa-
rativos de la vispera, sin desdefiar las
dudas y contratiempos que sacuden
al magno ejército comandado por Ei-
senhower, y sin olvidar por
otro lado la tensién en la que
viven las tropas alemanas. El
lector toma conciencia asi de
lo que se dirime el famoso dia
D. Una jornada que comienza
para los invasores mucho an-
tes de amanecer: buena par-
te de las piginas centrales es-
tdn consagradas a contar con
detenimiento la sacrificada la-
bor de los casi 18.000 paracai-
distas norteamericanos, bri-
tdnicos y canadienses que
cayeron sobre Normandia ho-
ras antes de arribar los buques.
Sin ellos la operacién mds es-
pectacular no hubiera sido po-
sible. Muchos perecieron, a
veces del modo mds absurdo:
ahogados en terrenos pantanosos.
Pero son las paginas que descri-
ben con técnica impresionista la lle-
gada de 5.000 barcos a las playas fran-
cesas las que se alzan como prueba
incuestionable de la habilidad de
Ryan y la razén fundamental por la
que este libro merece seguir sien-
do leido como obra maestra en su
género. En este caso no es licencia
poética decir que la escritura trans-
mite la tremenda tensién del mo-
mento: vivimos con los soldados el
mareo y la incertidumbre, la deses-
peracién, el panico y el heroismo,
todo en grado superlativo. Sin apa-
ratosidad, con engafiosa sencillez,
Ryan nos hace espectadores a ras
de suelo de una espantosa carniceria
(10.000 bajas aliadas; desconocidas,
las germanas), que constituye tam-
bién uno de los episodios mds cru-

£
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blar de historia bélica, sobre todosi mensiones. lerto™ en la costa francesa. ciales del trigico siglo XX.
entendemos ésta en su sentido res- El propio libro dedica su primera Fue el principio del fin de la
trictivo de estrategia, operacionesy  parte (un tercio de su extensién), Segunda Guerra Mundial. RAFAEL NUNEZ FLORENCIO
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ENSAYO

Contra todos los enemigos

RICHARD A. CLARKE. TAURUS.

“Averiguad si Sadam Hussein ha hecho esto, o si estd

relacionado de alguna manera...” Era el 12 de septiembre
de 2001 y para el presidente Bush la principal tarea de
los responsables de la lucha antiterrorista debia ser esa.

Lo cuenta Richard A. Clarke, quien
por entonces ocupaba el puesto de
coordinador nacional antiterrorista,
en un libro que ha tenido un enor-
me impacto politico en Estados
Unidos. No es para menos. Clarke
es un testigo muy cualificado de
cémo se han enfrentado a la ame-
naza terrorista las sucesivas admi-
nistraciones americanas y su vere-
dicto acerca de la administracién
Bush es devastador. Tras haber ig-
norado la gravedad de la amenaza de
Al Qaeda hasta el 11-S, Bush reac-
cioné posteriormente de la manera
mis inadecuada, emprendiendo en
Irak una guerra innecesaria y cos-
tosa, que desde el punto de vista
de la lucha contra el terrorismo estd
resultando contraproducente.
Clarke no cree que Bush sea el
“chico rico, estiipido y perezoso” del
tépico difundido por sus criticos.
Tiene una mente capaz de concen-
trarse en la solucién de los problemas
y una gran energia en la persecucién
de sus objetivos, pero su principal
defecto es una tendencia a conten-
tarse con soluciones simples y este-
reotipadas, inapropiadas para cues-
tiones tan complejas como el
terrorismo internacional. En con-
traste con el enorme interés que
Clinton mostraba por ampliar su in-
formacién acerca de los temas del
momento, Bush tiende a aceptar los
consejos de un pequeifio grupo de
colaboradores y a darse por satisfe-
cho con planteamientos simplifica-
dores. Clarke le recuerda tachando
las fotografias de los lideres de Al
Qaeda que habian sido eliminados,
como si la lucha consistiera sélo en

eso, como si el peligro mayor no fue-
ran los nuevos reclutas que conti-
nuamente afluyen a las filas de Al
Qaeda y otros grupos similares en to-
dos los rincones del planeta.

Su gran error, segin Clarke, ha
sido la guerra de Irak, porque el ré-
gimen de Sadam Hussein no tenia
nada que ver con Al Qaeda y no era
una amenaza para los Estados Uni-
dos. Por el contrario, las imdgenes de
las fuerzas norteamericanas inva-
diendo un pais drabe rico en petré-
leo han sido las mds adecuadas para
facilitar la tarea a los propagandis-
tas de Al Qaeda. Para el lector es-
pafol, sin embargo, lo més intere-
sante del libro no son las criticas a
la guerra de Irak, de sobra difundi-
das en nuestro pais, sino su insisten-
cia en la gravedad de la amenaza a
la que nos enfrentamos. Clarke est4
convencido de que frente a esa ame-
naza hay que recurrir a medidas de
fuerza y lamenta en su libro los obs-
ticulos que, tras los ataques a las em-
bajadas norteamericanas de Kenyay
Tanzania en 1998, pusieron ciertos
sectores de la CIA y el Pentdgono a
los proyectos de eliminar a Bin La-
den mediante un ataque selectivo.

PAUL SAKUMA
Cuenta incluso que, al saber que Al
Qaeda trataba de asesinarle, no le
sorprendié demasiado, pues eso es
lo que él mismo pretendia hacer con
el terrorista saudi.

Pero no se trata tan sélo de eli-
minar a asesinos confesos como Bin
Laden, faniticos que pretenden im-
poner al mundo su deformada visién
del Islam. Las lineas de actuacién
que propone Clarke en la parte final
de su libro componen una estrategia
antiterrorista integral, basada en tres
elementos. En primer lugar, medi-
das de prevencién contra todo tipo
de ataques, incluidos los efectua-
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dos con armas no convencionales; en
segundo lugar, una ofensiva ideolé-
gica contra el fundamentalismo de
Al Qaeda, que ha de basarse en los
valores comunes de Occidente y el
Islam; y en tercer lugar una politica
activa en paises como Afganistén,
Irdn, Arabia Saudi y Pakistén, para
ayudarles a actuar contra el terroris-
MO Y CONLra SUS Causas.

El libro de Clarke merece pues
ser leido, aunque la calidad de la tra-
duccién espanola deje que desear
y el disefio de la portada invite a no
leerlo. En la traduccién (insélita-
mente realizada a siete manos) hay
disparates de los que s6lo mencio-
naré uno: los Jefes de Estado Ma-
yor son correctamente citados como
tales en la pagina 238, pero en la pi-
gina anterior son unos humildes “je-
fes de personal”, para convertirse
nada menos que en “Jefes de Esta-
do” en la pigina 275. ;Nadie pue-
de revisar las traducciones antes de
su publicacién? En cuanto a la por-
tada, que en contraste con la sobria
edicién original americana presen-
taa un Bush sonriente sobre un fon-
do en que arden las Torres Gemelas,
lo menos que puede decirse es que
representa una falta de sensibilidad
sorprendente en un pafs tan golpea-
do por el terrorismo como el nuestro.
{O es que contra Bush vale todo?

JUAN AVILES

José Maria Javierre
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Hoy, 17 dejuniode 2004, el
filosofo Julian Marias,
ejemplodeindependendia,
cumple 90 anos. 90 anos
nadando a contracorrien-
te,escuchandolas diatribas
de unosy de otros, trazan-
do su propio camino. Hoy
haolvidado todo, ha per-
donado a quienes le de-
nunciarony a quienes le

denigraron. Esta satisfe-

cho de haber dicho siem-

preloquepensaba,ydese-
guir haciéndolo. Asi es
Juliin Marias con90arios,
a contracorriente atin.

Eso0s noventa afios que hoy cumple
el filésofo parece que estén, uno so-
bre otro, amontonados en su estudio.
Hace tiempo que los libros desbor-
daron los estantes, que las fotografias
olvidaron el lugar en el que fueron
colocadas originariamente para ir reu-
niéndose a su voluntad. De las pa-
redes cuelgan una cara de Unamuno,
la copia de una anunciacién de Fra
Angelico y unas medias docenas de
retratos, y ahi también estdn las eda-
des del hombre. Al fondo del estudio,
junto a una ventana, estd el filésofo
menudo apoltronado, casi escondido.
Los peri6dicos hablan del desem-
barco de Normandia, y él recuerda:
—:Sabe dénde me enteré yo de
la noticia del desembarco? Fue en
Lisboa. Con Ortega, en un taxi.
Ortega fue el gufa de Marias, el
marcalibros que ha sefalado las pi-
ginas mis importantes de su pensa-

Julian Marias

“damas han existido dos Espaiias”

miento y de su forma de leerel de los
otros. Es s6lo un pequeiio simbolo,
pero en la mesita que esté junto a
su sillén espera ser leido el viltimo ni-
mero de Revista de Occidente.

—iSigue pensando que “todo lo
que en Espaiia tiene verdadero in-
terés intelectual procede de Ortega”?

—Eso es una exageracién... Orte-
ga fue genial, y hoy podemos seguir
nutriéndonos de su legado. Yo tuve
una gran relacién con él. Mantuvi-
mos una tinica y larga conversacion...

—:Y continia esa conversacion?

—Si, todavia hablo con Ortega.

—iHa llegado la hora de hacer re-
cuento, o a los 90 afios estdn hechos
ya todos los recuentos?

—Uno siempre hace recuento, da
igual que cumpla 106 90. Vivir es ha-
cer recuento de lo vivido.

—iY es distinto el de hoy?

—No mucho. Tengo buena me-
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moria. Tengo un recuerdo de cuan-

do tenia dos afios y, a partir de cum-

plidos los tres, lo recuerdo todo.
—iY cuil es ese de los dos afios?
—La tinica vez que vi a mi abuela.

Vivir en el hoy, seguir adelante

—iCémo recuerda la Espania re-
publicana?

Julidn Marias sonrie. ;Cémo re-
sumir todo aquello en unas frases?

—Fueron afios complicados,
sus cosas buenas y malas, pero ¢
plicadas todas.

Rehuye analizarlo con més deta-
lle. “iPara qué? Yo vivo en el hoy,
noenelayer”. Y en esa frase, mds
que la constatacién de una realidad,
hay un deseo por seguir adelante.

—;Cuil fue su relacién con los es-
paiioles del exilio?

—Buena, tuve grandes amigos.
Pero siempre he pensado que exi-
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liarse es un error. Si no te gusta la si-
tuacién de tu pais, debes quedarte
para intentar cambiarla. Marcharse
esteriliza al pais y al que se va.

—La relacién con los que se que-
daron tampoco fue ficil. ;Cémo era
su relacion con los Laines?

—Muy buena, Pedro Lain Entral-
goerauna persona excelente, de una
gran inteligencia, muy valioso.

—Su hijo Javier cuenta en su tlti-
ma novela cémo fue traicionado por
uno de sus amigos, que lo acusé fal-
samente ante las autoridades fran-
quistas... §Quién fue ese amigo?

—Ah, lo sé, claro, pero nunca lo
diré. Sé que lamentaba haberlo he-
cho. Con eso me basta. No le guar-
do rencor. Al pedirme perdén, ese ca-
pitulo quedd cerrado.

-Esté acostumbrado a escribir
siempre a contracorriente: persegui-
do durante el franquismo, negado




por algunos durante la transicién,
ninguneado por otros hoy...

—Todo eso no importa. Nunca he
hecho nada por ir a contracorriente.
He intentado seguir mi camino sin fi-
jarme en los demads. Asi que tal vez
los otros han ido a contracorriente.

Sin arrepentimiento

—:Nunca un comentario de otro le
ha hecho repensar algo escrito?

-A dia de hoy, no hay ni una sola
linea que crea que deberia retirar, ol-
vidar o corregir.

—Esa fidelidad a si mismo no fue
siempre ficil.

—Estuve en la circel, no pude ser
profesor... La universidad de mi ju-
ventud hoy parece ciencia ficcion: es-
taban Ortega, Zubiri... Luego todo
cambid, y hasta hoy. “No se tolera/la
verdad entera”, sé6lo las medias ver-
dades. Pero yo nunca he sido hom-
bre de medias verdades. Tuve pro-
blemas, si. Pero valié la pena.

—:Cémo se ve hoy Julidn Marfas?

~Igual que me ve usted: jviejo!

—Hablibamos de la tiltima nove-
la de su hijo Javier, leido en todo el
mundo; ademads, tiene un hijo que es

MERCEDES |
un miisico excelente, otro que es un
importante especialista en arte y uno
mds que es un critico de cine reco-
nocido. ;Qué les daban de comer?

~Todos ellos tienen una gran vo-
cacién. Y si aprendieron algo con-
migo y con mi mujer fue en el co-
medor, donde hablibamos de todo,
mucho rato. Si hay algo de mi en
ellos, y Javier lo ha reconocido a ve-
ces, sime deben algo, son esos largos
afos de conversacion.

—Y usted, ;ha aprendido con ellos?

—Si, cémo ve las cosas una gene-
raci6n distinta... Ellos son diferentes,
ven el mundo con el prisma de sus
respectivas vocaciones...

—iCon quién habla m4s?

—Javier es escritor, es inevitable
que se interes més por mi'y yo por €L

—También fue critico de cine.
¢Cuil es su pelicula favorita?

-Me gusta mucho La fiera de mi
nifia, es muy divertida... Recuerdo
que cuando la vi no se podian oir los
didlogos por culpa de la gente, que no
podia parar de reirse.

—:En qué cine fue?

—Fue... Nolorecuerdo. También
me gustd mucho Historias de Filadel-

“Occidente es Europa mas América. Cada uno por su lado
vivirian mutilados. El terrorismo no tiene porvenir. Es im-
posible construir sobre la base del odio, el odio es estéril”

Jia, tiene buenos didlogos, algo que
el cine ha perdido con tantos efec-
tos especiales. Y el hombre es un ani-
mal parlante.

—iY qué opina del cine espafiol?

—Es modesto, ha tenido sus acier-
tos, pero no puede compararse con el
cine internacional. Me gust6 mu-
cho Solas. Pensé que abriria cami-
no, pero no, se ha quedado como algo
aislado, desgraciadamente.

—:Cémo ve la situacién actual del
panorama filoséfico espaiiol?

—No hay un panorama, hay algu-
nas personas. Los filésofos son cua-
tro gatos en un rincén. Lo que im-
porta es que se haga filosofia y que se
haga de verdad.

Impuisos

-Y hoy, ;quién la hace?

“No estoy al tanto de lo que se
hace hoy”, contesta. Y aunque es
cierto que las novedades que pueden
adivinarse entre sus libros son ree-
diciones de cldsicos, no deja de pa-
recer que si que estd al tanto, pero no
quiere pronunciarse. “;Y hay algiin
continuador de su obra?”, insiste uno.

~Tanto como continuador, no sé.
Habri quien haya recibido impulsos...

A su juicio, ahora mismo en Es-
paiia “no hay oposiciones tajantes, el
que piensa de otra manera es un opo-
nente, pero no un enemigo”.

—iExageraban quienes decian
que estibamos a un paso de resucitar
las dos Esparias?

—Nunca ha habido dos Espaiias.

—Ahora que nace la Europa de los
25, jestamos mds cerca del suefio
de Ortega de eurvpeizar Esparia e his-
panizar Europa?

—Es un error hablar de Europa
como algo exento. Europa no exis-
te sola, sino como parte de Occiden-
te, que es Europa mds América. Cada
uno por su lado vivirfan mutilados.

—;Cémo debe Occidente comba-
tir el terrorismo internacional?

—Occidente se basta a si mismo.
Quien combate a Occidente lo hace
con instrumentos occidentales. El te-
rrorismo no tiene porvenir. Es im-
posible construir sobre la base del
odio, el odio es estéril.

—Ha escrito: “sin una considera-
ble dosis de bondad se puede ser
listo, pero no inteligente”.

—La bondad es una de las raices
morales de la inteligencia, que con-
siste en abrirse a la realidad y que la
realidad penetre en nuestras mentes,
y eso es bueno por definicién.

—iQué opina de la polémicasobre
la inclusién o no de una referencia a
las raices cristianas de Europa en la
futura constitucién?

—iEs tan evidente! Europa no se
entiende sin el cristianismo, del mis-
mo modo que a nadie se le ocurre
discutir que los estados islimicos ha-
gan referencias a su religion.

Julian Marias, noventa afios, no
quiere hacer memoria. A veces pa-
rece, sobre todo, que no quiere ha-
blar de los demis, que no quiere po-
lIémicas. Con personas, porque sus
ideas las sigue defendiendo con la
misma vehemencia. Posa para las fo-
tografias con paciencia (sentado, no
quiere ser fotografiado con bast6n)
junto a una pequeiia escultura que le
representa a él con un libro bajo el
brazo y que fue regalo de unos dis-
cipulos argentinos. La fotografia tam-
bién ha sido otra pasi6n.

—Yo siempre he dicho que paraser
fot6grafo hacen falta cuatro cosas, por
este orden: imaginacién, ojos, pies
y una cimara. Aunque tal vez los pies
deberian ir antes. jLLo que hay que
caminar para hacer una buena foto!

De las suyas se han publicado las
que hizo en Cuenca y Venecia. Ju-
lidn Marfas observa, y la observacién
esuna fotografia. Luego reflexiona:
y eso es una radiografia.

MARTIN LOPEZ-VEGA
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CARL ANDRE: NUBE
DE ALUMINIO, 2001



silencio de la pintura

COMISARIA: BARBARA ROSE. MNCARS. SANTA ISABEL, 52. MADRID. HASTA EL 6 DE SEPTIEMBRE

Pocas dudas pueden caber en el
momento presente sobre la impor-
tancia de lo monocromadtico en la
definicién —y me atrevo a decir que,
alavez, en la clausura— de lo mo-
derno en el arte y, paradéjicamente,
de su permanencia y vitalidad en
lo contemporineo.

La critico e historiadora nortea-
mericana Barbara Rose no presen-
ta en esta exposicioén del Reina So-
fia una revisién histérica, por mis
que el subtitulo De Malevich al pre-
sente asi parezca indicarlo, sino una
interpretacion argumentada del sig-
nificado que la eleccién de esa op-
ci6n estética supone para los artistas,
y qué derivadas dimanan de ella.

Los mérgenes de su razona-
miento son, en sus propias palabras:
“El monocromo extiende el arco
entre el pragmatismo empirico puro
o materialismo pragmitico, y la con-
templacién quietista de San Juan de
laCruz”, y en ambos tipos reconoce
como denominadores comunes “la
negacién, el rechazo y la ruptura
radical con la historia. El monocro-
mo representa, en ambos casos, un
deseo de unidad, una destilacién y
una visién escatolégica de la histo-
ria”. Es la voz del silencio de la pin-
tura, dice, pero una voz que pro-
clama el No, el rechazo al ruido, al
especticulo banal, a la obsolescen-

cia de la obra de arte e, incluso, al
aura individual del artista.
Ciertamente s6lo comparto una
parte de su lectura, pues no creo que
haya compartimentos tan estancos
entre las obras de arte ni que las
elecciones y alternativas de los ar-
tistas sean tan unidireccionales, pero
he de decir, también, que el resul-
tado final de la muestra —si excep-
tuamos algunas aparatosas inclusio-
nes— es mis que sugerente. Del
mismo modo que, para una com-
prensién mds precisa y extensa de
sus pretensiones resulta imprescin-
dible el catilogo de la exposicién
—editado como monografia inde-
pendiente v, lo que es excepcional
entre nosotros, en versiones france-
sa e inglesa y se prepara en otras len-
guas—, que no sélo transcribe el re-
corrido del montaje, sino que lo
complementa y amplia, doblando
casi el niimero de piezas reprodu-
cidas, a la vez que los ensayos de
Gladys Fabre, Christopher K. Ho
y Vincenzo Trione proporcionan vi-
siones diferenciadas y criticas res-
pecto al, aqui si, seguimiento his-
térico que efectiia la comisaria.
Afirma Rose que esta es “la pri-
mera exposicién museistica conce-
bida integramente como una ins-
talacién”, y nos invita a un viaje o
periplo, al modo del de Dante en su

descenso a los infiernos y ascenso
a la gloria, que se inicia en la oscu-
ridad y termina en la luz. De la os-
cura sala primera, en la que una fo-
tografia de José Manuel Ballester de
una escalera de caracol actia como
analogfa de ese bajar y subir, se pasa
a una sucesién de salas presididas
y dominadas cada una por un solo
color: negro, rojo, azul, oro, plata vy,
finalmente, blanco, en las que se en-
tremezclan obras de artistas de dis-
tinta época y procedencia. En la sala
lateral hay un prélogo histérico que
se inicia con un paisaje nevado de
Monet e incluye un muy monetia-
no Malevich y, entre otros, el des-
lumbrante triptico de Rodchenko
Tablas rasas.

La seleccién de lo incluido en
cada uno de los capitulos cromaticos
es, las mds de las veces, excelente v,
en varias ocasiones, hay obras iné-
ditas o muy poco conocidas. El con-
junto confirma, por otra parte, una
de las ideas de la comisaria: “Sexo,
nacionalidad, raza, edad son irrele-
vantes en el artista monocromo v,
por lo usual, indistinguibles”.

Casi noventa piezas, de unos
ochenta artistas procedentes de cua-
tro continentes, con especial inci-
dencia en Europa y Estados Uni-
dos, y con el aliciente de la
incorporacién, en igualdad, de ar-

DARIO URZAY:
INSIDER.
ESPEJO, 1999

tistas espaiioles. Si bien es cierto
que tanto en el caso de los forineos
como de los nacionales, pero espe-
cialmente en estos tiltimos, entre los
nombres elegidos hay ausencias
que resultan tanto mds resonantes
cuanto se las compara con algunos
de los presentes; por poner algu-
nos ejemplos, Mir6 0 Herndndez Pi-
juan sélo existen en el catdlogo, Mit-
suo Miura o Jordi Teixidor ni
siquiera en €l, en cuanto a
otros, como Juan Uslé, no
se entiende bien la prefe-
rencia por una fotografia
suya con dominante rojo
mientras se ignora la apa-
bullante serie de pinturas
negras titulada So#é gue re-
velaba con la que abria su retros-
pectiva del afio pasado en el Palacio
de Velizquez.

Atin y asi, con la distancia y los
matices resefiados, bien pueden se-
fialarse espacios —como las salas azul
y dorada—y muchas obras que asal-
tan directa y contundentemente la
sensibilidad del espectador aficio-
nado. Apuntaré algunas de ellas. El
Espejo negro de Bernar Venet, en el
que se refleja una desconocida y
subyugante escultura de Georgia
O’Keffe, en bronce lacado en blan-
co; Horizontal de Sean Scully, muy
distinto a los suyos mds conocidos,
en unos funerales violeta y negro
construido mediante horizontales
compensadas; el Laocoonte rojo de
Franz West; la Composicidn de Marc
Devade, uno de los mejores cuadros
que he visto de él (y un prodigio de
reproduccién en las piginas del ca-
tilogo); el Panel azul oscuro, de Ells-
worth Kelly; la instalacién de Ja-
mes Lee Byars, en marmol dorado,
que compone Los libros de la Luna;
las esculturas de Donald Judd y de
Angel Bados, en el apartado plata,
y en el mismo, la instalacién de vi-
drio de Larry Bell. Finalmente los
dos paneles de Robert Ryman y casi
todos los Fontana.

MARIANO NAVARRO
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LECTURA, 1929

Jean Moral recuperado

JEAN MORAL. COMISARIOS: CHRISTIAN BOUQUERET Y VICTORIA COMBALIA. CANAL DE
ISABEL Il. SANTA ENGRACIA, 125. MADRID. HASTA EL 29 DE AGOSTO

JEAN Moral (1906-1999) fue en los
afios treinta el més importante fo-
tégrafo francés de la moda y una fi-
gura destacada de la modernidad al
lado de Man Ray, Germaine Krull,
Florence Henri o Maurice Tabard.
Sus trabajos interesaron a Picabia y
alimentaron durante afios los foto-
collages del surrealista Georges
Hugnet. Pero Moral abandon6 pron-
to la fotografia o la fotografia le aban-
donéaél, y entré en el olvido. Un lar-
go olvido del que sélo ha sido
rescatado después de su muerte en
1999. La exposicién actual del Canal
es un vestigio de la gran retrospec-
tiva de la obra fotogrifica de Moral
titulada L 'Oei/ capteur, concebida por
Christian Bouqueret, que visit6 el
Musée de Grenoble (1999), el Mu-
sée Niépce de Chalon-sur-Sadne
(2001) y el Musée de I'Elysée de
Lausanne (2002).

Desde el comienzo de su ca-
rrera en 1925, Moral cultiva una es-
tética experimental muy de aquellos
afios, con encuadres inclinados, imd-
genes en close-up, recurso a las som-
bras, y toda una serie de investiga-
ciones de cuarto  oscuro:
sobreimpresiones, solarizaciones, fo-
togramas de objetos y de fragmentos

de cuerpos. Los procedimientos ha-
bian sido descubiertos por otros,
pero Moral les presta casi siempre
algo personal. Silo comparamos con
Moholy-Nagy, por ejemplo, encon-
tramos en Moral un cierto apegoa lo
anecddtico, que le aleja del forma-
lismo puro y duro. En sus primeras

incursiones fotograficas por Paris hay
sin duda pretextos puramente for-
males, como las imdgenes de una
pista de hielo inclinada o las hileras
de sillas vacias en un parque. Pero
amenudo, en la eleccién de tema, se
delata una biisqueda de lo pinto-
resco: en sus fotos de las bailarinas de
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can can, de los hombres-anuncios,
o sobre todo de los mendigos, los c/o-
chards parisienses a quienes dedic6
toda una serie en 1927. Este “lado
humano” fue el que acercéa Moral a
la estética surrealista, y sus fotos de la
capital francesa plasman un poco la
mirada del “campesino de Paris” de
la famosa novela de Louis Aragon.

En el verano de 1927, Moral co-
nocio a Juliette, que habia de co-
vertirse en su mujer y en su ubicua
musa. Toda una seccién de esta ex-
posicion estd consagrada a ella: Ju-
liette haciendo el pino en bafiador,
Juliette desnuda jugando a la pelo-
taen la playa, Juliette riendo con una
piedra en la cabeza, como las figu-
ras de Dali con un pan encima. Son
fotografias que exaltan la imagen de
la mujer moderna, con pelo corto,
deportista y liberada y celebran con
espiritu naturista el erotismo sano
y la alegria de vivir al aire libre. Mo-
ral se vino con Juliette a Espaiia en
1933. De su serie de fotos espaiio-
las se exponen aqui unas pocas, aun-
que me temo que no las mis elo-
cuentes: aparte de una instantinea
de Juliette en una playa de Ibiza, son
imdgenes mds bien distantes, mas
bien frias. El mismo afio de aquel
viaje, 1933, el éxito creciente de los
trabajos de Moral para las revistas
ilustradas ("Paris Magazine", "Vu",
"Vogue") culminé en un contrato con
"Harper's Bazaar" que le convirtié en
el tinico francés con reconocimiento
internacional en el terreno de la fo-
tografia de la moda. Moral aplicé su
préctica experimental a un género
comercial y algo cursi, creando un
nuevo estilo muy cercano al que hoy
se cultiva en este campo, un estilo
basado en el desenfado juvenil, la es-
pontaneidad y el dinamismo. Fue
uno de los primeros en sacar a las
modelos a la callle y ponerlas en si-
tuaciones "divertidas": sus mani-
quies, en vez de posar tranquilas,
se suben a los drboles, saltan los char-
cos y asustan a las palomas

GUILLERMO SOLANA
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NIEVA NEGRO. COMISARIO: PABLO LLORCA. FUNDACION
CANAL. MATEO INURRIA, 2. MADRID. HASTA EL 22 DE AGOSTO

EL director de cine y critico de arte
Pablo Llorca ha sido el encargado de
componer la breve suite de “historias”
que, bajo el titulo de Nieva negro, se
acercan a “‘un aspecto particular del
panorama contemporineo del au-
diovisual canadiense”. L.a muestra
requiere del espectador algtin co-
nocimiento previo de ese panorama,
de una riqueza extraordinaria tanto
en los territorios del cine como del vi-
deo y la fotografia, lo cual es mucho
requerir, aunque las peliculas de
Atom Egoyan y Cronenberg se ha-
yan visto en salas comerciales: lo que
se nos ofrece en el Canal noes unre-
corrido generoso por lo mejor y més
representativo de tal imbito, sino un
puiiado de excentricidades o anéc-
dotas. Tremendamente interesantes,
algunas de ellas, y otras, productos
menores de buenos artistas... los cua-
les presentan, ademads, obras reali-
zadas con técnicas que no son las

habituales en ellos. Lo que si apor-
ta la exposicion, y que escasea en
otras sedes del festival, es experi-
mentacién y riesgo artistico, que hay
que valorar positivamente.

El apartado fotogrifico es muy
tlojo, especialmente teniendo en
cuenta los fantdsticos artistas que tra-
bajan en este medio en Canada. Las
pupilas de Michael Snow situadas en
el exterior de la sala, asf como sus
fotogramas de vacas en el interior son
insulsas; las ancianas con sus fetiches
de otros tiempos de Donigan Cum-
ming, vistas. El video-reality-instala-
cién (dos monitores) de Egoyan, en
el que la simpdtica Marie-France se
acuerda de su mamd, conmovedor
pero tedioso y estitico. No estd mal
el video de Cronenberg, en el que un
viejo actor (Les Carlson) teme a una
vieja cimara, ladrona de afios, y es di-
vertida la tonta comedia de mam-
porrazos del dibujante Marcel Dza-

DAVID CRONENMBERG: FOTOGRAMA DE CAMERA, 2000

ma (también en Arte rermita... en el
ICO). Esta iltima comparte con lo
mejor de la muestra, las obras de
Mike Hoolboom y Guy Maddin,
marginales y subyugantes, el reme-
do de distintos estilos cinematogré-
ficos de cuando el cine eramudoyen
blanco y negro. Hoolboom relata con
fragmentos de célebres peliculas un

futuro en el que no habrd va realidad
sino sélo imdgenes, y Maddin des-
pliega a la manera del expresionismo
alemdn un folletin tremendo de mu-
jeres fatales, con sexo y venganza,
que se atisba desde pequefios agu-
jeros en la pared.

ELENA VOZMEDIANO

IV PREMIO DE FOTOGRAFIA EL GULTURAL
para artistas jovenes

Bases

de 2004.

EL CULTURAL.

total de las bases.

1. Podran presentarse artistas, no mayores de 35
aiios, que no hayan expuesto su obra de forma
individual en una galeria comercial.

2. Debera enviarse, por correo o mensajeria, un
proyecto de 10 fotografias distintas en papel (ni
negativos ni diapositivas), sin enmarcar y cuyo
tamaiio no exceda de 30x30 cm. Estaran identificadas
al dorso con el nombre del artista, titulo y fecha de
realizacion. Se adjuntara un curriculum (en el que
consten nombre completo, direccion y teléfono), junto
a una breve explicacion del proyecto.

3. La fecha limite de recepcion de obras es el 7 de julio

4. Las fotografias deberan enviarse a EL CULTURAL,
Concurso de Fotografia. C/ Pradillo, 42. 28002 Madrid.
5. El jurado estara compuesto por criticos de arte de

6. Las decisiones del jurado seran inapelables.
7. La presentacion al concurso implica la aceptacion

EL CULTURAL premiara al fotégrafo

seleccionado con:

C: La publicacion, durante el mes de
julio, de un dossier en las paginas
de EL CULTURAL

C La organizaciéon de una exposicion
individual en la galeria
MARLBOROUGH de Madrid en
otofio de 2004
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PARECE que Altadis ha decidido in-
tensificar su politica de impulsoa los
jovenes creadores con su reciente
apoyo a ciertas iniciativas como la de
Madrid Abierto, el pasado mes de fe-
brero, que suscit6 opiniones encon-
tradas, y también su apoyo en los
campos del cine y la misica. Creado
en 2000, el premio ha pasado ya por
las galerias de Helga de Alvear, Jua-
na de Aizpuru y Soledad Lorenzo
y en esta tltima edicién lo compar-
ten los espacios de Elba Benitez y
Heinrich Ehrhardt en el patio del
nimero 11 de San Lorenzo. Este
afio ha cambiado la estrategia de se-
leccién de los artistas. Si en ante-
riores ediciones dos comisarios, uno
francés y otro espaiiol, elegian a
quince artistas de sus respectivos
paises cada uno para luego ser so-
metidos al juicio del jurado, ahora los
dos comisarios, Maria de Corral y
Jean de Loisy, han elegido cada uno
a diez creadores pero la comisaria es-
paniola ha elegidoa los franceses y vi-
ceversa. Como resultado, asistimos a
una visién més unitaria, mis homo-
génea, sin los altibajos, a veces cla-
morosos, de anteriores ediciones.
Creo que apostar por Mateo
Maté y Sergio Prego es, como en el
caso de Jon Mikel Euba el afio pa-
sado, una apuesta segura sin riesgo
alguno. Son artistas que han tenido
un gran afo, especialmente el ma-
drilefio, con notables apariciones
tanto en su galeria como en otras
convocatorias de cardcter colectivo
(Real Royal Trip o Domiéstice). Son sin
embargo, los artistas menos repre-
sentados en la exposicién con ape-
nas una obra cada uno. De Maté se
muestra aqui una nueva entrega de
Viajo para conocer tu geografia, la pro-
funda indagaci6n en lo cotidiano, en
ese entorno tan préximo y intimo
que es a la vez tan vasto e inabarca-
ble. De Sergio Prego podemos ver
una serie de fotografias pertene-
cientes a su tltimo trabajo, Cow-bay
Inertia Creeps, que se pudo ver en
ARCO. No se por qué razén no po-
demos ver el video (quizé se podi-

Premios Altadis
Hacia un mayor equilibrio

PREMIO ALTADIS. ELBA BENITEZ Y HEINRICH EHRHARDT. SAN
LORENZO, 1. MADRID. HASTA EL 24 DE JULIO. DE 2.500 A 23.000 E

an haber dispuesto los videos de
los diferentes artistas de forma su-
cesiva) pero bien es cierto que la
serie de fotografias son material su-
ficientemente valioso en tanto que

germen primordial de toda la obra
del artista guipuzcoano en la distor-
sion constante a la que somete su
percepeibn del espacio y el tiempo.
Parece acertada la seleccién de Ma-

Espanoles

Siglo XXi

JORNADAS
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e-mail: fundacion @selgas-fagalde.com
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Carmen Giménez

bel Palacin, cuya obra no es lo sufi-
cientemente conocida en Madrid.
La barcelonesa introduce al espec-
tador en un espacio confuso donde
los sistemas de percepcién se vuel-
ven esquivos. Situaciones en las que
realidad y ficcién se diluyen en un
mismo plano. Lo que aqui presen-
ta son fotografias tomadas durante el
rodaje de un video que tampoco se
puede ver. Los personajes filmados
y los reales conversan, dialogan en
un lugar ficticio, un espacio huidizo.

Este afio, como seiialaba antes,
no se aprecia el desnivel de otras oca-
siones pues los artistas franceses tie-
nen matices de interés. Stephen
Dean nacié en Paris en el 68 pero
vive en Nueva York. Su obra se ins-
cribe en una reflexién sobre la pin-
tura que le lleva a bucear en lo co-
tidiano en busca de nuevos registros.
Pareceria como si sufriera de una
cierta incontinencia que le llevara a
pintar sobre todo lo que tiene a mano
y a ver pintura en cualquier objeto,
en cualquier lugar. Se pueden ver ca-
misas que devienen soporte y se
puede ver, en su video Vo/ta, cémo
cualquier masa informe puede pa-
recer una superficie pictérica con sus
oscilaciones y vaivenes cromaticos.
En la obra de Fabien Rigobert (Ca-
lais, 1968) existe una realidad que
subyace, como ajena a los personajes
que protagonizan sus historias. Son
gélidos, de tan ausentes; hay miradas
que se entrecruzan, como sin querer,
y situaciones complejas que obli-
gan al espectador a tomar partido. Por
dltimo, Bruno Perramant (Brest,
1962) presenta una pintura que ca-
mina entre la abstraccién v la figu-
racién en la que perdibimos, tam-
bién, episodios en nebulosa y casi
ocultos. Perramant utiliza texto e
imagen hermanéndolos o haciéndo-
los chocar en tramas narrativas de dis-
tinta indole, que aparecen siempre
interrelacionadas, desde el cine a la
historia del arte pasando por el ero-
tismo o lo escatolégico.

JAVIER HONTORIA
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Todo un siglo de carteles

MAESTROS DEL ARTE EN EL CARTEL. COMISARIO:JOSE PIQUERAS MORENO. SALA DE EXPOSICIONES DE LA CAM.
PLAZA DE ESPANA. PALACIO ALMUDI{. PLANO DE SAN FRANCISCO, 8. MURCIA. HASTA EL 25 DE JULIO

ESTA exposicién, que organiza José
Piqueras Moreno para la Caja de
Ahorros del Mediterréneo y que iti-
nerard por varias ciudades espafiolas,
constituye una seleccién de la co-
leccién de Joseluis Rupérez, y abar-
ca el periodo desde finales del siglo
XIX hasta la actualidad. Esto es, des-
de los inicios del cartel como entidad
puramente artistica, con la figura so-
bresaliente de Jules Cheret, hasta un
ejemplar de Oscar Mariné con mo-
tivo de los atentados de marzo. Maes-
tros en el arte del cartel esti compues-
ta por 141 carteles de 93 artistas.

El comisario ha dividido el es-
pacio expositivo en tres ambitos bien
diferenciados. El primero, en el que
se recorre un periodo de alrededor
de 25 afios, entre 1890 y el comien-
zo de la primera guerra mundial,
constituye un arco temporal de suma
importancia, no sélo por la presencia
del longevo Cheret (1836-1932)
como gran impulsador del cartel, con

CARTEL DE MATISSE DE 1952

su inteligente asimilacién de las co-
rrientes artisticas imperantes, sino
por la presencia también de auto-
res como Toulouse-Lautrec, cuyos
carteles bebieron de su pintura y
también de su propia vida, fiel es-

pejo de toda una
época. También en
este periodo desta-
ca la aportacién de
Puvis de Chavann-
es, con esa linea
suya tan concisa e
ideal, o Pierre Bon-
nard, con su es-
pléndido La Revue
Blanche, uno de los
hitos de la época. El
siguiente espacio
estd dedicado al
periodo compren-
dido entre las dos
guerras (1818-1945)
o, lo que es lo mis-
mo, la bonanza pri-
mera de los veinte, con una sociedad
emergente y cambios en las pro-
puestas de representacién, la ms re-
levante, sin duda, aunque discreta
en esta exposicién, la posibilidad
de convencer mediante imédgenes no

reconocibles, esto es, la abstraccién.
La Bauhaus, pese a sus enormes
problemas internos, no dejo de ser
una de las grandes influencias has-
ta su disolucién, y, evidentemente,
una gran fuente para la nueva tipo-
grafia de la época. En Espafia vemos
consolidarse el cartel taurino, al mar-
gen del discurso internacional. De él
tenemos numerosos ejemplos, como
los de Roberto Domingo o Carlos
Ruano Llopis.

Llegamos asf al dltimo perfodo,
1945-1968, en el que aparecen los
grandes vehiculos de comunicacién
de masas y la publicidad. En esta
seccién encontramos la obra tardia
de los grandes de la vanguardia y
su encuentro con las figuras ruidosas
del Pop, con los nuevos realismos,
Andy Warhol y Robert Rauschen-
berg, los cubanos, aqui tan presen-
tes, tan sugerentes...

JULIAN COSTA
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EN Barcelona, se presentan simul-
tineamente dos exposiciones que
tratan la problemdtica de la utopia:
por un lado La belleza del fracasol el
Jfracaso de la bellexa en la Fundacion
Joan Mir6 y de la cual hablamos hace
unos dias y por otro Arte y utopia: la
accion restringida en el MACBA. Son
dos muestras completamente dife-
rentes y que también implican un
posicionamiento distinto, por no de-
cir opuesto ante la problemitica del
arte y la politica. Y sin embargo, es-
tas dos muestras acaban por confun-
dirse en una misma conclusién: am-
bas son dos estéticas del fracaso.

Laidea que alumbra estas dos ex-
posiciones es que el arte posee una
dimensién politica y que, en conse-
cuencia, implica un proyecto de li-
beracién individual o social. Ahora
bien, en la Fundacién Miré se ex-
presa un sentimiento de desilusién
ante los limites de este proyecto.
Simplificando, la idea de esa expo-
sici6n es que el arte ha inspirado pa-
rafsos celestes en la tierra, ha cons-
truido ilusiones de sociedades y
hombres nuevos pero que han fraca-
sado estrepitosamente. Para mi la ex-
posicién de la Fundacién Miré es un
recorrido que se complace en la des-
cripcion del fracaso de la utopia. Es
como una resaca, el despertar de un
suefio. Y la muestra insiste una y otra
vez en la contradiccidn, en el ridi-
culo, en la descomposicién de este
mundoideal que se vislumbraen un
horizonte al que nunca se llega.

La exposicién del MACBA po-
see otro signo, incluso puede que
sorprenda porque el MACBA es una
institucién que se ha caracterizado
por su compromiso y accién politica.
En mi opinién esta muestra, Ar#ey
wtopia, no deja de ser una exposicion
tradicional, que invita al especta-
dor a la contemplacién en una rela-
cién intima yo-tu con la obra de arte.
No sé si esta era la intencién del co-
misario, Jean-Frangois Chevrier,
pero para mi, el mensaje de la ex-
posicién es precisamente éste: la
dimensi6n politica del arte consiste

en esta vertiente contemplativa que
desde siempre aquel ha tenido. As-
pecto que me sorprende, porque el
MACGBA, caracterizado por su posi-
cionamiento politico, ha ensayado
otras férmulas de interacci6n pii-
blico-objeto estético que lo alejaban
de un museo tradicional.

Segiin el programa de mano, la
idea nuclear de la exposicién del
MACBA, es que “es posible que un

arte sea poético y politico al tiempo”.
Aspecto que también me sorpren-
de porque hasta ahora, las pricticas
artisticas comprometidas tendian ala
informaci6n. Habia un compromiso
entre una vertiente informativa-ac-
cién y otra poético-contemplativa.
A grandes rasgos, por arte politico
se entendia aquel que implicaba un
acuerdo entre ambos polos, abrién-
dose una abanico muy amplio de po-

sibilidades. Peroaqui creo que lo que
se nos dice es que la poesia es en si
misma un acto politico. Intuyo que
detris de este planteamiento existe
aquella convicci6n segiin la cual la di-
mensién politica estd en la transgre-
sién de las estructuras del lenguaje.
Y a groso modo la exposici6n es un
itinerario por el arte experimental
desde el simbolismo —pasando por
toda la vanguardia— hasta los setenta.

‘poesia com
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PHILIP GUSTON: PINTANDO, FUMANDO, COMIENDO,1973

iPero que itinerario! Esta exposi-
cién es una maravilla. Es un recorri-
do por la poesia, no sélo porque,
como se dice en el programa, se pase

revista a los momentos clave de los
intercambios entre poesia y arte en
el siglo XX, sino porque la muestra
en si misma es pura poesia. Yo dirfa

H. MICHAUX: SIN TITULO, 1948

que una de las aportaciones de esta
extensisima muestra (ocupa dos
plantas enteras del museo) estd en la
sensibilidad del comisario que ha

realizado una seleccion de piezas
muy personal pero de una gran in-
tensidad. La contribucién estd pre-

cisamente en el cardcter subjetivo de
su elecci6n. Se trata de obras inédi-
tas y poco conocidas, pero sobre todo
inesperadas, que nos sorprenden y
que se sittian en un contexto de aso-
ciaciones diferente al habitual.

Ahora bien, se puede calificar de
politico este itinerario. En mi opi-
nién, aunque el recorrido porel siglo
XX que nos propone el MACBA no
es en absoluto convencional, perso-
nalmente no veo una especial dife-
rencia entre este museo yel Louvre
o el Prado, por ejemplo. Claro que
esta disposicién del museo barcelo-
nés rompe tépicos y propone otras
lecturas del arte contemporineo,
pero no deja de ser un museo con sus
peanas, vitrinas, etc., y no deja de
proponer una relacién con las obras
como cualquier otro.

iPues claro que si que posee una
dimensién politica, como la tienen el
Louvre y el Prado! Y a este propé-
sito quiero recordar algo que expli-
¢6 Jaume Plensa en estas mismas pa-
ginas: “Si el arte posee un valor ético
es el de mejorar nuestra calidad como
personas. Me sorprende que se ha-
ble tan poco de belleza; un artista tie-
ne la obligacién de crear belleza.
Después podemos discutir en qué
consiste esta belleza, pero crearla es
el punto de partida. Crear belleza sig-
nifica hacernos mejores; es decir, el
arte es un camino hacia el conoci-
miento y yo no CoNozco mejor ca-
mino que la belleza”. Para mi el arte
es una revolucion del espiritu, aun-
que puede que esa conviccidn sea
también el resultado de una desilu-
sién, el fracaso de aquella idea de be-
lleza o utopia que se proponia en la
Fundacién Joan Miré: la caida y el
descrédito de la utopia social, nos
hace refugiarnos en utopias indivi-
duales e intransferibles. Esta uto-
pia restringida es un salvavidas per-
sonal, esto es otra belleza del fracaso.

JAUME VIDAL OLIVERAS



INUNCA hace mal aplicar una mira-
da transversal a los movimientos
artisticos. Y eso es lo que hace el
profesor, poeta y conferenciante cos-
mopolita Arturo Schwarz al comi-
sariar esta exposicion rutilante que,
producida por la Fundacién Pedro
Barrié de la Maza, propone una apre-
ciacién colateral muy viva sobre el
sentido de la obra de Max Ernst en
relacién con el arte de sus amigos da-
daistas y surrealistas, a la mayoria

PALOMA BLANCA, 1925. OLEO SOBRE LIENZO, 65 X 50. COL. PARTICULAR

de los cuales conocié personalmen-
te el propio Schwarz, quien ofrece en
las noticias biogréficas del catdlogo
una serie de experiencias y anéc-
dotas, las cuales subrayan el caricter
intimista de esta revisién que nos
brinda sobre una tendencia litera-
riay pldstica que ya es historia, o sea,
un pasado tan relevante que todavia
no ha acabado de pasar. Efectiva-
mente, todo el siglo XX ha estado
atravesado por la poética del surrea-

lismo, con su voluntad
de romper las cadenas
de la légica, de la mo-
ral y del orden social,
y con su afirmacién
del arte como “una
manera de vivir” —que
decia T'zara—, inten-
tando “la resolucién
furura de esos dos es-
tados, en apariencia
tan contradictorios,
que son el suefio y la
realidad, en una suer-
te de realidad absolu-
ta, o surrealidad”.

La exposicion, di-
vidida en cuatro es-
tancos  suficiente-
mente permeables
(Precursores, Max
Ernst, Sus amigos y
Obra grifica), resulta
jugosa vy rica de imé-
genes e interrelacio-
nes, y subraya con
contundencia al me-
nos tres cuestiones:
primera, que el surrea-
lismo no es tanto una
escuela literaria, ni una
corriente artistica, ni
un movimiento politi-
co, cuanto una filosofia
de vida, en la que el
arte funciona como
instrumento de cono-
cimiento; segunda, que no existe un
estilo surrealista tinico o comtin, sino
que cada artista expresa en su propio
lenguaje un universo interior “ex-
quisitamente individual”; y terce-
ra, que la imagen surrealista, punto
de partida de su operacién creativa,
no se fundamenta en la semejanza,
sino en el contraste de realidades
muy distintas que se relacionan en
un lugar absurdo, donde esas reali-
dades se han de sentir extraiias,

como en el “encuentro fortuito de
una miquina de coser y de un pa-
raguas sobre una mesa de operacio-
nes” que decia Lautréamont.

En el capitulo de “precursores”
~bello y establecido muy ad /ibitum
entre Durero y De Chirico, Pirane-
si y Goya, Rops y Ensor, Redon y Sa-
vinio—, la exposicién viene a declarar
el gusto de Ernst por la fantasia gé-
tica, y su fascinacién por las formas
del romanticismo germano. La es-
tupenda seccién dedicada al propio
Ernst (Briihl, Alemania, 1891-Pa-
ris, 1976) expresa la condicién pro-
fundamente ecléctica de su lengua-
je, apareciendo rastros de Chagall
(Interiory paisaje, 1912-13), de Arp
(Paloma blanca, 1925), y de De Chi-
rico (Retrato de André Breton, 1930),
asi como sus aportaciones funda-
mentales en las técnicas del colla-
ge, el frottage y la pintura matérica,
y también su pasmoso poder de me-
tamorfosis en la plasmacién de for-
mas de pijaros, drboles y rocas. El
suyo fue un camino que nunca cesé
de bifurcarse, llegando a abrirse en
algunos momentos finales al mismi-
simo pop art (£l eclesidstico, 1964). En
el capitulo de sus amigos, sobresalen
aqui las abstracciones orginicas de
Arp, los discos 6pticos de Duchamp,
las superposiciones figurales de Pi-
cabia, el Dali escenogrifico, los en-
suefios cosmicos de Tanguy... Yel
notable apartado “grifico” incluye las
practicas lidicas de “caddveres ex-
quisitos” y “dibujos comunicados”,
de efectos siempre sorprendentes,
realizados de forma automdtica y de
manera comunitaria, reafirmando el
fundamento de que “la poesia nun-
ca serd de uno solo, sino obra co-
miin”. Se trata de una exposicién go-
zosa, ofertada a la mirada, sin que
falte el guino de erudicién.

JOSE MARIN-MEDINA

Max Ernst o el suefio de lo real

SURREALISMO. COM.: A. SCHWARZ. FUNDACION BARRIE DE LA MAZA. CANTON GRANDE, 9. LA CORUNA. HASTA EL 12 DE SEPTIEMBRE
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ANSORENA

SUBASTAS DE ARTE

'BARCEDA

Joyas - antigdiedaoes

Tiara-collar c. 1900.
Antonio Saura. “Rostro 5 C”. i 1

SUBASTA 28, 29, 30 DE JUNIO Y 1 DE JULIO
Alcala, 52 y Alfonso XI, 2 + 28014 MADRID  Tels: 91 532 85 15/16 » Fax.: 91 522 01 58

www.ansorena.com

GALERIA DE ARTE

EXPERTIZACION Y COMPRA DE JOYAS ANTIGUAS

Jorge Juan, 18 (esquina Lagasca) - 28001 MADRID » Tel.: 81 575 15 19 - Fax: 91 575 96 37

COLECTIVA EXTRAORDINARIA

MAESTROS SEVILLANOS |
DEL SIGLO XX

HASTA EL 4 DE JULIO

Fco. FEIJOO

ANTICUARIO

Francisco BoRRAS = SANTIAGO DEL CAMPO
J. F. CARCELES = EMILIO DiAz-CANTELAR
JusTO GIRON = ANTONIO GRACIA
CARMEN MARQUEZ = PALOMO REINA
ARMANDO DEL Rio = RAMON Rizo
EmMiLIO SERRANO = BEN YESSEF
ANTONIO ZAMBRANA

COMPRO DIRECTAMENTE
MUEBLES, BARGUENOS, LAMPARAS
Y ALFOMBRAS DE NUDO ESPANOL

Blanca de Navarra, 8 « 28010 MADRID » Tel.: 91 319 58 29

Claudio Coello, 25 » 28001 MADRID » Tel.: 81 575 72 39 « Fax.: 91 575 88 19 Mévil: 629 31 97 00

www.galeriasokoa.com ¢ E-mail: info@galeriasokoa.com

MARIA
PRIMO DE RIVERA

"ORIGENES" _

r"'"":'lﬂ._,./\.
Galerfa Infantas

Hasta el 14 de julio

Infantas, 19 - 28004 MADRID » Tel. y fax: 91 521 61 02

Hasta el 8 de julio

Padilla, 1. 28006 Madrid. Tel. 915 773 741

(aparcamientos, Plaza del Rey, Plaza Vazquez de Mella y C/ San Marcos)
www.arteinfantas.com = E-mail: arteinfantas@arteinfantas.com




Monika Bravo

PILAR PARRA. CONDE DE
ARANDA, 2. MADRID. HASTA EL 10
DE JULIO. DE 6.200 A 60.000 E

Dos son los elementos principales en las obras
de esta artista colombiana afincada en Nueva York
que en estos dias expone por vez primera en Es-
paiia: el tiempo y su percepcién en el espacio.
En A-Maze, |a pieza principal de esta muestra, concreta el embrollo
que conlleva hacer balance entre ambos aspectos mediante una
pieza de funcionamiento sencillo pero repleta de sentidos. Lo que
el espectador se encuentra es una especie de videojuego, un pa-
nel-alfombra interactivo al que se le invita a entrar. En él puede
leer parte de un poema de Borges, pero para hacerlo debe recorrer
el panel: el texto tiene forma de laberinto. A medida que transi-
ta por el poema, va accionando sensores que provocan la proyec-
cién aleatoria en las paredes de enfrente de uno de los 52
pequeiios clips de video y muisica. Los videos son ar-
moniosos y vibrantes, algo borrosos, algo desenfoca-
dos, con tendencia a fijarse en el color pero un color
propio del medio que lo captura: el video digital. Tam-
bién se utiliza a menudo el concepto de bucle; no siem-
pre el bucle artificial resultado de editar la cinta, también
el bucle falso, la ficcién de falsa repeticién, el ciclo au-
téntico que se repite, casi idéntico, pero no exactamen-
te. Los videos muestran escenarios variopintos de Eu-
ropa, América y Asia. Son tomas de viaje. El espectador
sigue caminando por el laberinto, que casi es ya tela de
arafia, y su caminar por un pequeifio panel se convierte
en viaje, en posibilidad y en deseo curioso de very es-
cuchar, en juego con el tiempo y el espacio. Tiempo
de la naturaleza y tiempo del hombre, ilusién de cambio
e ilusién de repeticién, ciclo y laberinto, memoria y presente,
medio plstico y realidad exterior, en un juego complejo, evoca-

dor y reflexivo. ABEL H. POZUELO

Aldo lacobelli

TOMAS MARCH. APARISI Y GUIJARRO., 7. VALENCIA.
HASTA PRINCIPIOS DE SEPTIEMBRE. DE 3.000 A 8.500 E

PREOCUPADO por los problemas de fondo y superficie de la pin-
tura, Aldo Iacobelli dej6 ver, ya en su primera muestra indivi-
dual en Espafia, en 1996, el interés de su trabajo. En
aquellas obras, araba mapas y peinaba pieles de toro
con el mismo esmero con el que, anteriormente,
hubo envasado pinturas al aceite. Con estas labo-
riosas aplicaciones ponfa de manifiesto el alcance de
su oficio, a la vez que ironizaba sobre el mismo.
Valiéndose de una técnica impecable, Iacobelli con-
sigue acicalar el 6leo y distribuirlo tan ordenada-
mente que a menudo parece recién pintado. De esta
forma, burlando el oficio del pintor, en un giro ma-
nierista de enorme trascendencia conceptual, lle-
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M. BRAVO:
A-MAZE, 2001

A. TACOBELLLI:
PATTERN N* 4,
1997-1999

J.C. ROMAN: Y
EL RITMO QUE
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na sus lienzos de éleo v hace de ello artesano
alarde. Asi, partiendo de la pintura, Iacobelli se dis-
tancia de ella, para volver a pintarla, reinventin-
dola. Sometido a la disciplina artistica, entre 1997
y 1999, Iacobelli fue desarrollando un extraordi-
nario conjunto de lienzos y papeles titulados Par-
tern, mostrados ahora por primera vez, y en los que
parece reproducir la trama de un muestrario de te-
jidos. Recuperando unos patrones de plistico de
los sesenta, casualmente encontrados, Iacobelli hace suyo el o4-
Jject trouvé, lo despoja de su materia objetual y se apodera de
toda su modélica visualidad para hacer de la pintura objeto mis-
mo. Asi, una trama abstracta infinita se incorpora virtualmente
al lienzo cargado de 6leo. Mirando de reojo el op art y las més
pulcras formalidades de la pintura abstracta, en esta serie vuel-
ve a cuestionar el proceso de produccién artistica y sus intrinca-
das relaciones con las artes decorativas, dando lugar a un trabajo
rotundo, derivado de una linea de actuaciones pictéricas
en las que, en definitiva, lacobelli ofrece una mirada ex-

pectante. JOSE LUIS CLEMENTE

Laughing Allowed

ADHOC. GARCIA BARBON, 71. VIGO.
HASTA EL 31 DE JULIO. DE 1.050 A 20.000 E

PENSANDO en el humor mds como excusa que como ar-
gumento, nace una muestra como ésta en la que se
nos permite reir. Esta licencia, en todo caso, no resul-
ta gratuita si entendemos que siempre el humor ha ejer-
cido como ambivalente herramienta para la critica,
como defensa que, en la mayor parte de los casos
desemboca en una suerte de ironia que juega a des-
articular falsedades. Antes de nada hay que sefialar que Laughing
Allowed defiende la apertura de un nuevo espacio para la gale-
ria Adhoc y deberia funcionar, por tanto, como declaracién de
principios. Estimo que esta opcién, me refiero al interés por aus-
cultar las posibilidades del humor y la ironia como desencade-
nantes del comportamiento artistico, funciona si pensamos
que, ademds de Joseph Maria Martin, Artemio y Silvia Gruner,
la exposicién se conforma por tres artistas de la galeria Xoan
Anleo, Chelo Matesanz y Juan Carlos Romédn, némina que bien
pudiera incrementarse con otros artistas “de la casa” como Arturo
Fuentes y Suso Fandifie'que hacen de la ironia su base de tra-
bajo. En todo caso, esa permisividad a la hora de
reir, entiendo que se justifica més en trayectorias
como la de Roman, de irreverente deconstruc-
ci6n critica, 0 en la perversién del imaginario infantil
que trazan Matesanz o Artemio. Mientras, en obras
como las de Silvia Gruner —que sitiia més su biis-
queda en el espacio “entre” y la ausencia—, la im-
posibilidad o vacilaci6n propuesta por Xoan An-
leo o en el ready made de un acontecimiento de
Joseph Maria Martin, nuestra risa tendrd que ser un
poco mds forzada. DAVID BARRO

PAGINA 34



LA IMAGEN DE LA SEMANA Patrocinada por

El regreso de

El Paso

L.A galeria Marlborough presenta
una exposicién dedicada al grupo El
Paso, uno de los referentes del arte
espafiol de la posguerra y el primer
movimiento gestado en nuestro pais
que destacé fuera de nuestras fron-
teras con premios y menciones en las
diversas plataformas internacionales.
Es una muestra que cuenta con
treinta y cinco obras de artistas como
Rafael Canogar (cuya pieza Zona
Erdgena, realizada en 1959, reprodu-
cimos en esta pégina), Luis Feito,
Manolo Millares, Juana Francés,
Manuel Rivera, Pablo Serrano, An-
tonio Saura, Antonio Sudrez y Ma-
nuel Viola. El Paso surge en el afio
1957 en un periodo de marcada os-
curidad en la pléstica espaola, una
oscuridad que obliga a los jévenes
espafioles a mirar hacia atris en bus-
ca de referentes en nuestra tradicién
pictérica, por lo demds, muy rica en
influencia. El Paso es, como dijo pos-
teriormente Antonio Saura, “la acep-
tacién comiin del informalismo”. Y
es que antes de enrolarse en las fi-
las de El Paso, sus integrantes ac-
tuaban en estilos bien diferentes. Es
al introducirse en la dindmica del
movimiento cuando se aiinan pers-
pectivas en pos de un fin comiin,
un fin que permita, como reza el Ma-
nifiesto de verano del 57, “el libre
desenvolvimiento del arte y del ar-
tista y luchar por superar la aguda cri-
sis por la que atraviesa Espafia en
el campo de las artes visuales”.
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ALIIMPIEV-VISHNEVSKY: DEER, 2002. VIDEO

D. ZINK-YI: LA CUMBIA, 1999

Después de mis de un afio de

preparativos, por fin se ha abierto

2~ £ ‘e 2 YUFIT: KILLED BY LIGHTENING,
al publico la polémica Manifesta S

A. FACIU: LE LUNEUX, 2003. VIDEO

DESCRIBIR un festival de arte con-
tempordneo que se presenta bajo un
titulo ordinal (Manifesta 5) tan sélo,
resulta préctica, e incluso teérica-
mente, inabarcable. Considerarla
como un {inico proyecto expositivo,
guiado por un planteamiento con-
ceptual previo, imposible.

Tal es el panorama que ofrece
Manifesta 5 a los ojos de quien in-
tente sistematizar la visién, como
acontecimiento artistico,de lo que se

5. La bienal de arte contemporineo que se celebra cada dos afios en

una ciudad europea diferente. San Sebastiin ha organizado en esta oca-

si6n el macroevento en el que se dan cita setenta artistas repartidos en seis

presenta como la quinta bienal eu-
ropea de arte contemporineo. Los
comisarios, Marta Kuzma y Maxi-
miliano Gioni han definido la pro-
puesta como “el resultado de un es-
tudio detallado de Donostia-San
Sebastidn y su entorno”, estudio del
cual surgi6 la necesidad de interpre-
tar el drea como “unazona de contin-
gencia que ejemplifica las més com-
plejas interpretaciones de Europa”.

Y si asi, sobre el papel, no se en-

[hasta el 27 da junio] :

[hasta el 20 de junia]

[hasia el 18 de julie]

HORARID:

|| CENTRO CUITURAL CONDE DUGUE

EL CULTURAL

tiende nada, la cosa no mejora mu-
cho sobre el terreno. De ese estu-
dio de la ciudad han surgido la uti-
lizacién de sus equipamientos
culturales institucionales —Centro
Koldo Mitxelena, Sala Kubo, Museo
de San Telmo-y la habilitacién para
la funcién expositiva de locales in-
dustriales abandonados, una peque-
fia carpinteria situada frente al Acua-
rium del puerto y los dos espacios
estrella de la bienal, situados am-

17-6-2004

sedes. Las exposiciones permanecerdn abiertas hasta el 30 de septiembre.

bos en la zona industrial de Pasa-
jes: Casa Ciriza, un antiguo secade-
ro de bacalao, utilizado durante el
afio pasado como almacén de los ma-
teriales utilizados en la limpieza de
los restos del Prestige, y el astillero de
Ondartzo. De ello resulta una pro-
puesta tan & /a page como conven-
cional: la relectura de la ruina in-
dustrial como espacio para el arte.
Romanticismo puro.

En cuanto al contenido, de todo,




C. SHAWCROSS: SKETCHES DE CIRCADIUN

&y

entre el arte y el bacalao

como en botica. El dia de la aper-
tura de los espacios expositivos po-
dia escucharse en todos los corrillos
las quejas de los galeristas espafioles
por la escasa presencia de sus artis-
tas. ;Chovinismo? Puede, pero los
datos son los datos. La lista de se-
leccionados del reino se reduce a
cuatro artistas vascos: Asier Mendi-
zébal, Ifiaki Garmendia, Peio Agui-
e y Leire Vergara (representando al
Donostiako arte Ekinbideak) y la
gallega Angela de la Cruz, residente
en Londres. Y entre criticos y co-
misarios se comentaba el escaso in-
terés mostrado por los comisarios en
conocer el panorama de la creacién
artistica espanola.

Los dos comisarios han reiterado
el caricter internacional de la mues-
tra, basando en el la seleccién de
artistas. Pero no deja de chocar el he-
cho de que, junto a tan escasa re-
presentacién hispana haya un alu-
vién de artistas rusos, ucranios
(incluso en su versién rutenia), ru-
manos o lituanos, lo cual da mis que
la pretendida sensacién de interna-
cionalismo la de imperialismo de las
galerias centroeuropeas. Tampoco se
apoya la muestra en la idea de arte
emergente, puesto que la seleccion
incluye desde noveles a figuras con-

sagradas como Gillian Wearing o el
ruso Boris Mikhailov, de suficiente
producci6n y reconocimiento inter-
nacional.

La amplitud y extensién de la
muestra exige dedicar, como mini-
mo, un dia a la visita. Y eso conten-
tdndose uno con una visién super-
ficial. Sin duda, el museo de San
Telmo constituye un buen punto de
arranque, no sélo por ser la sede de
la bienal, sino por las piezas video-
gréficas alli expuestas. Para no per-
derse, Tedi, de Gillian Wearing, que
analiza c6mo las ideas y sistemas
de valores politicos sobreviven a los
cambios y las revoluciones; Yevge-
niy Yufit o Darius Ziura. Un paseo
por la parte vieja de San Sebastidn le
llevard al puerto, donde puede vi-
sitarse la obra del irlandés Garret Pe-
lan, o simplemente respirar el aire
marino. En el centro Koldo Mitxe-
lena, los documentales de Sven Au-
gustijnen, sobre la ruptura mental
que provoca la afasia, y la rememo-
racion del pasado que desarrolla la
rumana Andrea Faciu, destacan so-
bre una serie de obras que se carac-
teriza por su falta de unidad.

Mucho mis consecuente es el
planteamiento de la seleccién efec-
tuada para la Sala Kubo, donde des-

tacan, sin duda, la obra de la finlan-
desa Anu Pennanen, Monument to the
invisible, que muestra la percepcién
del espacio por una persona ciega,
vy los paisajes del belga Geert Goiris.

Los otros dos centros de la
bienal, ya en Pasajes, requieren des-
plazarse en vehiculo. Casa Ciriza
mezcla desde el triptico de Iliya
Chichkan, que recombina antiguas
peliculas propagandisticas soviéti-
cas, a los de Ifiaki Garmendia so-
bre el vacio mundo del punk. Mi-
khailov o Broodthaers deberian ser,
sobre el papel, los puntos fuertes
de la exposicién, aparte del edificio
en si, pero el primero presenta una
larga serie de retratos tomados en los
sesenta, que documentan su parti-
cular lectura de la resistencia coti-
diana al régimen soviético, mientras
del segundo se ha seleccionado una
proyeccién de diapositivas que dis-
loca el papel del cuadro como ob-
jeto material. Mucho mds intere-
sante resulta la videoinstalacién del
checo Zbynek Baladran, a quien se
dedica toda una planta del edificio;
una exploracién de caricter casi ar-
queoldgico en el pasado icénico de
su pais: fotografias, peliculas, dibu-
jos animados. Con todo ello, Bala-
dran propone un corte transversal de

B~

CF=d S
EYAL SIVAN Y MICHEL KHLEIFI: ROUTE 181, 2003

PAOLA PIVI: E, 2001

la historia en el mds puro sentido
posmodemo del término.
Elitinerario finaliza en otro de los
espacios que constituyen una obra
en si mismos. Ondartxo, un anti-
guoastillero, alberga la intervencién
del belga Jan de Cock. Encerrado
alli durante dos meses, el belga fue
creando un espacio interior, sin pla-
nos previos, que se integra y entre-
mezcla en el original. Y si no, la bo-
cana del puerto merece la visita.

Ramén de Zubiaurre. “A la faena”. O/L 75 x 90 em.

Duran

Subastas de Arte

ik Loives f yg)

3y Uender es uo

Subasta de Junio:
21,22,23 y 24 a las 7 de la tarde

Serrano, 12 - 28001 Madrid
Tel.: 91 577 60 91 - Fax: 91 431 04 87
www.duran-subastas.com - duran@duran-subastas.com

DESDE 1969

Vinajeras de plata espaiola.
S.XVIH.
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EN ALMAGRO SE ESTRENA
H,-:‘,ULI;T.'l’R()T.\(jO.\'IV,.-\D‘.—\
POR GINES GARCIA MILLAN

Forum Grec (Barcelona)
Hasta el 15 de agosto.
www.grec.bcn.es
Este afio el festival estd dentro del
famoso Forum. Entre las produc-
ciones extranjeras, que se exhiben
en su idioma original subtituladas en
cataldn, figuran: la compaiifa de Pe-
ter Brook (con T7erno Bokar, inspi-
rada en Africa); Los Aijos
de Heracles, dirigido por
Peter Sellars o una rareza
procedente de la Barysh-
nikov Dance Founda-

tion, Forbidden Christmas or The Doc-
tor and the Patient. Entre las produc-
ciones nacionales figura £/ rei Lear,
de Bieito, Amnésia de fuga, de Ro-
ger Bernat y La memoria del vino,
de Enrique Vargas. La Galili Dance,
Lanomina Imperial y Gelabert-Az-
zopardi componen la programacién
de danza barcelonesa.

EL CULTURAL
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CHICHO

Clasicos en Alcala

(Madrid)

Desde hoy al 27 de junio.
www.clasicosenalcala.net

Mis de diez montajes forman el car-
tel del certamen que comienza hoy
y que termina el préximo 27 de ju-
nio. El corral de Comedias, el tea-
tro Lope de Vega o el Palacio Arzo-

PAGINA 38

Carmen Cortés inaugura
hoy con La Celestina Clisi-
cos en Alcal4, uno de los
primeros festivales de ve-
rano en abrir sus puertas
junto con el Grec de Bar-
celona. Cada vez son mis
numerosas las ciudades
que se apuntan a organi-
zar encuentros escénicos.
El Cultural traza un reco-
rrido cronolégico por los
mads importantes. Desde
los de mayor tradicién en
nuestro pais, como Mérida
—que este ano celebra su
50 aniversario—y Almagro,
y los mds importantes de

Europa, entre los que fi-

guran las citas ineludibles

de Avifién y Edimburgo.

bispal son algunos de los escenarios
que acogerin obras de Lope, Cal-
derén o Shakespeare. Inaugura el
festival la compaiifa flamenca de
Carmen Cortés con una versién dan-
zada de La Celestina. El joven Gabriel
Garbisu dirige una obra prictica-
mente desconocida de Calderén de
la Barca, E/astrologo fingido (mafiana

De gira por los festivales




enel Lope de Vega). Un cldsico mds
contemporineo es E/ retrato de Do-
rian Grey, la novela de Oscar Wilde
que ha sido adaptada al teatro por
Fernando Savater y que dirige Ma-
ria Ruiz. El veterano José Luis Pe-
llicena comparte cartel con Eloy
Azorin, que interpreta al hedonista
Grey. La compaiifa Meridional tam-
bién concurre a este certamen con
Cyrano (el 20 en el Lope de Vega),
mientras que Denis Rafter dirigird
Noche de reyes de Shakespeare (el 22
enel Lope de Vega) y Ana Zamora
Auto de la Sibila Casandra de Gil Vi-
cente (el 22 en el Corral de Come-
dias). La compaiifa de Eusebio Li-
zaro presenta una seleccién de
poemas cldsicos a cargo de Caba-
llero Bonald y que serdn interpre-
tados por el propio Lidzaro (dia 19en
el Corral de Comedias).
Festival de Mérida
(Badajoz)

Del 30 de junio al 29 de agosto.
www.festivaldemerida.com
Para celebrar la 50 edicién de este
festival, el mas antiguo de los que tie-
nen lugar en el pais, los organizado-
res han optado por ampliar su dura-
ciéna dos meses. El de Méridaes un
festival especializado en teatro gre-
colatino, pero que acoge también es-
pecticulos musicales y de danza.
Para abrir boca, da la oportunidad al
actor Hector Alterio de volvera las ta-
blas con Ya, Claudio, adaptaci6n de la
novela de Robert Graves que firma
Alonso de Santos (un amante de la
Historia de Roma); dirige José Car-
los Plaza y el reparto cuenta también
con Encarna Paso en el papel de la
maquiavélica Livia. La proximidad
geogrifica de Mérida a Portugal pro-
mueve intercambios culturales como
lainvitacién a la Compaiifa Nacional
de Danza del pais luso, que presen-
ta la coreografia E/ suefio de una no-
che de verano, original de Heinz Spo-

de verano

erliy con miisica de Philip Glass ins-
pirada en el titulo homénimo que
compuso Mendelsson (6 y 7 de ju-
lio). Medea es otro de los titulos em-
blemiticos de este festival, el mds re-
presentado desde que Margarita
Xirgu lo estrené en 1933. Este afiola
pone en escena la compaiiia sevi-
llana que dirige Ricardo Iniesta, Ata-
laya (13 al 18 de julio). Una de las pro-
ducciones mds destacadas es la que
el propio festival ha encargado al di-
rector norteamericano Bob Wilson
y que cuenta con Emma Sudrez a
lacabeza del reparto: Proserpina. Y fi-
gura internacional es también Da-
rio Fo, a quien el festival le conce-
de el premio Scaena, creado para la
ocasion con el fin de reconocer a una
personalidad internacional de las ar-
tes escénicas. El autor y actor acu-
dird el 28 de julio acompafiado de
su mujer Franca Rame para recoger
el premioy, de paso, ofrecer Rosa fres-
ca altisima y otras juglarias, concebido
especialmente para Mérida. A me-
diados de agosto llega la 6pera La cle-
menza di Tito, de Mozart, de la mano
del ruso Dmitry A. Bertman (en Ru-
sia dirige la Helikon Opera Thea-
tre que ha sorprendido por sus arries-
gadas dperas). Y para la clausura se ha
reservado Orestiada de Mario Gas y
que cuenta con
Vicky Pefia, Cons-
tantino Romero y
Emilio Gutiérrez
Caba.

Festival de Aimagro
(Ciudad Real)

Del 1 al 25 de julio.
www.festivaldealmagro.com
Como cada verano, la ciudad man-
chega de Almagro desafia los calores
con veladas nocturnas de teatro cli-
sico gracias al festival que viene or-
ganizdndose aqui desde hace 27
afos. El festival nacié en torno al co-
rral de comedias situado en la her-
mosa plaza del pueblo: una delicada
joya arquitecténica del XVII muy
bien conservada en la que es ficil
imaginar el ambiente teatral de la
época. Peroaeste espacio hoy se han
unido cuatro mds, algunos de gran
belleza monumental como el Claus-
tro de los Dominicos o el Patio de
Fricares. Desde sus origenes, el cer-
tamen se propone representar a los
cldsicos del Barroco espaiiol, pero
también a sus contemporineos ex-
tranjeros. Este afio la programacién
dificilmente ha podido escapar del
influjo de Shakespeare. Nada me-
nos que siete titulos del inglés se po-
drin ver. A tres de sus grandes tra-
gedias, Hamiet, Macheth v Othello, se
suma una versién muy libre de Tiro
Andrénico procedente de Colombia
titulada Mosca. También estarén pre-
sentes dos de sus comedias mds fan-
tasticas, Noche de Reyes y Sueiio de una
noche de verano, titulo este Gltimo del
que se ofrecen dos producciones dis-
tintas hechas y dirigidas a un pibli-
co joven. Otro de los rasgos que de-

fine este afio el festival es la pre-
sencia de toda una nueva hornada de
jévenes directores que auguran la re-
novaci6n de nuestros cli-
sicos, como Eduardo Vas-
co (Hamlet), Aitana Galan
(Castelvines y Monteses),
\ Adridn Daumas (Las pre-

! u ciosas ridiculas y La escuela
de maridos), Eva del Pa-
G2, .1 -lacio (B EwdoDen Dietv),

Carlos Aladro (Garzilaso, el cortesano),
Laila Ripoll (Castruche), Gabriel Gar-
bisu (E/ astrélogo fingide) y Ana Za-
mora (Auto de los cuatro tiempos). Jun-
to a estos nuevos nombres, estarin
también los consagrados Els Joglars
con su tltimo especticulo sobre
Cervantes, £/ retablo de las maravi-
Mlas, el inglés Declan Donnellan con
Othello y cinco grandes actores de
la vieja escuela del verso reunidos en
Don Quijote y en el corral: Manuel
Galiana, Agustin Gonzilez, Emilio
Gutiérrez Caba, Maria José Goyanes
y José Maria Arcos.
Festival de Aviiion
(Francia)
Del 3 al 25 de julio.
www.festival-avignon.com

La nueva direccién bicéfala del Fes-
vial de Avifién, Hortense Archam-
baulty Vincent Baudriller, hacen un
guifio solidario a los “intermitentes”
o técnicos temporales en la presen-
tacién del programa a fin de que no
les arruinen la edicién con otra huel-
ga, tal y como ocurri6 el afio pasa-
do. El duo directivo se estrena con
una programacién que ha puesto su
punto de mira en la vitalidad tea-
tral de Berlin, y en la que destacan
producciones de dos teatros publi-
cos de la capital alemana: la Shaii-
biihnne y la Volksbiihne. Este tlti-
mo teatro estd dirigido por Frank
Castorff. Sus lecturas de titulos cli-
sicos son de una modernidad sor-
prendente. La cita de Avi-
fién presenta Kokain, inspirada en la
novela del italiano Pitigrilli y en la
que se narran las experiencias con
esta droga de un dandy en el Paris de
los afios 20. Del mismo equipo de
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la Volksbiihne procede René Po-
llesch, quien dirige alli la pequeiia
sala Prater, y que presenta en el fes-
tival Pablo au supermaché Plus, re-
flexién sobre la condiciones de vida
vy trabajo en la Europa actual.

De la Shaubiihnne llegan varias
producciones de Thomas Oster-
maier, director de la divisién teatral,
y Sasha Waltz, directora de la de dan-
za. El director presenta Woyzect, de
Biichner, Disco Pig, un canto a la ju-
ventud perdida original de Enda
Walsh, su adaptacién de Nora, casa
de musiecas, de Ibsen, y Concert i la
carte, concebido como un concierto
epilogo de la citada obra de Ibsen.
Por su parte, Sasha Waltz acude con
Impromptus, coreografia inspirada en
las delicadas piezas de piano de
Schubert.

En danza destaca la procedente
de Bélgica (donde se sigue una po-
litica de apoyo que ha atraido a mu-
chas compaiiias extranjeras). El ar-
tista belga de mayor proyeccién
internacional es Jan Fabre, seguidor
de un teatro de la crueldad que pre-
senta L ‘ange de la mort, solo de dan-
za dedicado al coredgrafo William
Forsythe. Pero también el artista fla-
menco de origen marroqui, Sidi Lar-
bi Cherkaoui, o la formacién Ne-
edcompany de Jan Lauwers. Otros
nombres destacados que integran el
programa de
esta cita son
Christoph
Marthaler,
directorde la
Schauspiel-
haus de Zu-
rich y autor
de un teatro
burlesco vy
radical que
presenta la
farsa musical
Grounding,
unevariation de lespoir; el teatro ve-
rité del italiano Pippo Delbono, con
Urlo; de nuestro pais, Rodrigo Gar-
cia, con La Historia de Ronald, el pa-
yado de Mc Donald's.

NARROS VUELVE CON CARMEN, CARMELA

FESTIVALES DE VERANO

Puerta al Mediterraneo
(Teruel)

Del 6 al 28 de agosto.
www.festivales.aragon.es
Aragén se convierte en puerta al
Mediterrineo con este festival que
retine montajes de teatro y danza y
por el que se paseardn Carmen, Qui-
Jote o Don Juan en
dos  localidades:
Mora de Rubielos y
Rubielos de Mora.
Once montajes en
apenas un mes, del 6
al 28 de agosto, con-
forman la oferta ve-
raniega de este cer-
tamen que inaugura
Antonio Canales y
Lola Greco. Lo hace
con Carmen, Carme-
Ja, adaptacién fla-
menca de la 6pera de Bizet que en
este caso estd dirigida por Miguel
Narros y con coreografia del propio
Canales, quien le ha dado un aire fla-
menco al mito creado por Mérimée.

Miisica y teatro también se dan la
mano en E/otro lado de la cama, ver-
si6n escénica de la exitosa pelicula
que dirigé Martinez Lazaro. Josep
Maria Mestres lleva la obra escrita
por David Serrano a los escenarios
con la ayuda de los actores Diana
Lazaro, Lucia Jiménez, Coté Soler
y Raiil Pefia. La risa también est4
garantizada con las compaiifas Ylla-
na & Imprebis con Los mejores sket-
ches de los Monty Pykton. Un punto y
aparte merece la obra La guerra de
nuestros antepasados, basada en el
texto homénimo de Miguel Delibes
e interpretado por Manuel Galia-
na y dirigida por José Simano.

Fringe Edinburgh
Festival (Gran Bretaiia)
Del 8al 30 de agosto.
www.edfringe.com
Esuno de los festivales m4s atipicos
y libres. Permite el acceso a todo
aquel que quiera actuar, pero para
participar las compaififas o actores
tienen que buscarse un local y pagar
una cuota. El pasado afio participa-

ron més de 700 compaiifas y artistas,
para las que se dispusieron mds de
200 espacios. Hasta pocos dias antes
de su inauguracién no se conoce la
programaci6n definitiva, que no lle-
ga nunca a serlo, pues el nivel de
acogida es muy amplio; lo mejor es
comprarse la guia que edita el fes-
tival o informarse por los peri6di-
cos de la programacién prevista para
cada dia. Casi todos los géneros se
dan cita en el festival , aunque hay
ocho categorias: infantil, comedia,
danza y acrobdticos, musica, 6pera,
musicales, charlas y eventos, y ar-
tes visuales.

Festival de Edimburgo
Del 15 de agosto al 5 de septiem-
bre. www.eif.co.uk
La capital escocesa es en agosto el
mayor polo de atraccién de profe-
sionales y aficionados del teatro. Dos
festivales de naturaleza bien dis-
tinta se dan la mano: el oficial, el
Edinburgh International Festival y
el Fringe (cuya traduccién seria ‘al
margen’). El primero estd concebi-
do para acoger especticulos de 6pe-
ra, misica, danza y teatro. Desde
Akram Khan, la figura emergente de
la danza contemporénea britdnica, al
Ballet West USA, que presenta un
programa de Antony "Tudor, o la Ni-
kolais Dance Theatre, que ofrece-
rd diversas coreografias de este cre-
ador norteamericano que dio un
gran sentido teatral a la danza. En el
apartado dedicado al teatro, vuelve
el director espaiiol preferido del fes-
tival: Calixto Bieito, con una Celes-
tina interpretada por un elenco bri-
tinico que encabeza Kathryn
Hunter. También retorna Carles
Santos con E/ compositor, la cantan-
te, el cocinero y la pecadora. Varias pro-
duccciones alemanas —Andrémaca,
de Racine, por la Schaubiihne, Peer
Gynt, de Ibsen, por el Berliner En-
semble— y una francesa del Centre
Dramatique National Orléans-LOi-
ret con Le soulier de Satin comple-
tan la programacién de esta cita obli-

gada durante la canicula.
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L2 Reconquista

Este mes con La Aventura de Ia Historia,
|a tercera entrega de la coleccion “Grandes Batallas de la Historia™

LA AVENTURA DE LA

HISTORIA

Juan de Austria, el héroe de Lepanto
Normandia, la hatalla de las playas

Bagdad, dias de oro y hierro

N DG3SIER J

Carlos | de Habsburgo, a los altares [EEENRERIEGE

La Vicalvarada, revolucion en 1854

Israel: Ia presencia del Holocausto (8 TN g N L"-;. ‘ A BN Solicitelo al adquirir su ejemplar de
£ A : - B i, s larevista La Aventara de la Historia

YA A LA VENTA

Mas informacion en www revistahistoria . com Combplete sus colecciones. Solicite los CD-Rom de colecciones atrasadas llamandao al 802 15 89 97

rlanzaediciones




Si dentro de un limén ...

DIRECTOR: YAYO CACERES INTERPRETES:
JUAN CANAS, INIGO ECHEVARRIA, MIGUEL
MAGDALENA Y ALVARO TATO. AUTOR: A. TATO
Y CIA. RON LALA SALA ITACA. MADRID.

ESs un poco cajén de sastre en el que cabe todo;
pero como todo estd hecho con un talento sin
afectacién, es absolutamente recomendable para
jovenes, viejos, hipocondriacos, espidicos, soli-
tarios, curas y militares. Las leves irreverencias
de 81 dentro de un limdn metes un gorrion, el limdn
vuela no inquietan y tienen, ademds, el sello
claro de una libertad sin limites: un humor fres-
co e inmediato. Palabra y gesto, misica, can-
ciones y un desparpajo que fermenta en el im-
pulso joven y las buenas vibraciones de una
nueva sala alternativa: [raca.

Entre gag y gag hay un hilo conductor que
plantea algunos interrogantes sobre la libertad,
sugeridos ya por el propio titulo de la funcién: el
amarillo, el limén, el gorrién y el vuelo. ;De
verdad volaria un limén si dentro se le pusiera un
gorri6n? Hay opiniones para todos los gustos.
ILa que a mi me parece mis coherente y obvia es
que el limé6n acabarfa convirtiéndose sin con-
trapartida en una fibula para el gorrién. Las con-
clusiones de estos comicos, entre los que des-
taca el transformismo de Juan Carias, y de buena
parte del puiblico son parecidas a esa metifora de
la jaula, aunque con més poética filoséfica: el li-
mén sigue agrio y el gorrién deja de volar. Y si fue-
se un canario flauta, digo yo, también dejaria
de cantar. O sea que no es frivolidad todo lo que
reluce en este grupo de excelentes actores (Ca-
fias, Inigo Echevarria, Miguel Magdalena y Al-

CRITICAS

varo 'Tato) que dominan la expresi6n corporal,
la miisica, la cancién y todo lo que se les ponga
por delante; su humor tiene un sutil intringulis
que enseguida capta un publico jaranero. Tam-
bién tienen una gran capacidad para la parodia.
El remedo, por ejemplo, de un cuadro flamen-
co es descacharrante; o el sarcasmo sobre aquel
suceso veridico de un torero que maté en la Gran
Via de Madrid, vestido de paisano, un toro des-
mandado que amenazaba la vida de los pasean-
tes. Creo que el torero fue Fortuna, aunque
eso es lode menos. Lo de mds es la gracia con que
se escenifica el asunto. JAVIER VILLAN

La cocina

DIRECTOR: RAMON RIBALTA INTERPRETES: 30
ACTORES DEL TEATRO DEL SOL DE SABADELL.
AUTOR: ARNOLD WESKER EN CATALAN TEATRO
PRINCIPAL. BARCELONA

Arnold Wesker (1932) pertenece a la genera-
cién inglesa de los jovenes airados de los afios
50. La cuina (La cocina), estrenada en Londres en
1958, es uno de sus mayores éxitos. La cocina
de un gran restaurante en la que se reunen trein-
ta trabajadores se convierte en un microcosmos
que le permite reflexionar sobre una sociedad en
la que no parecen existir mds aspiraciones que las
de tener comida, trabajo y sueldo. L.a obra, en
el primer acto, nos muestra con gran vivacidad
al estilo de Tiempos Modernos de Chaplin, v buen
sentido del humor, la vida cotidiana; luego en la
segunda, sabremos de las ilusiones del perso-
nal, nos enfrentaremos con distintas ideas y pos-
turas en la vida. En el tercer acto, el director del
restaurante no podri entender la agitacién de sus

TEXTOS DRAMATICOS

ALGUNOS DE LOS INTERPRETES DE LA COCINA

empleados, no entenderd que la ira de uno de
ellos, en un ataque de violencia y desesperacion,
detenga bruscamente todo el proceso culinario.
La obra es 4gil, de constantes movimientos es-
cénicos, de cortos didlogos que casi se sobrepo-
nen; es un texto que permite gags cémicos y los
atina con la belleza de algunos parlamentos, una
obra en constante movimiento que pese a su sen-
cillez, no ha perdido hoy la vigencia, sino que
en algunos aspectos puede ser todavia de ma-
yor actualidad.

#Como es posible que pueda producirse un
montaje con treinta actores en un teatro priva-
do? El milagro estd en ese devaluado concepto de
amateur que se asocia a poco profesional cuan-
do lo que significa es que se hace por aficién, no
como medio de ganarse la vida. El Teatro del
Sol surgié en Sabadell en 1988 y lleva hasta aho-
ra mis de veinte producciones en su haber, siem-
pre en cataldn. Su director, Ramon Ribalta, habfa
puesto ya en escena, La cuinaen 1973, Y también
Francesc Moragas, el chef, y Rosse Aymami,
entre otros, repiten como intérpretes. Ribalta
ha llevado a cabo una limpia puesta en escena,
creado una escenografia sobria pero capaz de fa-
cilitar y amplificar el constante movimiento de ac-
tores, v ha perfilado con acierto los diferentes
ritmos de la obra en la que se perciben algunos to-

ques brechtianos. MARIA JOSE RAGUE

Teatl'o breve entre dos 3|glos ANTOLOGIA DE VARIOS AUTORES (MARTIN INIESTA, MIRALLES, LOPEZ MOZO,

RESINO, DIOSDADO, MIRAS, CAMPOS, DE SANTOS...). EDICION DE VIRTUDES SERRANO. EDITORIAL CATEDRA. 2004.PAG. 438

S1vel lector. s
plantea este libro
€OMO una anto-
logia, puede ser
un texto discuti-
ble. M4s, si se lo
plantea como
una revision cri-
tica de las tiltimas generaciones, que
es como a mi entender lo ha hecho
Virtudes Serrano, puede ser un tex-

to altamente aleccionador. Toda an-
tologfa es siempre una aventura per-
sonal y subjetiva. El factor objetiva-
ble de Teatro breve... es el caricter
de bisagra entre dos siglos que tienen
los autores, pero que no comparten,
necesariamente, presupuestos esti-
listicos, morales o sociales. De ahi
la disparidad de edades; algunos
como Martin Iniesta, L.épez Mozo,
Miralles, Miras o Amestoy, adscri-

tos auna generacién que surgié en los
tiltimos afios de la Dictadura y mar-
cada por la incomprensi6n y cierta
marginalidad. Otros como Caballero,
Garcia May, Mayorga, Pedrero, Raiil
Hernidndez, Itziar Pascual o Diana de
Paco, que sin perder de vista la rea-
lidad, no estdn tan sefalados por el
cardcter militante y combativo de los
que podriamos llamar los seniors de
Teatro breve de ... Son 21 autores, pie-

zas brevisimas, que no son homolo-
gables ni reducibles a uniformidad.
Son, por el contrario, una pluralidad
de estilos —realismo, poética de la
abstraccién, ruptura, vanguardia—
comprometidos con el tiempo que
les tocé vivir. Cada autor ha selec-
cionado su propia obra. Esto no le
quita el mérito a la autora de haber
trazado un sugerente panorama del
tiltimo teatro espaiol. J. V.
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{Son estos jovenes cineastas pasto de ex-
cepeidn cultural? Sus 6peras primas han
dejado constancia de una forma de ha-
cer cine, de un sello que les distingue
como autores. Escriben y dirigen. Al-
gunos ya han recibido el favor del pii-
blicoy todos cuentan con el respaldo de
la critica. Desde los més populares (Pa-
blo Bergery Angeles Gonzilez Sinde)a
los menos (Manuel Martin Cuencay
Juan Vicente Cérdoba), sin olvidar a
los incatalogables (Santi Amodeo) y
experimentalistas (Gonzilo Lépez-Ga-
llego).E1 Cultural los ha reunido para que

CINEASTAS DE ‘EXCEPCION"

Juan Vicente Gordoba

Desde la periferia

CIORAN vaticiné que “el futuro pertenece a
las clases periféricas del globo”, y parece que
Juan Vicente Cérdoba ha tatuado esta frase
a la piel de su cine. Ya con su cortometraje En-
#re vigs —nominado al Goya—, dej6 claro que
sus historias basculan entre el amor al barrio
y el dolor que produce su existencia, por-
que “el cine debe invitarnos a la reflexién so-
cial hablindonos de la condicién humana”,
asegura. De fusionar un relato de Almude-
na Grandes y un poema de Garcia Montero
le sali6 Aunque tii no lo sepas, una historia hones-
ta mis interesada en la autenticidad de las emo-
ciones—con un amplio fondo autobiogrifico-que
en la solidez de la trama. Preocupado por la es-
tética y los “divinos detalles”, se permiti6 retra-
tar los dificiles afios de la Transicién en paralelo
con la Espaa de nuestros dias para contarnos con
sensibilidad inaudita una historia de amor en-

Autor, directory
productor, Juan
Vicente Cérdoba
(Madrid, 1957)
dirigio los cortos E/ rey tuerto (1990) y Entre
vias (1995) antes de saltar al largometraje
con Aunque td no lo sepas (2000), adaptacién de
un relato de Aimudena Grandes. En agosto co-
mienza el rodaje de Las chicas andan sueltas.

tregada a la nostalgia y resquebrajada por las di-
ferencias sociales. En Las dhicas andan sueltas, que
comienza a rodar el 23 de agosto, contard con Na-
talia Verbeke, Lola Dueiias, Juana Acosta y Zay
Nuba como protagonistas de un “relato coral y so-
cial en torno al boxeo femenino”, en el que sen-
timientos y efectos especiales se dardn la mano.
Puro cine de acci6n sentimental. B

nos hablen de sus nuevos proyectos.

Manuel Martin Guenca
La esperanza del drama

No fue hasta sus 34 afios
que este almeriense afin-
cado en Madrid sintié que
estaba preparado para di-

Tras realizar video-
clips, videos indus-
triales, publicidad,

cortometrajes (Na- . oula. S
die, Hombres sin mu- rigir una pelicula. Su expe-
riencia en todos los palos
Jeresy El dia blanco) del audiovisual, trabajando
Y un documental (el de auxiliar de direccién,
excelente E/ juego de script o director de casting
Cuba), Manuel Martin  _“como forma de apren-
M.k Cuenca(Almerfa, 1964)  dizaje y supervivencia’, le
dirigi6 la soprendente La flaqueza del bol-  avalaba un futuro prome-

tedor. Lorenzo Silvay su
novela La flaqueza del bol-
chevigue le dieron la clave
de lo que buscaba para estrenarse en el largo de ficcién: “Historias con
sensibilidad y fuerza, cercanas, simples y hechas de emociones reales”.
Su 6pera prima fue recibida con entusiasmo por la critica, que no sélo
asisti6 al descubrimiento de un cineasta, también al de una actriz extraor-
dinaria (Marfa Valverde). Mirdndose en el espejo de John Huston y Krzysztof
Kieslowski—la versatilidad de aquél, la profundidad de éste—, Martin Cuen-
ca volverd a demostrar su fascinacién por el Madrid contemporineo en
Malas temporadas, que comenzard a rodar en enero a partir de un guién
escrito durante tres afios junto a Alejandro Herndndez. Con Javier C4ma-
ra, Natalie Pozas y Leonor Watling dando vida a personajes urbanos tratando
de encauzar sus vidas, Martin Cuenca, que reconoce su predileccién por
el drama, asegura que serd una historia “esperanzadora y sencilla”. l

chevique (2003). Ahora prepara su se-
gundo largometraje, Malas temporadas.

Angeles Gonzalez-Sinde
Pegada a la realidad

DICEN que todos los guionistas aspiran a dirigir por la frustracién de ver cémo
otras personas estropean sus historias. Angeles Gonzilez-Sinde, que estu-
di6 Filosofia y Letras antes de realizar un Méster de Guiones dirigido por
José Luis Borau, puede hablar largo y tendido de ello. Durante més de diez
afios ha escrito decenas de guiones con los que ha demostrado eclecticismo
y buen gusto, pero no fue hasta el afio pasado que se puso detrés de una
cdmara. “Yo queria aprender a escribir mejor, y lo que podia aprender sin sa-

lird fi i i pan-
ir de casa, frente a mi teclado y mi pan Hija de liestre galenlsta y pro-

talla, ya era poco”. Preocupada por su
g e ductor, Angeles Gonzélez-Sinde

desconocimeinto de la técnica audio-
visual, deposité todasu confianzaenla  (Madrid, 1965) ha firmado guio-
nes para Ricardo Franco (la

direccién de actores, “algo para lo que
buena estrella), Gerardo Vera

me habia estado preparando desde
hace tiempo”. Con La suerte dormida,  (Segunda piel) o Gerardo He-

filme que bebe de Sidney Lumety  prero (Las razones de mis ami-
Steven Soderbergh (el Soderbergh  gps), entre muchos otres. Su
de Erin Brokovich), ha superado la  gaito a la direccién con La suer-

prueba con notay con Goya. En prin- 49 gopmida le ha valido el Goya

cipio interesada por las historias de a la Mejor Direccion Novel
calado social y pegadas a larealidad g

~“lo fantdstico no me atrae”—, cabalga
ahora de un gui6n a otro, entre ellos el
del que serd susegundo largometraje,
“una comedia sobre las dificultades de
adquirir una vivienda, los nuevos mo-
delos familiares y los roles del hombre
y la mujer”. W
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Gonzalo Lopez-Gallego
El cine como droga

CoMo un pequeiio Spielberg, la cimara ha sido
su mejor amiga desde la tierna infancia. Por eso
no es extrafio que en su tltima pelicula, Sobre

el arvo iris, el protagonista trate y hable con ter-  LOpez-Gallego (Madrid,

nuraasu juguete recién adquiridoy descubra ~ 1973) desarrollé su voca-
con €l las posibilidades del lenguaje filmico.  cién por el cine desde los
“No me creo eso de que en el cine estd todo  ocho afios. Estudiante de
inventado —asegura—, Ahora mismo estamos  |ngenierfa Informética, a
muy cerca de un lenguaje nuevo que pro-  patip de 1994 realizo cor-

viene de los videojuegos”. Es el experimen-
talista de la nueva hornada, el mds audaz y
el més alejado de las tendencias del mercado.
En su primer largo, Nomadas, apost6 por una
suerte de género negro desde la oscuridad y

tos en video, 16 y 35 mm
—Cubik, Monche, Huida,
Musas... etc.— Con Noma-
das (2001) obtuvo el pre-

la aridez, desde la sensacién de que el cine mio a la Mejor Pelicula Ex-
es libertad. Quiz4 gané més premios que es-  tranjera en el Festival de
pectadores, pero la independencia y el ries-  Nueva York. Su segundo
go también tienen un precio. Desesperado  large, Sobre el arco iris, es
ante la dificultad por encontrar financiaciony  pure experimentalismo.

el mono de rodar, hall6 la solucién con el vi-

deo digital, que se convirti6 en la base narrativa y formal de Sobre e/ arco
iris. “No es la primera pelicula rodada en MiniDV, pero si es la primera
que posee una fuerte apuesta estética”, sostiene. Es puro ejercicio de
cine dentro del cine, una pelicula sobre lo real en el engario y las mentiras
en lo real. Adicto al cine de toda estética y condicién —“me fijo en todo, lo
proceso todo, cualquier pelicula tiene interés”—, su préximo proyecto lle-
va por titulo Tzbi, con el que quiere dar su propia visién del terror y lo
fantistico, echando mano quizd de sus admirados Haneke y Lynch . Ha crea-
do la plataforma de cine independiente Avatar 5.1, desde la que piensa
poner en marcha “la revolucién del cine sin restricciones”. ll

Pablo Berger El talento con suerte

CoMOo naci6 el dia de la loteria de Navidad, dice  Estudiante de In-

que es un tipo con suerte. “Noes broma-afima—.  gopmética, Pablo

g et s
. udaqaeqguecia

i g 1964) debutd con

tan importante como el talento. De ambas cosas
anda sobrado este bilbaino que coincidié con Alex
de la Iglesia en la Universidad de Deusto, don-
de formaron un cine-club y descubrieron que el
cine era posible bajo el amparo de Enrique Ur-
bizu. Su corto Mama esti considerado hoy una
pieza de culto, casi tanto como el que él profesa
a la comedia como arma arrojadiza contra las mi-

el corto Mama
(1988). Becado

por el Pais Vasco, estudié cine en Nueva York, donde acabé dando clases
en la New York Academy. Realizé varios cortos, un par de spots y video-clips.
Regresé a Espafia para escribir y dirigir Torremolinos 73.

te. Mientras, en Espaiia se producia el cambio ge-

CINEASTAS DE ‘EXCEPCION’

Santi Amodeo El humilde astronauta

LA frescura y el inconformismo en su mirada dan la medida de sus historias.
Viaj6a Londres de vacaciones con suamigo Alberto Rodriguez y volvié con
un largometraje en video, E/ factor Pilgrim, M.B.
celebrada comedia hecha con pocos me-
dios y mucha imaginacién. Su carrera en so-

litario despegé el afo

pasado con Astronau- ~ Santi Amodeo (Se-
tas, y desde entonces  villa, 1969) estudié
dice que se siente  en el Centro Anda-
comoviviendoenotro  Juz de Teatro y for-
planeta. Aesoayuda,  mé parte del grupo
claro, que los criticos musical Los relica-
de “Variety” eligan su rios. Escribié y co-
pelicula entre los diez dirigié con Alberto
mejores filmes euro- Rodriguez el corte-

peos. “Al principio
pensé que era una
broma”, asegura. En
Astronautas conté el
proceso de rehabilita-
cién de un yonqui, de-
terminado a ser un “hombre normal”, con una originalidad desbordante y
una valentia fuera de toda duda. La humildad que le define le permite
encontrar el punto de vista de sus personajes, todos ellos fuera de lanorma.
“Pero ¢quién es normal? —se pregunta—;La gente sonriente de los anuncios
olos que se insultan en la televisién?”. Este interés por los estados cerebrales
v la percepcion de la realidad le conduce a lecturas cientificas sobre la es-
quizofrenia, que serdn la base de su segundo largometraje, cuyo guién es-
cribe estos dias: “En gran medida, los esquizofrénicos perciben la reali-
dad como una pura ficcién, y esa forma de interpretar el mundo, muy
cinematogrifica, es algo que me tiene obsesionado”. l

metraje Bancos (1999) antes de rodar en Londres,
con el mismo compaiiero, el largometaje El factor
Pilgrim (Mencidn Especial en San Sebastian). Con la
magnifica Astronautas ha debutado en solitario.

sas, habla su Torremoli-
nos 73, comedia dispa-
ratada y agridulce que
le costé cinco afios po-
ner en marcha y con la
que ya ha viajado por
medio mundo, de To-
kioa Seattle. Optimista
por naturaleza, se reco-
noce consumido por la
cinefilia =“he llegado a

2 9

ver cinco peliculas por dia”—, y encuentra en los

serias del mundo: “El humor es la mejor mane-
ra de luchar contra las dificultades”. Durante su
formacién cinematogrifica en los pasillos neo-
yorquinos donde estudiaron Joel Coen y Jim Jar-
musch, asisti6 al estallido del cine independien-

neracional de los noventa, y a su vuelta se en-
contré con un paisaje muy distinto: “Se habia des-
mitificado el proceso de creacién del cine, hasta
entonces sélo reservado a los intelectuales”. Y
de esa desmitificacién, entre otras muchas co-

filmes de Berlanga, Wilder, Imamura y Fellini las
huellas que debe seguir. “El cine —afirma- es
emocionar y comunicar, un lugar al que ir cuan-
do queremos entrar en mundos ajenos y sentirnos
identificados con desconocidos”. M
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SoMos lo que aparentamos ser, decia
el escritor Kurt Vonnegut. Somos lo
que queremos ser, dice la escritora
J. K. Rowling. Sustituir el verbo “apa-
rentar” por el verbo “querer” esen-
cializa el éxito galdctico de la saga
de Harry Potter: en el fondo, la cues-
tién estd en que la superficie se con-
vierta en corazén y el cinismo en fe.
De ahi que una nueva generacién de
nifios hartos del colegio, de las pre-
siones familiares y de las activida-
des extraescolares se sientan fascina-
dos por un nuevo Mesias que supera
las dificultades de su entorno trans-
formdndose en otro, cruzando las ba-
rreras de una realidad que parece
creada a imagen y semejanza de las
fibulas liberadoras y un punto in-
quietantes concebidas por Lewis Ca-
rroll o Tolkien. Hay que volvera cre-
eren lafantasia como tiltimo reducto
de los rebeldes, sobre todo si la ven-
demos como prosa de entreteni-
miento. ;Qué ha ocurrido cuando
Harry Pottery el Prisionero de Azkabdn,
el que pasa por ser el mejor libro de
la serie, se ha convertido también
en la pelicula mds oscura de la saga?
Nada: las cifras de recaudacién si-
guen dando resultados insélitos y el
fenémeno Potter contintia dando
guerra. La pregunta es: ;por qué?

Tal vez la respuesta esté en las
opiniones de intelectuales que se en-
frentan a la cultura de masas desde
posturas diametralmente opuestas.
En unarticulo publicado hace cuatro
afios en el “Wall Street Journal”, Ha-
rold Bloom se preguntaba si 35 millo-
nes de lectores podian estar equivo-
cados. Su respuesta era tan arrogante
como sincera: si. Escandalizado por
la baja calidad de la prosa de Ro-
wling, que escribié el libro que la hizo
rica y famosa en un bar de Edim-
burgo, Bloom se explicaba el éxito de
“Harry Potter” fijando la vista en la
figura del tipico escolar britdnico cu-
yos vicios y virtudes se reflejaban
en una mitologia de raices tolkie-
nianas. Por el contrario, Umberto
Eco no tardé en saludar a Harry Pot-
ter como un heredero de los héroes
infantiles de la literatura clisica.
“Tome una joven y tierna criatura,
hégala padecer sufrimientos de todo
tipo, revélele que es el dltimo vés-
tago de una raza, destinado a un lu-
minoso destino, y tendrin no sélo
al Patito Feo y a Cenicienta, sino

Mis aficionado a la metifora que a la literalidad, el me-

xicano Alfonso Cuarén ha dirigido Harry Pottery el pri-

stonero de Axkabdn, que llega mafiana a salas espafiolas.

Mis oscura que las anteriores, en esta tercera entrega

el pequeiio mago se hace mayor y busca la venganza.

Vuelve Harry

Potter

La tercera parte eleva el nivel cinematografico de la saga

también a Oliver Twisty al Remy de
Sin familia”, explica Eco. “Hagan
que estos chicos cabalguen escobas
voladoras”, afiade, “y tendrdn tam-
bién a Mary Poppins y a Peter Pan”.
Sea como sea, tanto Bloom como Eco
apelan al conflicto entre lodivino y lo
humano para atacar o defender la
existencia de un héroe infantil que
ha logrado que los nifios aparquen los
videojuegos para pegarse a un libro.

Atmésfera elegiaca. Los que es-
peren de Harry Pottery el Pristonero de
Azkabdn una prolongacién del abu-
rrido diptico dirigido por Chris Co-
lumbus quizi se encuentren con una
desagradable sorpresa. El mexicano
Alfonso Cuarén es més aficionado a
la metifora que a la literalidad. In-
cluso cuando utilizaba la vozen offen
lanotable Y tu mamd también, Cuarén
lo hacia para “comentar” la situacién
de sus personajes, para crear una at-
mosfera a través de la palabra. Estd
dotado para laatmésfera elegfaca, en
este Harry Potter tan siniestra como
las pesadillas que crea la pubertad.

Lo que ha hecho Alfonso Cuardn es materializar el con-
flicto entre lo divino y lo humano, entre la mision ilumi-
nada y los instintos reprobables de Harry Potter

Y aqui Harry, Ron y Hermione han
cambiado la voz y empiezan a vivir
las primeras crisis de identidad.
Como si se tratara del Batman de
Frank Miller, Harry estd preparado
para enfrentarse con el hombre que
supuestamente mat6 a sus padres. Si
en las peliculas de Columbus la ob-
sesién por la fidelidad a los libros de
Rowling colapsaba la evolucién de
los personajes, pesando como una
losa sobre sus hombros, en la de Cua-
rén pesan més los ambientes y los es-
tados de dnimo. Dejamos los pasillos
de la escuela mégica para adentrar-
nos en el bosque y olvidamos los
conflictos lidicos para pasar a te-
mas mds serios como la rabia y la
venganza. Incluso el juego del Quid-
dich se practica aqui bajo una tor-
menta que dista mucho del sol de
la infancia donde Harry Potter olvi-
dé la incomprensién de una familia
que siempre le habia visto como un
bicho raro. Lo que ha hecho Cuarén
es materializar ese conflicto entre
lo divino y lo humano, entre la mi-
sién iluminada y los instintos repro-
bables, que caracteriza a ese Harry
Potter que empieza a caminar so-
bre las aguas de la edad adulta.

SERGI SANCHEZ
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No hay pregunta que se le resista. A
Quentin Tarantino la ironia le sale
de las entrafias. Es su forma de ser,
su forma de hacer cine. Est4 satis-
fecho con los resultados de la es-
perada segunda parte de Ki// Bill,
y se le nota en la cara. El filme ha
arrasado en Estados Unidos y ha
gustado mucho en
Cannes. Dentro de
un mes llegard a
nuestras pantallas
para saciar el ham-
bre y la curiosidad
de los espectadores
que, aténitos o insa-
tisfechos, asistieron
a la extraordinaria y adrenalinica
primera entrega. El genio de Knox-
ville ha vuelto a hacerlo.

—Al final, resulta que Ki// Bill. Vol.
2 es una pelicula feminista, algo in-
esperado en una pelicula de Quen-
tin Tarantino.

—Me alegro de que me haga ese
comentario (carcajada). Por supues-
to, es una pelicula para las chicas.
Ella regresa de la muerte, arranca
0jos y sabe c6mo matar con cinco de-
talles. En fin, no quiero revelar mis,
pero la pelicula... si, es feminista.
Vale.

—Pero por encima de todo, in-
cluso de su rabia, ella es madre.

—Claro, ahi radica la ironia. Ella
cumple su venganza a su manera. Ni
Sinatra lo sofi6 de semejante ma-
nera.... al estilo kung-fu.

—Hibleme de Uma, su musa.

—Ella es el suefio de cualquier di-
rector. Preparada, valiente, llena de
ideas. Beatrix Kiddo es un perso-
naje que nos pertenece a ambos.
Aunque me de vergiienza confesar-
lo. Ella era L.a Novia y ahora es Bea-
trix, la que da alegria. Tal cual. La fe-
licidad que le va a dar a su hija, esta
asesina comercial, es inmensa.

—iSon ciertos los rumores de que
hubo problemas entre Uma Thur-
man y Daryl Hannah?

—Digamos que se “metieron”
dentro de sus personajes. La rivali-
dad en la lucha final es palpable.

ENTREVISTA KILL BILL VOL. 2

“La venganza es un plato que se sirve frio”. Con estos r6-

tulos se abre la tiltima obra maestra de Tarantino, Ki// Bill,

de la que s6lo hemos podido ver la primera parte. Dias

antes de su inminente visita a Espafia para presentar Ki//

BillVol. 2—que aterrizard en nuestras pantallas en julio—, Ta-

rantino hablé con El Cultural en torno a su esperada obra.

!

Pero nadie se sacé los ojos, son efec-
tos especiales (Carcajada).

~La eleccién de David Carradi-
ne es todo un acierto.

—Siempre le tuve en mente. Si se
hubiera negado, no podria haber he-
cho la pelicula. El es Bill, absoluta-
mente. David ha heredado de su pa-
dre el fisico, pero también esa ironia
y un cierto modo de ver la vida. Los

Tarantino

“Kill Bill es una pelicula feminista”

Carradine son una saga y un modo
de concebir la vida.

—iQué cree que le ha aportado
David a Bill?

—Sobre todo esa serenidad a la
hora de morir. Algo que atraviesa la
cultura asidtica y también la medi-
terrinea.

—Ha tardado seis afos en hace
una nueva pelicula desde Jackie
Brown y, ademis, le ha costado ocho
meses hacer los dos voliimenes de
Kill Bill. ;Es hacer cine un negocio
inteligente?

La fiesta griega

—Para nada, pero es divertido.
Hacer cine es una fiesta. Invitasa tus
mejores amigos, te inventas una his-
toria , al final, brindas con champén
(risas). No, ahora en serio. Siempre
he querido contar la historia de una
venganza femenina a la manera grie-
ga vy con Uma. Creo que lo he con-
seguido con Kill Bill.

—iHablamos de la violencia de las
peliculas de Tarantino?

—Como quieras, pero no es més
que un cliché. En esta pelicula he
querido que la violencia sélo sea una
pequeiia parte de la historia. Todo
estd integrado en la historia de esta
madre, y la miisica juega el papel
més fundamental.

—De hecho, finaliza con Mala-
gueiia salerosa.

—“Besar tus labios quisiera y de-

cirte nifia hermosa” (Canta). La mi-

" sica es fundamental cuando preparo

una pelicula, no sé si empiezo por
el guién o por la banda sonora... En
lo que si me empleo a fondoes en las
coreografias. En esta pelicula, 16gi-
camente, era esencial. En caso con-
trario, la historia no es creible.
—iFundamental-
mente, con qué re-
ferentes ha trabaja-
o?

—A mi me vale
todo. Desde Eliza-
beth Montgomery
en Embrujada hasta
las novelas de Bret
Easton Ellis. También, por supues-
to, toda la serie de Kung Fu, jvaya!
Bonnie and Clyde, por supuesto, los
golpes que daba Babe Ruth, los did-
logos dcidos de mi colega Roger
Avary, los cuadros de Giacometto...
todo vale si sabes como emplearlo.

—L.a Novia se ha convertido en
La Madre, jqué aventuras le espe-
ran a partir de ahora?

—Esté todo por delante, pero creo
que no lo contaré. En su vida real,
Uma es una madre impresionante
yyo no he pasado por la experiencia.
Prefiero que lo cuente otro.

—Pues bueno, jdénde se ha que-
dado el proyecto de su pelicula acer-
cade la Il Guerra Mundial, Inglorious
Bastards?

—Me temo que de momento se
queda en proyecto. De vez en cuan-
do vuelvo al guién, le doy algunas
vueltas, pero me parece que lo ten-
dré que dejar de momento. Pero
permitame decirle que es un guién
magnifico yque algtin dia lo filmaré.
Palabra de Quentin.

—Entonces jtendremos que es-
perar de nuevo seis afios?

—ilNo, ni de coiia! Espero que no.
Tengo muchas historias en la cabe-
za, demasiadas. Espero que no se
desesperen en Miramax. Aunque
creo que han hecho un buen nego-
cio conmigo.

(=%
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ABAJO, DE IZQUIERDA A DERECHA, PIERRE-LAURENT AIMARD, ARCADI
VOLODOS, CHRISTOPHE ROUSSET, MATHIAS GOERNE Y CHRISTOPHE

ESCHENBACH. SOBRE ESTAS LINEAS, ENSAYO DE LA VERBENA DE LA PALOMA

El festival andaluz inaugura su 53
edicion con La verbena de la Paloma

Granada

se abre al género chico

La zarzuela serd protagonista de la apertura del Fes-

tival de Granada mafiana viernes en el Palacio de Car-
los V. La mis célebre obra de Bretén, La verbena de la
Paloma, seri el punto de partida de esta 53 edicién,
en una nueva produccién de Els Comediants. La cita,
variada y polifacética, presenta a la célebre Orques-
ta de Paris con Eschenbach, al director Roussety Les
Talents Lyriques, y a los pianistas Arcadi Volodos y
Pierre-Laurent Aimard como principales alicientes.

musical de Antoni Ros Marba.
LLa madrilefiisima zarzuela de To-

“FIESTA de la creacién, de la diver-
sidad cultural, de la emocién y del

paisaje”. Con estas poetizadas pa-
labras, Enrique Gdmez, director del
Festival de Granada, invita a dis-
frutar de la edicién que comienza
mafiana viernes de modo inusita-
damente castizo: una representacién
de la zarzuela La verbena de la Palo-
ma en el nada pintoresco Palacio de
Carlos V. El montaje, sorprendente
y que anuncia polémica, estd firma-
do por Els Comediants, y cuenta con
direccién escénica de Joan Font y

mids Bret6n inaugura una programa-
ci6n densa y tocada con un fino aire
populista, en la que la oferta se adap-
ta a todos los gustos, fiel a la maxima
de Gimez de convertirlo en un “jue-
go de asociaciones plural y hetero-
géneo para que cada quien escojaen
la diversidad de una granada abier-
ta”. De ahi que la imagen grifica
de esta edicién sea precisamente la
de una granada que simboliza la vo-
luntad de convertirse en “catalizador
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La verbena de la Paloma, la madrileiisima zarzuela de Tomas Breton, inaugura una programacion densa y tocada con
un fino aire populista, en la que la oferta se adapta a todos los gustos, en un juego de asociaciones plural y heterogéneo

de las intenciones individuales y co-
lectivas, un espejo de ese paisaje
interior y exterior de la ciudad”.

La edicién se prolongard hasta
el 4 de julio, cuando la Orquesta de
Paris y Christoph Eschenbach in-
terpreten en el marco renacentista
del Palacio de Carlos V las orques-
taciones que Francisco Guerrero
(1951-1997) realiz6 poco antes de
morir de seis ntimeros de la suite /2¢-
ria de Albéniz y la Sinfonia Lirica
de Zemlinsky, en la que interven-
drin Melanie Diener y Matthias Go-
erne. Menos interés depara el ma-
nido programa que la misma
orquesta ofrecerd dos dias antes con
obras de Berlioz, Ravel y Schumann.
Al piano en el Concierto de Ravel in-
tervendrd Pierre-Laurent Aimard.

Farruquito frente al Cuarteto Ar-
ditti; Javier Gurruchaga como con-
trapunto de Christoph Rousset; los
Swingle Singers ante la guitarra de
Paco de Lucia o los boleros trasno-
chadores de Jamila Castillo... No son
estos artistas y grupos los tinicos en
defender la programacién de un fes-
tival cuya segunda jornada estard
protagonizada por Arcadi Volodos.

Volodos virtueso. El arrollador
pianista ruso actia el préximo sé-
bado en el Auditorio Manuel de Fa-
lla. En el programa, obras de Bee-
thoven, Scriabin y Liszt, asi como la
Danza macabra de Saint-Saéns, en
la aparatosa transcripcién de Liszt
posteriormente revisada y dificulte-
ada por Vladimir Horowitz. Cita de
no menores expectativas es la que
propone el Ensemble Modern el 25
de junio, en el crucero del Hospi-
tal Real, donde el prestigioso gru-
po radicado en Frankfurt estrenard
con cardcter absoluto, bajo la direc-
cién de Sian Edwards, Los putrefac-
tos, un especticulo audiovisual que

agrupa, bajo este titulo acufiado por
Buiiuel, Lorca y Dali para ironizar
acerca de las corrientes creativas
de su época, obras de Revueltas,
Piazolla y Wolfgang Rhim, cuya mi-
sica concebida para la pelicula Un pe-
7o andaluz se escuchard acompafia-
da por la proyeccién de la surrealista
pelicula de Bufiuel y Dali. En este
programa conmemorativo del cen-
tenario del genial pintor de Figue-
ras, se estrenard con caricter abso-
luto Cristo de San Juan de la Cruz
(Tropo para Salvador Dali), obra en-
cargada por el festival al composi-
tor mexicano, y discipulo de Rodol-
fo Halffter, Mario Lavista (1943).

"Tres dias después—el 28 de junio—
el Ensemble Modern reapareceri
con un diversificado programa que
atina, entre otras obras, los conciertos
para clave y conjunto instrumental
de Manuel de Fallay de Hans Krisa,
cuyo concierto se escuchard por vez
primera en Espafia. En ambas piezas
serd solista la pianista alemana Ueli
Wiget. Sin embargo, el gancho po-
pular del concierto arranca de la co-
laboracién del polifacético Javier Gu-
rruchaga como narrador en la
sobrecogedora Oda a Napoledn Bo-
naparte, de Arnold Schiénberg. Otra
cita muy esperada es la anunciada
el 3 de julio, en la que Maria Bayo de-
bia de interpretar un programa mo-
nogrifico dedicado a la zarzuela ba-
rroca v clésica junto a Christoph
Rousset y sus inseparables musicos
de Les Talents Lyriques. Sin em-
bargo, la Bayo —embarazada de ocho
meses— serd reemplaza por la tam-
bién estupenda soprano Elena de
laMerced, que mantiene escrupulo-
samente el programa previsto.

Otro momento sefialado supo-
ne la presencia del gran Michael
Gielen al frente de la Orquesta Ciu-
dad de Granada. Seri el 30 de ju-

nio, con un programa en el que el
maestro alemdn se aparta de sus pro-
puestas innovadoras para hacer es-
cuchar a las paredes del Palacio de
Carlos V por enésima vez la Pasto-
ral de Beethoven y la Sinfonia del
Nuevo Mundo, de Dvorik.

Pons con la ONE. Mis actual es el
programa que propone Josep Ponsal
frente de la Orquesta Nacional de
Espaiia el 27 de junio en el que el
publico escuchard por primera vez
en el Festival de Granada la atrac-
tiva Sinfonia de Berio. Como solistas,
los mismos intérpretes que la cantan
por medio mundo: los Swingle Sin-
gers. El programa se completa con la
Décima de Shostakévich.

Fiel a sus tradiciones, el festival
brinda una cuidada agenda de con-
ciertos de cdmara, centrados en el
paisaje tinico de la noche del Patio
de los Arrayanes. El 22 de junio, el
Cuarteto Kronos se presenta con
un programa que, bajo el titulo Par-
sajes sonoros, contrasta obras de Bri-
sefio, Lara, Revueltas, Schnittke o
Steve Reich. El Cuarteto Arditti lle-
ga el 1 de julio. Sobre los atriles, los
dos cuartetos de Janicek, el Segun-
do cuarteto de Bart6k y el de Julidn
Orb6n. Un par de dias antes el mis-
mo Cuarteto Arditti hard sonar un
monogrifico Francisco Guerrero
que integra su serie Zayin [ a VIII.

Esta 53 edicién del festival gra-
nadina se mantiene fiel a sus sefias

El flamenco es parte sustan-
cial de la cita. A la discutida
presencia de Farruquito en
el cartel, se sumaran las ac-
tuaciones de Paco de Lucia y
la cantante Estrella Morente

de identidad. Incluso el ballet. A pe-
sar de no disponer en esta edicién de
su marco tradicional —el escenario
del Teatro del Generalife, cerrado
por obras—, las funciones se han tras-
lado al Palacio de Carlos V. En su re-
dondo patio central actuard el Ballet
de Blanca Li, que el 24 y 25 de junio
se presenta con un doble especti-
culo que incluye E/ amor brujo y
Nana y Lila. Los dias 1 y 2 de julio,
el Teatro Isabel la Catdlica serd es-
cenario de Vasos comunicantes, un
montaje basado en musicas de Bach,
en el que intervendrdn siete baila-
rines espanoles radicados en com-
paiiias extranjeras. Sus reconocidos
nombres dan cuenta del interés del
montaje: José Carlos Martinez, Ivin
Gil, Roser Muiioz, Ménica Zamo-
ra, Iratxe Ansa, Joan Boix y Goyo
Montero. Como instrumentistas
acompafiantes tres nombres de ple-
na garantia: el pianista Albert Gui-
novart, el guitarrista Marco Socias
y el violin de Jests Reina.

El flamenco, fundamental desde
siempre en Granada, forma parte
sustancial de la propuesta disefiada
por Gidmez. En esta edici6n su pre-
sencia se ha fortalecido. Farruquito
actuard el dia 23 tras una intensa dis-
cusién en el seno del Consejo Rec-
tor del festival, en la que finalmente
se opt6 por mantenerlo en cartel, lo
que no ha evitado que algunos es-
pectadores indignados hayan exigi-
do la devolucién de sus entradas.
Mais bienvenida es la presencia de
Paco de Lucia el 26 de junio. El can-
te de Estrella Morente y los ya cé-
lebres “Trasnoches” constituyen
otras alternativas a estas tres sema-
nas en las que la musica invade cada
grano de la granada abierta y recep-
tiva que es la Granada del festival.

JUSTO ROMERO
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SANCHEZ, BROS ¥ LOPEZ COBOS
DURANTE UN ENSAYO DE [LDEGONDA

Aunque Marina nunca ha | a Gpera de Arrieta se recupera esta tarde en el Real

salido del repertorio, Emilio
Arrieta dej6 varias 6peras que,

desde pricticamente su es-

lideg

treno, no han vuelto a sonar en nuestros escenarios. Dentro de su programa “Clasicos

del Real”, el coliseo regio recupera esta tarde /ldegonda de Emilio Arrieta, en versién

de concierto, que contard con un reparto de lujo bajo la direccién de Lépez Cobos: Ana

Maria Sinchez, José Bros, Carlos Alvarez, Stefano Palatchi y Mariola Cantarero.

EL TEATRO Real presenta esta tar-
de una recuperacion histérica, la
6pera Ildegonda que desaparecié del
repertorio hace mds de cien afios. //-
degonda es obra de juventud del
compositor navarro Emilio Arrieta.
Nacido en Puente la Reinaen 1821
(y muerto en Madrid en 1894), este
compositor, que transformé su nom-
bre de pila Juan Pascual Antonio en
Emilio, en la mejor tradicién de la
farindula, fue contempordneo de
otras figuras tan importantes en el
panorama espafiol como Barbieri,
Gaztambide, Hernando o Eslava,
motores de la lirica y la creacién mu-
sical espafiola del XIX.

La estupenda monografia de
Miaria Encina Cortizo ha sacado mu-
chas cosas del batil acercindonos un
personaje, sin duda controvertido,
pero también fascinante. En él con-
vergen, en lo que es una tendencia
compartida por muchos de sus con-

temporineos, la esquizofrenia poli-
tica del momento que después de su
labor como compositor de cimara de
la Reina Isabel I1 no le temblara el
pulso al firmar las notas del himno
republicano jAbajo los borbones!.
"Todo ello de la mano del, por mucho
tiempo, director del Conservatorio
de Madrid, convertido en uno de los
grandes impulsores de la zarzuela
-y ahiestd suimpresionante legado
de varias decenas de titulos—y del
docente de mayor prestigio de su
época. Para la chismorreria histé6ri-
ca queda su extrafia, vy fascinante, re-
lacién con el poeta y politico Ade-
lardo Liépez de Ayala. La doctora
Cortizo sefialaba a EL. CULTU-
RAL que Arrieta es “un inmenso
COMPOSItOr que Mantuvo una esté-
tica estable que apenas evolucio-
né. Sélido en su trazo, escribe bien
siempre por lo que su primera etapa
operistica resulta, incluso, més in-

teresante que la tiltima, sin que sea
ni mucho menos despreciable. En
mi opinién /ldegonda es posible-
mente mds vélida que San Franco de
Sena” , afirma con la distancia que da
¢l andlisis de toda su obra.

Influencias belcantistas. Su 6pera
ldegonda se remonta a la estancia
de Emilio Arrieta en Mildn, du-
rante su formacién en el conser-
vatorio italiano entre 1839 y 1846.
Alli fue alumno de Nicola Vaccaj
—cuya obra ha permanecido en el
olvido con la excepcién del tercer
acto de Capuletos y Montescos con
que solfa sustituirse la original de
Bellini y que la reciente grabacién
de BMG ha recuperado- y tam-
bién seria compaiiero de estudios,
y a veces mentor, de Amilcare Pon-
chielli. Por todo ello, no debe de
extrafiar que el espiritu del bel can-
to se convirtiera en punto de par-

tida de su concepci6én dramdtica.

En Milédn tendria ocasi6n de tra-
bar contacto con la vida lirica del
momento e, incluso, asistir a pri-
meras representaciones de las obras
de Donizetti, Bellini e, incluso, de
las obras de juventud de Verdi des-
de Oberto, conte di San Bonifacio a
Nabucco. En ese espiritu se compo-
ne la pieza que se presentard esta
tarde que, segiin Ramén Sobrino,
responsable de la edicién critica,
“es una obra notable, que funciona
perfectamente para el oyente actual
y donde resulta inevitable estable-
cer vinculos con Bellini, Donizetti
y el primer Verdi tanto en su con-
cepeién dramdtica como en su len-
guaje musical”.

La obra se estrenaria en el Teatro
del Conservatorio de Mildn en 1845,
y cuenta con un libreto de ‘Temis-
tocles Solera que, entre otros, fir-
maria también los textos de Nabuc-
co, I lombardi y Giovanna d’Arco de
Verdi. El personaje de Ildegonda
inspirarfa a compositores tan dispa-
res como los hoy olvidados Marco
Aurelio Marliani, David Bini, Mela-
sio Morales, Carlos Valentini o Achi-
lle Graffigna. “El libreto se cons-
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truye sobre los inevitables amores
imposibles tipicos de la época, con
el fallecimiento y casamiento 7 ex-
tremis caracteristico de la 6pera ro-
mintica” sefiala Maria Encina Cor-
tizo, coautora de la edicién critica
para el Instituto Complutense de
Ciencias Musicales.

Hay que seiialar que Solera
(1815-1878), que desde 1846 tra-
baj6 como empresario en Espaiia,
mantendria una estrecha relacién
con la Reina, que lo nombré “Poe-
ta italiano de la Real Cdmara y Tea-
tro” v, entre otros muchos, hasta ha
sido ubicado en el listado de aman-
tes reales. De hecho tuvo que huir
de Espaiia tras sus tormentosas re-
laciones con la soberana. Para la
profesora Cortizo “el libreto no es
demasiado truculento comparado
con los de Scribe. En alguna me-
dida, su estilo es ya viejo para la
nueva sensibilidad que surgiaen la
Europa del momento™.

Estreno en Madrid. El estreno en
Madrid tuvo lugar en el Teatro de
Palacio el 10 de octubre de 1849
con motivo de la celebracién del 19
aniversario de la Reina Isabel II.
Como anécdota hay que seiialar
que conté con Francisco Asenjo

Barbieri como apuntador. La ver-
sién madrilefia se llevé a cabo en
dos actos y generando algunas alte-
raciones. En Madrid, sin embar-
go, el maestro Jesiis Lopez Cobos,
tras analizar el original, en la version
para canto y piano de Mildn, ha
querido recuperar algiin nimero
y, como los materiales no se han en-
contrado, el profesor Sobrino se ha
visto obligado a reorquestar. La
obra se representé con alguna fre-
cuencia en [talia y Portugal. Inclu-

s0 su obertura permanecié en re-
pertorio en las orquestas madrilefias
hasta fines del XIX. Preguntado So-
brino sobre las causas de no haber

quedado en repertorio, éste se pre-
gunta: “;y qué ha quedado en éI?
No hay repertorio espafiol por las
caracteristicas de nuestras infraes-
tructuras. Es l6gico que la mayo-
ria de los compositores acabaran de-
cantindose por la zarzuela. La
Gpera era un terreno imposible”.
No seria la tinica épera que lle-

varia a cabo Arrieta. Asi en 1850 es-
trenaria La conguista de Granada en
el Teatro del Real Palacio, pero al-
gunos hechos nada clarificados, lle-
varian a Arrieta a per-
der el favor de la
Reina. Tras un afioen
Italia, volveria a Ma-
drid donde ejerceria
de critico del diario
La Nacién y escribi-
ria la zarzuela E/ do-
mind azul que, estrenada en 1853, se
convertiria en un rotundo éxito,
abocando al compositor al género
restablecido en esos momentos. A
ella seguirian obras como E/ grume-
te, Azdn Visconti, Un sarao y una soi-
rée o Marina que, tras su increible
éxito como zarzuela, la transfor-
marfa en épera, siendo la tnica
composicién de este autor que ha
permanecido en el repertorio. Pa-
ralelamente, se convertiria en pro-
fesor composicién del Conserva-
torio, donde tuvo como alumnos a
Chapi, Bretén o Emilio Serrano. La
recuperacién de la 6pera [ldegonda
supera el agravio que nuestra his-
toria ha cometido con uno de sus
nombres més sefialados.

getxo 30 de junio al 4 de julio
www.getxo.net

vitoria gasteiz 11 al 17 de julio
www.jazzvitoria.com

donostia-san sebastian 23 al 28 de julio
www.jazzaldia.com

RULTURA BARA
DEPARTAMENTE OF CULTERA
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La condesa

A esta condesa nunca me la imaginé descal-
za de vivencias, sino con los zapatos llenos
de historias. jAy si ella hablase, si ella escribiese
su autobiografia! Es una de esas artistas que no
s6lo ha actuado sino que ha vivido y mucho.
Atin conserva parte de las cualidades que la hi-
cieron famosa y que la llevaron a trabajar con
los més grandes entre los grandes pero, sobre
todo, conserva el porte. La admiro, por su-
puesto, cuando ordena con rotundidad, pero
también cuando se apoya en el bastén, cuan-
dose echa el echarpe al cuello o cuando suefia
con los ojos abiertos y un hilo de voz. Ella es
condesa, quiz4 sea la condesa. Asf lo ha de-
mostrado ahora en Madrid.

Se decia en sus buenos tiempos que era es-
pia, que alertaba a los servicios secretos de
su pais de las posibles fugas de artistas. Ella
salfa de su pais, pero volvia a entrar para vi-
viren élalo grande. Era figura nacional. Serfa
sorprendente todo lo que contase de tantos
compafieros de profesién que abrazaron otras
libertades, religiones o intereses econémicos.

Salfa de sus actuaciones invernales en-
vuelta en impresionantes abrigos de pieles,
pero en una ocasién la vi poner uno de ellos so-
bre los hombros de una mendiga que le pi-
dié limosna en la calle al término de una ve-
lada triunfal.

Las coristas la llegaron a coger cierto mie-
do, aunque no seré yo quien diga el motivo.
Fue asunto muy comentado en una de sus cé-
lebres actuaciones madrilefias.

Tuvo amantes, alguno muy conocido. Un
dia, en una de las mds atractivas capitales eu-
ropeas, protagoniz6 una escena digna de la més
verista de las 6peras. Estando con un buen
amigo se presentd la mujer de éste, arma en
mano. Alli, en pleno vestibulo, fue desarmada
por otro muy conocido compaiiero de profe-
sién ante los ojos de un testigo inoportuno. Y
uno se pregunta qué sucederia si, por esos aza-
res de destino y profesién, al cabo del tiem-
po se encontrasen los cuatro en la misma uni-
dad de tiempo y lugar.

Ella forma parte de un pasado reciente,
en el que los artistas eran de verdad artistas, en
el que todos los viejos amantes, como nos lla-
maba Jacques Brel, atiin podemos refugiar-
nos para sofiar y salirnos de la mediocridad que
nos rodea. Por eso la seguimos aplaudiendo
con entusiasmo. BECKMESSER.COM

|
|
|

r—

Francisquita de lujo en la Zarzuela

VUELVE al madrilefio escenario del Teatro de la
Zarzuela, mafiana y hasta el 18 de julio, una de
las obras mds identificadas con ese coliseo: Dofia
Francisquita de Amadeo Vives (1871-1932). No
cabe duda de que, tras las alturas alcanzadas
por Barbieri, Arrieta y Gaztambide y mds tarde
Marqués, Chapi o Bretén, la zarzuela grande
comenzé un largo declive en beneficio del lla-
mado género chico. Pero atin daria numerosos
coletazos de la mano sobre todo del prolifico y fa-
cilén Guerrero y en particular del sélido y con-
cienzudo Vives; antes de que alcanzara su de-
cadencia, un poco fuera de tiempo, en las obras
grandes de Moreno Torroba y Sorozibal.

Doiia Francisquita, estrenada en el Apolo de
Madrid el 17 de octubre de 1923, puede consi-
derarse como la méxima y esplendorosa repre-
sentacién de una forma que tendia a desaparecer.
Gracias a su tratamiento, que partfa de un casti-
cista libreto de Federico Romero v Guillermo
Ferndndez Shaw, basado en La discreta enamo-
rada de Lope de Vega, y a su excelente factura
musical, en la que brillan el arte de instrumen-
tacién, el dibujo melédico de lalinea vocal y Ia ca-
pacidad para articular un discurso en el que lo
conversacional —~herencia verdiana— tiene un
notable papel. Cadencias majestuosas, inteli-
gente y estilizado tratamiento de la temdrica
popular, niimeros corales y orquestales de gran
refinamiento y una elegancia proverbial en el tra-
zado son otras tantas virtudes de esta zarzuela

ejemplar; un fruto quizd fuera de tiempo en tér-
minos absolutos, pero un producto hijo de una tra-
dicién, a la que en cierto sentido da cima.

Se repone la vistosa produccién que firmara
en 1996 para el mismo teatro Emilio Sagi, con es-
cenografia de Enrico Frigerio. Bonita y muy be-
lla pldsticamente, con algunos problemas de ve-
rosimilitud escénica derivados de una rigida
colocacién de los decorados. En el foso se alter-
narin en esta ocasién el competente José Ramén
Encinar —en un cometido para el que se solicita
gracia en el fraseo y el acento—y Luis Remarti-
nez, muy experimentado en estos menesteres.

Cantante de moda. Mariola Cantarero, recien-
te su Premio Futuro del Teatro Real, una de
las cantantes de moda, serd probablemente una
Francisquita segura y brillante en lo vocal y gra-
ciosa en lo escénico. Se alterna con Carmen Gon-
zdlez y Milagros Poblador, dos voces ficiles y
ligeras, de jilguero. Los Fernandos son el ar-
gentino Daniel Schmunck, una de las Gltimas re-
velaciones, y los espaiioles José Bros, ya acredi-
tado en esta parte, y Antonio Gandia, un tenor
que crece poco a poco; aqui tiene una buena pie-
dra de toque. Completan el reparto Milagros
Martin —que, curiosamente, esta temporada ha
cantado en todas las obras de la Zarzuela—y Ra-
quel Pierotti —que harin La Beltrana—, Santia-
go Sanchez Jericé —un Cardona muy contrasta-
do—y Alfonso Echeverria. A. REVERTER

Maria Bayo se enfrenta a Antigona

No es frecuente escuchar una 6pera de Tommaso Traetta, pese a que fue, con Jommelli y el maes-
tro de ambos, Hasse, uno de los grandes nombres de la 6pera napolitana anterior a Mozart. En
Antigona, una de sus tltimas 6peras (1772) quedan expuestas sus médximas virtudes. Es con
esta obra, estrenada en San Petersburgo, y en el papel titular, que Maria Bayo se presenta en
el Chatelet de Paris los dfas 22, 23 y 24 de junio a las 6rdenes de uno de sus colaboradores ha-
bituales, Christophe Rousset y su conjunto Les Talens Lyriques. La escena es de Eric Vignier.

L
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La despedida de James Levine

Nos habituamos hace afios a la pre-
sencia de la Filarménica de Munich
cuando a su frente estaba Sergiu Ce-
libidache, que nos regalé para Iber-
muisica una serie de conciertos irre-
petibles. Mis tarde volvié con Zubin
Mehta y luego con quien es su titu-
lar desde 2000, James Levine, un di-
rector solvente, ficil de gesto, ani-
moso y buen constructor, aunque de
criterios que a veces se nos antojan
mds bien epidérmicos y que se ird
con la Sinfénica de Boston este mis-

mo afio. En esta ocasién nos ofrece
en el Auditorio Nacional de Madrid
dos programas, los dias 23 y 24: Grand
Bamboula, para orquesta de cuerda,
del neoyorkino Charles Wuorinen
(1938), Nocke transfigurada de Schon-
berg —que se escuchd, en el mismo
ciclo, hace pocas semanas a la Or-
questa de Filadelfia—, Concierto para
clarinete de Copland y E/ mandarin
maravilloso de Bartdk; £/marde De-
bussy, la obertura de Rienzi de Wag-
ner, y la Primera sinfonia de Brahms.

Lecciones rossinianas

SE dan cita en Madrid, en dias consecutivos, dos cantantes muy directamente
ligados a Rossini, que es el compositor que les ha dado alas y fama. Uno
es la mezzosoprano Daniela Barcellona, que salté de Pesaro al mundo
después de sus contactos con la obra del compositor de esa villa adridtica. Es
una voz lirica, bien situada, canénicamente emitida, y una artista concien-
zuda y profesional. Aunque ni el timbre posee el brillo deseado, ni la téc-
nica, con ser buena, deslumbra. Cierra ahora el ciclo de lied del Teatro de
la Zarzuela el martes con un recital que acoge Jieder de Brahms y Schubert
v mélodies y canciones de Fauré, Duparc, Ravel y, 16gicamente, Rossini.
La acompania al piano Alessandro Vitiello. Del otro cantante, el tenor pe-
ruano Juan Diego Flérez, se ha hablado aqui por activa y por pasiva. Ac-
tia en el concierto del ciclo Grandes Intérpretes de Scherzo el miérco-
les, en el Auditorio Nacional. En programa piezas firmadas por Mozart,
Cimarosa o Donizetti fragmentos de zarzuela de Vives, Serrano y Guerrero.

El Cosi de Strehler llega al Espaiiol

L llegada de Mario Gas el pasado
abril a la direccién del Teatro Espa-
fiol ha traido consigo la apertura del
escenario madrilefio a la lirica. Tras
habilitar el foso para la ocasién, ma-
fiana llega la primera muestra de es-
tos nuevos aires: el Cosi fan tutte (en
la imagen) que para el Piccolo Tea-

M.

tro de Milin disefiara en 1997 Gior-
gio Strehler, cuya maestria quedé
demostrada en su lectura de Fals-
taff que se pudo ver hace un par de
temporadas en el Real. Para este
Cosi, El actor, director y escendgra-
fo italiano concibi6 una bellisima
puesta en escena que supondria su
tiltimo trabajo teatral ya que murié
pocos meses después de su estreno
en el teatro italiano, que él mismo
fund6 medio siglo antes. El monta-
je cuenta con escenografia de Ezio
Frigerio y vestuario de Franca Squar-
ciapino. Al frente de la Orquesta-
Escuela de la Sinfénica de Madrid es-
tard Arnold Bosman quien guiarda un
reparto encabezado por Maria Rey
Joly, Janet Perry y Alexander Malta.

EL CULTURAL

L,
BLUE NOTE PLAYS

THE BEATLES

Ref: § 78626 2

A PARTIR EL 20 DE JUNIO

"SL0ENOTE PLAYS..” EL GUIND AL PO
DE LAS GRANDES ESTRELLAS DEL JALL

17-6-2004

PAGINA 53



HIJOSDE].S.BACH
SINFONIAS Y CONCIERTOS
AKAD. FUR ALTE MUSIKBERLIN
HarmoNIA MUNDI 901803

OPORTUNIDAD para seguir
los estilos contrapuestos de
los dos mds famosos hijos
del gran Juan Sebastidn: el
sensual, de estirpe italia-
nizante de Johann Chris-
tian y el racionalista Carl
Philipp. Sélo se encontra-
rian y alcanzarian la gozosa
sintesis a través del clasi-
cismo vienés de Mozart,
discipulo ocasional del pri-
mero. Las obras conteni-
das en esta moderna gra-
bacién son muy bellas, de
lineas melédicas griciles.
La Stnfonia en sol menor ap.
6/6 del mis joven de los
hermanos es un anticipo
de algunas de las partituras
de la época como Srurm
und Drang de Haydn. El
uso del przzicato es un arte
muy sutil en las manos de
Johann Christian. El Con-
cierto para flauta en re menor
Wg 22 de Carl Philipp es
un precedente claro de los
conciertos vieneses mozar-
tianos. Bruscos contrastes
dindmicos, cambios armé-
nicos, nerviosidad ritmica y
alto virtuosismo lo carac-
terizan, Estas composicio-
nes nunca se han grabado
con la gracia, la sonoridad,
y la afinacién que consi-
guen aqui los intérpretes,
dirigidos por Stephan Mai.
Soberbios el clavecinista,
Raphael Alpermann y el
flautista Christoph
Huntgeburth. A. REVERTER

E.MORENTE/SABICAS
ENIRE GRANADA Y NUEVA YORK
B. MARSALIS QUARTET
BMG 74321957952

EL maestro de la guitarra
flamenca Agustin Cas-
tellén “Sabicas”

y el cantaor Enrique
Morente se encontraron
en Madrid en 1990 y
decidieron grabar juntos.
A gustito y sin presiones
comerciales de nadie. El
resultado fue un doble
LP antolégico que,
sorprendentemente, tuvo
una difusién muy
reducida. Ahora, este
interesante documento,
de gran valor musical e
histérico, estd disponible
en disco compacto, para
los muchos aficionados
que no pudieron escu-
charlo entonces. Sabicas
moriria un afio después de
la grabaci6n. En ella,
obviamente, ya no se
encontraba pletérico de
facultades técnicas. Pero
lo que sf conservaba era su
sabiduria y un exquisito
sabor en las cuerdas que
permitié a Morente
desgranar toda la riqueza
de matices que atesora.
El cantaor granadino
interpreta palos que se
oyen poco, como

vidalita o guajira,
ademds de soled y
seguiriya, y despliega
todo su conocimiento

de los cantes de
Levante. Una fuente
flamenca de primera

categoria. A. GRIMALDOS

DISCOS

TERESA BERGANZA
RecrTAL Lirico
VARIOS DIRECTORES
DEcca 2Cp 4755182

LA Decca lanza un doble
compacto que, bajo un
titulo sefiero, recoge parte
del gran repertorio que
abordé Teresa Berganza.
Abarca desde el aria de E/
barbero de Sevilla hasta la
habanera de Carmen y por
en medio su célebre “Voi
che sapete”, paginas de
Alcestey Alcina y mucho
Rossini, ademds de algiin
Mozart. La selecci6n
recoge también el recuer-
do del aria de Neris en
Medea —1a 6pera que cant6
con Callas—y la mucho
menos frecuente “Demo-
fonte” del mismo Cheru-
nibi. Y como se trataba de
ofrecer una panordmica
retratada con gran angular,
también se incluyen
romanzas de La rosay el
azafrdn o El anillo de hierro,
para completarse con los
Falla, Granados, Turina y
Guridi. Todo ello prove-
niente de las antiguas
grabaciones que atin hoy
son una referencia. Uno se
alegra de que el gran pii-
blico incorporado a la 6pe-
ra hace menos de veinte
afios pueda disponer de un
autorretrato similar, pero se
alegraria mds si la Decca o
la Emi u otra compafiia
editaran algunas de las gra-
baciones que Berganza
posee en cintas y que ain
permanecen inéditas.
Jpara cuindo? G. ALONSO
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Merlin en imagenes

ISAAC ALBENIZ: MERLIN. WILSON-JOHNSON/
SKELTON/MARTON/VANESS. ORQUESTA Y CORO
SINFONICA DE MADRID. JosSE DE EUSEBIO, DIRECTOR.
TEATRO REAL, JUNIO DE 2003.

Opus ARTE BBC OA 0888 (2 DVD)

EL Teatro Real se ha unidoa la ya bastante larga lista de
coliseos que empiezan a presentar sus producciones en
formato de DVD. Y lo hace apostando por un titulo
de un compositor espaiiol, una importante recuperacién
que, después de su grabacién discogrifica, llega ahora
en imégenes, y a la que pronto seguird la Tosca de Puc-
cini en el montaje de Nuria Espert, con Daniela Des-
sl, Fabio Armiliato y Ruggero Raimondi, registrada este
mismo ano. Ya se ha hablado hasta la saciedad de las
caracteristicas de Mer/in y de su dificil génesis (la par-
titura, escrita entre 1898 y 1902, desapareci6 poco des-
pués de su composi-
cién, y s6lo hace unos
afios fue reconstruida a
partir de diversas fuen-
tes), por lo que ahora
nos centraremos en el
producto audiovisual,
que como tal es exce-
lente (fue filmada el 9
de junio de 2003). La
colaboracién entre la
BBC y TVE ha sido
magnifica, dando como
resultado una realiza-
ci6n extraordinaria en
cuanto a sonido e ima-
gen, que realza los as-
pectos més plasticos de
la colorista puesta en
escena de John Dew y reduce los draméticos, mucho
miés discutibles. En el plano musical, hay que sefialar las
excelentes intervenciones de los coros y la orquesta ti-
tulares al mando de José de Eusebio, que ya ha de-
mostrado conocer como nadie esta partitura sin duda
desigual, pero con cosas espléndidas. Los cantantes
salen bastante favorecidos, sobre todo Eva Marton,
pues se aprecian menos sus estridencias y puede lu-
cir su magnetismo escénico. Disfrutamos también
del sutil trabajo de una sensual Carol Vaness, de un
valiente Stuart Skelton y un noble David Wilson-John-
son. E1 DVD se completa con interesantes entrevis-
tas de José Luis Pérez de Arteaga a algunos de los prin-
cipales responsables, que redondean un producto
perfecto que puede resultar también atractivo para
todos los aficionados al tema artirico. RAFAEL BANUS
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Hace unos dias, un grupo de
cientificos de la Universidad
de Texas ha descubierto una
posible relacién entre las pri-
meras campaiias de vacuna-
cién contra la polioy su pos-
terior relacion con la
aparicién de linfomas. Ac-
tualmente, los controles
cientificos, éticos y guber-
namentales custodian el
buen proceder de la investi-
gacion en todas sus dreas.
Aunque el aumento neto de
lalongevidad de nuestra es-
pecie indica claramente que
se estan haciendo bien las
cosas, de vez en cuando sa-
len a la luz “dafios colate-
rales” de investigaciones o
terapias llevadasa caboenel
pasado. José Antonio Lopez
Guerrero, profesor titular y
Virélogo de la Universidad
Auténoma de Madrid, ana-
liza algunos de estos pro-
cesos de investigacion y su
relacién con el bienestary la
seguridad del ser humano.

CICLO REPRODUCTIVO DE POLIOVIRUS TRAS LA INFECCION DE
UNA CELULA, DESDE LA ADSORCION HASTA LA SALIDA VIRAL.

SIN lugar a dudas, uno de los ma-
yores hitos en la historia de la in-
vestigacion sanitaria lo constituyd la
erradicacién de la viruela a través de
la vacuna desarrollada en las postri-
merfas del siglo XVIII por el médi-
co britdnico Edward Jenner. Ob-
servando c6mo las vaqueras que
contraian la viruela vacuna, enfer-
medad de escasa sintomatologia,
eran menos proclives a contraer la te-
mible enfermedad producida por
el poxvirus homélogo humano, de-

cidi6 probar su teorfa sobre el nifio
de ocho afios James Phipps. Para
ello, no dudé en inocularle con el
mortal virus pocos dias después de
haberle inmunizado con pus que la
vaquera Sarah Nelmes tenfa en un
dedo. El ensayo funcioné.

La vacuna moderna

Elnifio sobrevivié y Jenner es re-
cordado como el gran “inventor” de
la vacuna moderna. El pequeiio de-
talle de que James Phipps pudo ha-

Seguridad ante el desarrollo de terapias

ddafios colaterales?

ber padecido una peligrosa enfer-
medad ha quedado eclipsado
con el éxito del ensayo. De he-
cho, la variolizacién o inocula-
cién con pus de personas que
contrafan la viruela de forma
moderada, para prevenir la in-
feccién con una cepa virica
mds virulenta, ya se practica-
ba muchos afios entre los tur-
cos, aunque murieran muchos
jévenes en el intento...

Antigeno T
Hace unas semanas, el gru-
po del Dr. Felipe Samaniego
del M.D. Anderson Cancer
Center, en la universidad de
Texas, volvié a sacara la luz
otro posible “dafio colateral”
capaz de empaifiar otro hito
histérico de la medicina. Enla
Conferencia Anual de la Aso-
ciacién Americana para la In-
vestigacién sobre el Cincer, el
Dr. Samaniego indicé que el
andlisis molecular de 33 tumo-
res obtenidos de 55 pacientes con
linfomas No-Hodgkin mostraron,
mediante anélisis por PCR, secuen-
cias del ADN del virus de mono
SV40 (Simian Virus 40). Asimismo,
en una treintena de casos se pudo
detectar el importante antigeno T
(grande) de dicho virus. SV40 es un
poliomavirus capaz de inducir tu-
MOres tanto en Monos Como en otros
animales de experimentaci6n. Dis-
pone de una proteina codificada por
su genoma, el mencionado antigeno
T, capaz de unirse y bloquear al an-
tioncogen celular p53, guardidn del
buen desarrollo del ciclo celular. El
bloqueo de p53 es uno de los fac-
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tores, junto a la activacién de cier-
tos oncogenes, de la transformacién
celular, es decir, de la aparicién de tu-
mores. Lamentablemente, la via mis
probable de entrada del virus SV40
en humanos la constituyé algunos de
los lotes de la vacuna contra la polio
utilizada entre finales de los afios 50
y principios de los 60 del pasado si-
glo. El virus de la poliomielitis per-
tenece a la misma familia (Picorna-
viridae) que el del catarro comiin, la

El descubrimiento de que el virus SV40 podria estar involucrado en
la aparicion de algunos tumores de etiologia hasta ahora descono-
cida, podria abrir una nueva via tera-
péutica encaminada a combatir el virus

Esquema del virus de la polic. De arri-
ba abajo, muestra de una represen-
tacion de la estructura interna y ex-
terna del virién, Junto a estas lineas,
representacion de la interaccion de
péptidos estructurales. Fuente: Princi-
ples of virology. Hint y cols (ASM PRESS)

VACUNAS {(DANOS COLATERALES:

fiebre aftosa o la Hepatitis A. A pesar
de ser un enterovirus, su infeccién no
se limita al tracto digestivo, siendo ca-
paz de alcanzar las astas anteriores de
la médula espinal y producir una se-
vera pardlisis que puede llegara ser
total.

A mediados del siglo pasado, la
poliomielitis constitufa una verda-
dera epidemia en muchos paises.
Dos nuevos hitos de la inmunovi-
rologia, la vacuna de virus inactivado

de Salk en 1955 y la de virus vivo ate-
nuado de Sabin, posteriormente,
acabaron pricticamente con la erra-
dicacién de la enfermedad. Sin em-
bargo, no todo result6 perfecto. El
crecimiento del virus para constituir
la vacuna empez realizindose sobre
un cultivo de células extraidas de
mono. La presién de los diferentes
grupos de investigacién por ser los
primeros en alcanzar la gloria hizo
descuidar, en algunos momentos, los
controles de los tejidos manipulados.

Virus SV40

"Tras la vacunacién de millones de
personas, se pudo comprobar que al-
gunos de los cultivos de mono uti-
lizados estaban contaminados con el
virus SV40. Aparentemente, el virus
no produjo sintomatologia alguna en
humanos... hasta ahora donde, de
verificarse los resultados del grupo
de Samaniego, el virus podria estar
implicado en la aparicién de linfo-
mas de etiologia desconocida.

La posible contaminacién con
SV40 no es la primera “mancha” a
anadir en el brillante “curriculum”
de la vacuna contra la polio. Hace un
par de afios, expertos de la Univer-
sidad de Columbia, en Nueva York,
tuvieron que defender a la campafia
de vacunacién contra este virus, lle-

vada a cabo en los afios 50 en la ac-
tual Repiiblica Democritica del
Congo, por los doctores Koproswki
v Plotkin de la tremenda acusacién
de ser la causante del paso del vi-
rus VIS (Virus de la Inmunodefi-
ciencia de Simio) desde el chim-
pancé hasta el humano, dando
comienzo a la terrible pandemia del
SIDA, nada mids y nada menos. En
la actualidad, y hasta que la Orga-
nizacién Mundial de la Salud (OMS)
la considere erradica-
da, se sigue vacunan-
do contra la polio.
Para su crecimiento
y atenuacion, el virus
se cultiva sucesiva-
mente en células hu-
manas fetales diploi-
des, evitindose asi posibles
contaminaciones interespecificas.
Mediante la utilizacién de la vacuna
oral atenuada (VPOT), o la menos
efectiva, aunque mds segura, vacu-
na inactivada (VPI), y a pesar de que
se acaban de detectar nuevos casos
de poliomielitis en zonas libres del
virus desde hacia mds de 13 afios
como Botswana, la OMS sigue con
el danimo de dar la enfermedad por
erradicada a finales de 2005. Todo
esto sin considerar los trabajos del
grupo del Dr. Wimmer, de la Es-
cuela de Medicina de Stony Brook,
Nueva York, publicados en 2002 en
la prestigiosa revista Science, los cua-
les demuestran que se pueden ob-
tener particulas infectivas del virus
de la polio elaborando un pldsmido
con la secuencia gen6émica total del
virus obtenida por sintesis quimica,
es decir, producir virus infectivo de
donde nunca hubo.

Por lo tanto, seria muy conve-
niente la evaluacién del riesgo que
supondri dejar, algiin dia, de vacu-
nar a la poblacién contra dicha en-
fermedad neuropatolégica. Mientras
tanto, volviendo al descubrimiento
del Dr. Samaniego y para obtener
una pincelada de optimismo, donde
pudo haber un serio error cientifi-
co-sanitario, el descubrimiento de

que el virus SV40 podria estar in-
volucrado en la aparici6n de algunos
tumores de etiologia hasta ahora des-
conocida, podria abrir una nueva
via terapéutica encaminada a com-
batir al virus para prevenir el desa-
rrollo del tumor. En palabras del
propio Dr. Samaniego, “el virus po-
drfa servir como diana en la preven-
cién inmune y en nuevas estrategias
terapéuticas contra los linfomas No-
Hodgkin”. No es la primera vez que
se hace un enfoque terapéutico an-
tiviral para prevenir la aparicién de
algiin tipo de cdncer.

El papilomavirus

La familia Papillomaviridae, con
mis de 100 tipos de virus diferen-
tes, cuenta con varios miembros im-
plicados en la aparicién de cincer cer-
vical, anal o vaginal, entre otros. Las
enfermedades producidas por papi-
lomavirus se sittian entre las més im-
portantes de las de transmisién se-
xual siendo, el cincer cervical, el
segundo mds importante entre las
mujeres. En este sentido, el grupo
del Dr. Zur Hausen, del Centro Ale-
min de Investigacién del Céncer, en
Heidelberg, comprobé cémo la va-
cunacién o tratamiento de la infec-
ci6n viral hacfa disminuir la inciden-
cia de carcinomas en mujeres.

Finalmente, querria indicar la ne-
cesidad del andlisis molecular de mu-
chos tumores de etiologia todavia
desconocida para intentar descubrir
posibles causas infectivas implicadas
en la aparicién o desarrollo de la
transformacién celular. En todos es-
tos casos, como ya se estd haciendo
con el virus de la Hepatitis B y el
hepatocarcinoma, Herpes Humano
8y el sarcoma de Kaposi o, en un
futuro probablemente préximo, el vi-
rus de la Hepatitis C y también el
cancer de higado, terapias basadas en
la eliminacién del agente infectivo
traerian consigo necesariamente un
descenso en la oncogénesis asocia-
da al mismo.

JOSE ANTONIO LOPEZ GUERRERO
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Dial'io de UN CUPI0SO0 1.2 ccuacién de Friedmann, que describe la evolucién del

Universo, provoca una gran euforia en el filésofo José Antonio Marina, que reflexiona

sobre la poética y el significado oculto de algunas de las ecuaciones mds fascinantes.

El misterio de as ecuacione

enus se ha alejado ya de nuestras vidas.

Me refiero al planeta, claro. El mundo

ha estado pendiente de su sombra. He
asistido al fenémeno, pero a través de los ojos del
capitdn Cook, cuyos viajes leo como ayuda para
mi historia de los jardines. El sdbado 15 de abril
de 1769 eligi6 en Tahiti un lugar idéneo para ob-
servar el trdnsito de Venus. Por razén lo llama-
ron Punta de Venus. Pero cuando el Endeavour
regresé a Inglaterra, la gente no asocié este nom-
bre con la observacién astronémica, sino con la
amabilidad sexual de las mujeres tahitianas; con
lo venéreo y no con lo pla-

POR JOSE ANTONIO MARINA

informacién y que las otras se ocupan de la in-
tendencia, del servicio de limpieza, y cosas asi.
Pues no. Ahora parece que intervienen en el
procesamiento de informacién y en el apren-
dizaje. El modelo neuronal de aprendizaje —al
aprender se desrrollan nuevas conexiones si-
népticas— siempre me ha parecido muy ele-
mental, porque a partir de un mismo input
aprendemos cosas muy diferentes. Tal vez la glia
permite ese alarde al conectar —quimicamente—
zonas lejanas del cerebro. El patio cientifico estd
muy animado. Hace pocos afios, John Horgan es-

netario. Quiero deshacer el
€ntuerto en esta pagina.

No es sélo esa sombra,
sino la oscuridad en general
lo que estd de moda. Los fi-
sicos e ingenieros estin cada
vez mis interesados por el
“dark state”, una manera di-
ferente de interactuar la luz
y lamateria. Segiin Jeff Kim-

H

ble (California Institute of ECUACION DE FRIEDMANN (DE INVESTIGACION Y CIENCIA/SECIENTIFIC AMERICAN)

Technology) ese estado pro-

porciona nuevos medios para controlar las pro-
piedades cudnticas de la luz. Lo nuevo emer-
ge sin parar. Es como si la realidad fuera una isla
rodeada de un gigante mar ignoto. Investiga-
dores de la Clinica Mayo han descubierto unas
nanobacterias responsables de las enfermeda-
des coronarias, que al parecer no son bacterias,
sino una nueva forma de vida. Las observacio-
nes astronémicas anuncian una fisica radical-
mente nueva, ocupada de ese 95% del universo
—la masa y la energia oscuras— que nos es des-
conocida. Acaso vaya a suceder lo mismo en
neurologia. La mayor parte del sistema ner-
vioso lo compone la glia, a la que voy a considerar
su masa oscura. Como aprendieron en el ba-
chillerato, el sistema nervioso se compone de cé-
lulas neuronales y células de la glia. Se supo-
nia que las neuronas son las (inicas que manejan
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teriosa energia oscura, para que explique las
diferencias. El asunto es asombroso, sin duda,
pero en esta ocasion voy a ocuparme no del con-
tenido sino de la forma de la ecuacién. Unalum-
no me ha preguntado si “ecuacién” significa
lo mismo en matematicas, fisica y quimica. ;Qué
es una ecuacién? Como su nombre indica, una
igualdad. Lo més importante de su férmula es
el signo =. Pero hay otras expresiones que pre-
tenden indicar igualdades. Una definicién, por
ejemplo, o una descripcién. La definicién de un
tridngulo pretende igualar lo definido con su de-

finicién. Pero esta igualdad
| no es una ecuacién. ;Qué
| afiaden éstas? Descubren
una relacién entre elemen-
tos, una estructura dinimi-
ca en la que estos elementos
interactuan, por eso pode-
mos intercambiarlos, simpli-
ficarlos, operar con ellos,
como aprendimos en la es-
cuela. Nos permiten ir de lo

A
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cribié un curioso libro (E/fin de la ciencia. Paid6s)
contando que muchos cientificos crefan que se
habfa terminado la época de los grandes descu-
brimientos, y que la era de la ciencia se estaba
agotando. Sospecho que no tienen razén y que
alin nos queda mucha tela por cortar.

Las ecuaciones siempre me han intrigado mu-
cho. Veo en ‘Investigacién y Ciencia’ (N° Ju-
nio 2004) una expresiva ilustracién de la ecua-
cién de Friedmann, que describe la evolucién
del universo. Permite calcular la estampida ga-
ldctica basindose en la densidad v geometria.
Hubble intent6 dar contenido a esas ecuaciones
y medir la velocidad real, y dijo aquello tan poé-
tico de que las galaxias huyen hacia el rojo.
Los niimeros, al parecer, no cuadran, por lo
que los fisicos han tenido que invitar a la mis-

sabido a lo desconocido.
Averiguar las incégnitas. No
exponen sélo lo que se sabe sino que permi-
ten descubrir lo desconocido.

La ecuacién de Dirac pretendia describir la
conducta de un electrén, pero inopinadamen-
te predijo la existencia de la antimateria. Tenia
razén Dirac al comentar sorprendido: “Mi
ecuacién es mds lista que yo”. Suele decirse
que las grandes ecuaciones expresan leyes de
la naturaleza. Feynman, uno de los fisicos més
inventivos y divertidos del siglo XX, pensaba
que tal vez las leyes de la naturaleza no tu-
vieran una formulacién matemdtica, sino que
podrian parecerse a las reglas que gobiernan un
juego como el ajedrez. En fin, creo que voy a
incluir en el curso de filosoffa una leccién lla-
mada Poética de las ecuaciones, para intentar con-
tagiar a mis alumnos la euforia que me pro-
ducen estas cosas. B
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PREGUNTA: Con casi noventa
afios acaba de obtener

el premio Fernando
Lara... jes la mds joven
de nuestros autores vete-
ranos, o la mis veterana
de los j6venes?

RESPUESTA: Creo que

soy la escritora en

activo mds veterana de
las veteranas.

P: Qué aporta £/

wltimo laberinto a su
carrera literaria?

R: Salir de un pozo.

P: De nuevo vuelve en
esta novela a escribir so-
bre la necesidad de per-
donar... {tiene mucho que
perdonar a sus criticos?
R A mis criticos no: al
silencio, si.

P: ;Qué seria inca-

MERCEDES SALISACHS

“No tengo nada que perdonar a mis criticos; al silencio, s

paz de perdonar

a un editor?

& Yo perdono todo.

P:Y a otro escritor, jqué le
perdonaria siempre?

k Todo, menos

que me aburriera
leyéndolo.

P: Su novela es una refle-
xi6n sobre las falsas apa-
riencias... (Cémo se dis-
tingue la verdad entre
todas las mentiras que
rodean hoy el mundo lite-
rario espafiol?

R: Por las personas que
dan incienso sin motivo.
P: iCudl (o quién) ha sido
la mayor decepcién como
escritora de su vida?

R Yo misma.

P: ;Por qué todavia hay
quien cree que es una rica

Mercedes Sali-
sachs (1916),
que presu-

de las vete-

ras”, presen-
ta hoy £ diltimo
laberinto (Pla-

neta), premio

Fernando Lara
de novela. A pe-
sar del pesimismo

que nubla algunas respues-

tas, estd feliz porque “vuelvea
casa por la puerta grande”. Su
casa es Planeta desde La gan-
grena (1975), a pesar de su
paso por Plaza y Ediciones B.
Reniega de las camarillas y de
la critica “que lee al bies”. Y ya
piensa en la préxima novela.

catalana que escribe como
capricho o diversién?

R Los sambenitos

son implacables. Si los
que creen eso leyeran
mis obras, acaso
cambiarian de opini6n.

P: Hablando de aparien-
cias, Jutiliza mucho

el metro, como el protago-
nista de la novela?

R: No suelo salir

mucho de casa.

P: En el libro hay un caso
de pederastia, drogas...
ino hubiera sido més
ficil hablar de algo mds
amable?

R También serfa mds
fcil no hablar

de nada. Pero escribir

es luchar. Y la lucha
siempre es dificil.

P: ;Qué ha tenido que
sacrificar para escribir mds
de treinta novelas?

R Silencios, miedos,
esfuerzos, incomprensio-
nes y muchas horas

de trabajo.

P: (A qué no hubiera
renunciado jam4s

por su familia?

R A mi fe.

P: ;Por qué?

R Porque ella me salva de
todo.

P: En E/ diltimo laberinto
habla del sufrimiento de
quienes viven “en las
cavernas de la vida” jno
se trata a menudo de un
encierro voluntario?

R: Casi siempre la
imponen las fuerzas
ajenas.

P: ;El dolor es un buen
recurso literario?

R El dolor sirve

para escribir. Lo que

impide escribir son los
problemas.

P: Y la literatura puede
ayudar a superarlo, a com-
batir los remordimientos o
la soledad?

Rk Sobre todo ayuda a
reflexionar.

P: ;En qué libro, en qué
autor se refugia usted en
sus peores momentos?

R En José Maria
Cabodevilla.

P: Dice que no es mis
conocida porque no perte-
nece a camarillas... jes el
precio de la libertad?

R Es el precio del
desprecio.

P: ;Qué hubiera estado
dispuesta a hacer para
que todos sus libros se
vendieran y leyeran como
La gangrena?

R Lo que he hecho:
trabajar mucho.

P: En La palabra escrita
(noviembre de 2003) ase-
gura que los premios sir-
ven a autores inéditos con
talento... jqué le afiade
este premio a su carrera?
& Volver a mi casa

literaria por la puerta
grande.

P: ;Y usted al premio?

R Acaso que la gente
reflexione y perdone

a sus deudores.

P: ;Cémo se cura la adic-
ci6n a los premios, si es
que se cura?

R Yo no he sido una
enferma de adicciones.
He sido una adicta a la
salud literaria.

P: El premio supone, ante
todo, su regreso a
Planeta... jpor qué

dejé la editorial?

R Porque tuve mejores
opciones.

P: ¢El tltimo laberinto es
un reencuentro con ese
millén de lectores de La
gangrena..?

R Espero que al menos
capte lectores que no
estén muertos.

P: Hablando de

La gangrena, ;qué cambia-
ria de la novela

si la reescribiera ahora?

& Nada.

P: iCémo le fue en Plaza
& Janés, qué fue

lo mejor y lo peor?

& Lo mejor, el principio.
Lo peor, los cambios.

P: ;Y en Ediciones B?

& Lo mismo.

P: ;Cémo recuerda su
experiencia como “negra”
literaria?

R Muy pesada.

P: ;Y como autora
plagiada?

R Fue un plagio pequeiio.
P: Antes hablaba del abu-
rrimiento como lectora.
{Como escritora, también
es el peor pecado?

R Al contrario. El
aburrimiento es

la gran herramienta

para meditar.

P: ;Y la pedanteria, son los
escritores espafioles muy
pretenciosos?

R No lo sé. Yo no

tengo motivos para ser
presuntuosa.

P: ;Y los criticos?

R ;Pero existen? Los

que yo conozco leen al
bies y se enteran

del tema por la
contraportada.

NURIA AZANCOT
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CONCIERTO |
1, 2 Y 3 OCTUBRE 2004
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
CORO NACIONAL DE ESPANA
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
CORO DE CAMARA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA
A. Schénberg Gurrelieder

Josep Pons, director

'CONCIERTO 2

8,9Y 10 OCTUBRE 2004
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Obras de: M. Lindberg, M. Ravel, J. Garcia Roman
v J. Sibelius
Tuomas Ollila, direclor

CoRCIERTel

22,23 Y 24 OCTUBRE 2004
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
ORFEON DONOSTIARRA

G. Mahler Sinfonia num. 2, en Do menor, “Resurreccion

Rafael Frithbeck de Burgos, director

ONCIERTO 4

19, 20 Y 21 NOVIEMBRE 2004

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras de: J. M. Sanchez Verdad, T. Takemitsu,
W. Lutoslawski y C. Franck

George Pehlivanian, director

ONeEeE - T
26, 27 Y 28 NOVIEMBRE 2004 _
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Obras de: W. A. Mozart

Lorenzo Ramos, director
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10, 11 Y 12 DICIEMBRE 2004 " (900 =
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
G. Mahler Sinfonia niim. 10 (edicion: Deryck Cooke)

Josep Pons, director

Al
17, 18 Y 19 DICIEMBRE 2004

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras de: C. Hallfter y D. Shostakovich

Semyon Bychkov, direclor
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14 15Y 16 ENERO 2005 "
ORQUESTA Y CORO NACIONALES
DE ESPANA
Obras de: J. Strauss, G. Mahler, A. Berg y F. Lehar
Josep Pons, director
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21, 22 Y 23 ENERO 2005

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras de: R. Wagner, K. Strauss y A. Schéonberg
Josep Pons, director
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'CONCIERTO 10

28, 29 Y 30 ENERO 2005
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Obras de: F. J. Haydn, P. I. Chaikovsky, W. A. Mozart

y F. Schubert

David Atherton, director
'CONCIERTO 11 " CARTA BLANCA |
4,5 Y 6 FEBRERO 2005 A "f""r"? B

ORQUESTA NACIONAL DE ESFANA
Obras de: D. Glanert, G. Mahler y H. W. Henze

Peter Rundel, director

CONCIERTO 12

11, 12 Y 13 FEBRERO 2005
ORQUESTA Y CORG NACIONALES ———
DE ESPANA
Obras de: J. §. Bach y H. W. Henze

Josep Pons, director

CONCIERTO 13 " | CARTA BLANCA |
18, 19 Y 20 FEBRERO 2005 & Hol & WERRER

CARTA BLANCA
A HANS WE I\NI R

HENZE
ORQUESTA NACIONAL R R
DE ESPANA
Obras de: F. J. Haydn, L. de Pablo, H. W. Henze
y L. Berio

Arturo Tamayo, direclor
CONCIERTO 14
25, 26 Y 27 FEBRERO 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras de: M. Garcia, F. J. Haydn y R. Schumann
Josep Pons, direclor

CONCIERTO 15

4, 5Y 6 MARZO 2005

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras de: T. Breton, J. A. Amargés, A. Marquez,

C. Garrido-Lecca y B. Galindo
Miguel Harth-Bedoya, director

18, 19 Y 20 MARZO 2005

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Obras de: J. 8. Bach /A. Schénberg. A. Berg,
A. Webern y J. §. Bach

llan Volkov, director

'CONCIERTO 17

1. 2 Y 3 ABRIL 2005

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras de: F. Schubert y A. Bruckner
Philippe Herreweghe, director
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"1 MINISTERIO
; DE CULTURA

CONCIERTO 18 UIENA
8, 9 Y 10 ABRIL 2005 « 1900 =
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Obras de: A. Webern, F. J. Haydn y J. Brahms

Heinrich Schiff, violonchelo y director

CONCIERTO 19

5, 16 Y 17 ABRIL 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
THE GABRIELI CONSORT
G. F. Haendel Athalia, HWV 52

Paul McCreesh, director

CONCIERTO 20 Uft’ ]

6, 7 Y 8 MAYO 2005 : X % 1900 =

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA \

Obras de: A. Berg, H. Wolfy A. von Zemlinsky
Josep Pons, director

CONCIERTO 21 goh
13, 14 Y 15 MAYO 2005 vicnHaA

a |C =
ORQUESTRA SIMFONICA il
DE BARCELONA 1 NACIONAL DE CATALUNYA
G. Mahler Sinfonia num. 6, en La menor, "Tragica”
Ernest Martinez lzquierdo, director

CONCIERTO 22

20, 21 Y 22 MAYO 2005
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
A. Dvorak Slabal Mater, opus 58

Matthias Bamert, director
CONCIERTO 23
3, 4 Y 5 JUNIO 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras de: L. van Beethoven y D. Schnebel
Christian Zacharias, piano y director

CONCIERTO 24

10, 11Y 12 JUNIO 2005

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

CORO NACIONAL DE ESPANA

CORO DE LA GENERALITAT VALENCIANA

M. de Falla / E. Halffter Allantida (version de Lucerna)
Josep Fons, director

CONCIERTO E )\TR*\ORI)I[\[ARIO I

"UARTO CENTENARIO
DE LA PRIMERA EDICION
’ DEL "QUIJOTE” |

23 ABRIL 2005

ORQUESTA Y CORO

NACIONALES DE ESPANA

Obras de: R. Strauss y C. Halffter
Pedro Halffter, director

CONCIERTO EXTRAORDINARIO I
I

CUARTO CENTENARIO |
DE LA PRIMERA EDICION
DEL “QUIJOTE”

30 ABRIL 2005
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
Obras de: J. Massenet y J. L. Turina

José Ramoén Encinar, director

Veinticuatro programas de abono, en conciertos de
viernes, sabado y domingo. Todos los conciertos se
celebran en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid
(C/ Principe de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 40).

Venta libre de abonos: Desde ¢l 2 de junio hasta el 16

de septiembre.

ORQUESTAY CORO
NACIONALES DE ESPANA

Lugar de venta:
Auditorio Nacional de Musica.




PHOTOESPANA 2004

3 de junio a 18 de julio

LIUIGRAHAM

Horarios: martes a viernes de 10,00 h. a 14,00 h. y de 17,00 h. a 20,00 h. Sdbados de 11 a 20 h.
Domingos y festivos de 11,00 h. a 14,00 h. Lunes cerrado. Entrada gratuita, previa exhibicion
del D.N.l. Fundacién Telefénica. Fuencarral 3. Teléfono de informacién general: 900 110 707.
Internet: www.fundacion.telefonica.com
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