"~ LTURAL

24-30 de junio de 2004

Lichtenstein\
: [E P abre el nuevo Reina Sofia.
e 5 Seis arquitectos
.: g T analizan el proyecto

Entrevistas

Frank Castorf
Garcia Sanchez
Gian Garlo Menotti

ichael

oore

“Soy el primer patriota de los Estados Unidos”
EL<=MUNDO




JUNIO
S5abado 26

JULID
Viernes 2

Sabado 3

Domingo 4

Viernes 9

Domingo 11

Miércoles 14

Viernes 16

Sabado 17

Viernes 23

Miércoles 28

Viernes 30

Sabado 31

terrapilar Auene R

=

o & BEacH REsoe




ARTISTAS VERVE EN EL

N JAVIER

A

Richard Bona 23 Jimmy Smith 30 Lizz Wright



Durruti en la

Revolucion espaiiola
Abel Paz

Una obra de referencia

sobre el anarquismo espaiiol.
La apasionante biografia,
mucho tiempo censurada, de

un hombre de accion, acérrimo
defensor de las ideas libertarias
y figura clave de las primeras
décadas del siglo XX.

ESTA ES
M1 HISTORIA

ot il .

Esta es mi historia
Ana Garcia Lozano

Los mejores y mds emotivos

testimonios del programa de TVE.

La vida sobrecogedora, tierna,
dificil, ejemplar... que gente

anonima quiso compartir en un

espacio que ha marcado época.

libros para ser leidos

El general Sanjurjo,
héroe y victima
Enrique Sacanell Ruiz de Apodaca

Mondrquico de raiz, conspirador
en la lejania y gran estratega,
la contundente biografia del sinico
general que podia oponerse

a Franco. Fundamental para
comprender los verdaderos origenes
de la Guerra Civil y los aspectos
mds oscuros de la personalidad

del dictador.

Ananga Tongo
Méximo Pradera

Un refinado y estimulante juego
intelectual en el que la palabra
escrita es la iinica y excitante

protagonista. Un Kama Sutra

chungo y desternillante para los
amantes del sexo sin complejos.

ISLAM

i ¥ GUERRA CIVIL ESPAROLA
! FRAHCIBCD BANCHED SRS

Islam y guerra civil espaiola
Francisco Sanchez Ruano

Frente a quienes los sitiian
exclusivamente junto a Franco
y les atribuyen silo atrocidades,
una rigurosa investigacion
histirica que desvela la
participaciin de los moros en
ambos bandos y el verdadero papel

del islam en nuestra guerra.

Tribus urbanas
Daniel Lozano y Lola Delgado

Neobakalas, lolailos, punks,
beavys, indies... Si todavia no
sabes a qué grupo perteneces, este
libro te da las claves para moverte
a tus anchas en la selva de cemento
de las tribus urbanas espaiiolas.

novedades JUNIO

iNEL CIMANCAS

FEROTEN EL

Estoy en el candelabro
Rafael Martinez-Simancas

«Esto es grrvaro, grrvaro, grrvaro»,
«No salgo de mi apoteosis»...

Un verdadero museo de los ervoves.
Los mejores y mds hilarantes
«nardos» en la palabra
disparados por las boquitas

de pifion de nuestros famosos.

wwuw.esferalibros.com

la esfera @ delor libros



n el oasis sonrosado del cine de Holly-
wood, especializado ahora en la manu-
factura de macroespectdculos digitales
que no guardan relacién alguna con la realidad,
a veces brotan furinculos feos e incémodos.
Su tdltimo furdnculo se llama Michael Moore,
quien en Bow/ing for Columbine ya puso en sol-
fa la devastadora epidemia armamentista ex-
pandida por el tejido social de su pafs, un re-
verso del paraiso nacional coronado por una
vistosa guinda dedicada a Charlton Heston, pre-
sidente de la Asociacién Americana del Rifle.
Ahora acaba de ganar otra batalla politica con
su documental Fahrenheir 9/11, que desvela las
conexiones del presidente George Bush con
los clanes drabes del poder petrolero, que ali-
mentaron el radicalismo isldmico de Osama
Bin Laden, antes de convertirse en el enemigo
publico nimero uno de su pais. Ya se sabe que
hay amistades peligrosas, sobre todo en Arabia
Saudi, cuya familia real no es menos tirdnica que
Sadam Hussein, pero que ha estado protegida
por una bula especial de la Casa Blanca. El lar-
go idilio entre la despética dinastia wahhabi y
Washginton, que cerré los ojos a las lapidaciones
de addlteras y a las escuelas cordnicas que han
alimentado el huevo de la serpiente, tuvo una
etapa opulenta cuando los intereses petroliferos
tejanos, del terrufio de George Bush, entraron en
colisién con los intereses petroliferos saudies. El
dltimo acto de este idilio se vivié en Manhat-
tan un doloroso 11 de septiembre.
Falrenheir 9/11 ha padecido su particular cal-
vario, que nos ha recordado la época de la caza de
brujas del senador Joe McCarthy. La compaiiia
Miramax, que distribuye buena parte del cine
independiente y el cine de autor europeo que
llega a aquel pais (como las exitosas peliculas
de Pedro Almodévar) se negé a distribuir la pe-
licula, debido a las presiones de la compaiiia Walt
Disney, a la que estd vinculada. Por lo visto, en
aquel pais se pueden admitir los transexuales y

Gine de ideas

POR ROMAN GUBERN

drogotas madrilefios, pero no se debe erosionar
asu presidente en horas bajas y en visperas elec-
torales. Es bien sabido que la censura no se ejer-
ce s6lo con comités ministeriales que cortan o
prohiben determinadas peliculas antes de que
puedan llegar a las salas. Junto a esta tradicional
censura administrativa, que padecimos copiosa-
mente durante los afos negros de la dictadura
franquista, existe la mds insidiosa censura co-
mercial, 0o empresarial, que a veces esgrime como
argumento el escaso atractivo comercial de un film
para bloquear su distribucién hacia el mercado,
pero que otras veces estd motivada por razones
ideolégicas. Baste recordar el caso de Senderos
degloria (1957), la soberbia pelicula antimilitaris-
ta de Stanley Kubrick, que, a causa del panico
que provocé el intento de golpe de Estado en Es-
paiael 13 de febrero de 1981, tuvo que esperar a
1986 para llegar hasta nuestras pantallas.

Este ha sido también el calvario empresa-
rial padecido por Fahrenheit 9/11. Pero aveces el
destino ayuda a los hombres integros en el tor-
bellino de sus tribulaciones. Fahrenheit 9/11, en
efecto, gané hace un mes la Palma de Oro en
el tltimo festival de Cannes. A raiz de ello, la pre-
sion medidtica y la expectativa de buenos in-
gresos han conseguido desbloquear felizmente
el veto a su exhibicién y una coalicién de pe-
queiios distribuidores va a difundir la pelicula
a lo largo de mil salas de cine de todo el pais.

ien es cierto que la pelicula ha sido pe-

nalizada con la clasificacién R, lo que la

hace inaccesible para los menores de 17
afios. Por lo visto los rectores de la moral ptbli-
ca norteamericana han decidido que existen
diferentes tipos de pornografia en su pais. [.a que
afecta a la cintura para abajo y la que afecta al
interior del crineo, es decir, al mundo de las ide-
as. Y, aparentemente, la segunda es juzgada
como mucho més peligrosa que la pornografia
genital para la estabilidad de la sociedad.

Fahrenheit 9/11ha padecido un calvario
que nos ha recordado la caza de brujas
de McCarthy. Por lo visto, en EEUU se pue-
den admitir los transexuales y drogotas
madrileiios, pero no se debe erosionar a

su presidente en visperas electorales

Michael Moore estd haciendo renacer la espe-
ranza en un cine americano que nos hable sin cir-
cunloquios de las crudas realidades de la vida so-
cial y politica, en la tradicion de Tiempos modernos,
de Las uvas de la ira o de Nacido el 4 de julio.

a tentacion digital ha enfeudado a bue-

na parte de la produccién de Hollywood

en un universo de fantasias descabella-
das. Y puesto que la televisién no ha consegui-
do convertirse en contrapeso politico de aquellos
ensuefios, el cine ha regresado a la tontilandia de
los afios 50, al cine balsamico de la época del mac-
carthysmo, cuando la sociedad americana se pre-
sentaba como el mds feliz de los mundos posibles
y cualquier asomo de autocritica fue expulsado
de las pantallas americanas. En aquellos afios apa-
recié una pelicula titulada La sal de la tierra
(1954), rodada por Herbert Biberman en Tejas
con medios artesanales, que se erigié en simbolo
de la resistencia contra el conformismo politico
de Hollywood. Sus autores fueron represalia-
dos. Si Fahrenheir 9/11y Michael Moore salen in-
demnes de esta batalla por la libertad de expre-
si6n, habrd un motivo para la esperanza. En un
momento en que las libertades civiles se estan re-
cortando en nombre de la seguridad nacional e
internacional, Fakrenheit 9/11 se ha convertido en
todo un simbolo que debemos apoyar. l

Romdn Gubern es escritor y catedrdtico de
Comunicacion Audiovisual
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Anfiteatro Romano. 23,30 horas

Inauguracién de la 50 edicién

1al4yésal 11 de julio 28 de julio
Teatro Romano Teatro Hmjanu
23 horas 23 horas
Yo, Claudio (teatro) Entrega del | Premio 'Scaena’, a Dario Fo y Franca Rame
Con Héctor Alterio y Encama Paso Rosa fresca altisima y otras juglarias
ngﬁd{i: José Luis Alonso de Santos con Dario Fo y Franca Rame (teatro)
Direccitn; José Carlos Plaza _ . Precios: cavea Media, 12 €; cavea Ima laleral, 21 €;

Precios: ciavea Media, 9 €; civea Ima lateral, 14 €;

. cévea Ima central, 25 €, orchestra, 36 €
cavea Ima central, 18 € orchestra, 24 €

festival

de teatro

clasico
de menda kbt st
6y 7 de julio 23 horas
Wm Prometeo, del fuego a la luz (teatro)
Compafiia Karlik Danza Teatro

El suefio de una noche de verano (danza)
Compafiia Nacional de Danza de Portugal
Precioz; cavea Media, 11 € cévea Ima lateral, 18 €;
cédvea Ima ceniral, 21 € orchestra, 30 €

Version: Memé Tabares

Direccion: Cristina D. Silveira y Memé Tabares
FPrecios: civea Media, 9 €, céivea Ima lateral, 14 €;
cévea Ima central, 18 €, orchestra, 24 €

1O

[. DIL N 12 al 14 de agosto
13 al 18 de julio > ) b
Anfiteatro Romano 1 julio - 29 agosto, 2004 25 horas
23 horas = La clemenza di Tito (dpera)
de Wolfgang Amadeus Mozarl
Medea, la extranjera (lealro) Helikon Opera Theatre
g}-'il'\'lﬂa_ﬂiﬂ F?'Hml "l Direccién: Dmitry A. Bertman
reccion: Ricardo Inies Precios: civea Media, 12 €; cévea Ima laleral, 21 €;
a0 oo Del 28 de junio al 29 de agosto :
Precio (nico; 12 € i Fidlondt 6k e Rt cévea Ima central, 25 €; orchestra, 36 €
¥ Asambilea de Extremadura.
Festival en dos siglos (1933-2004)
Exposicitn histérica
Del 1 de julio al 26 de agosto
Museo Nacional de Arte Romano
Ciclo Ideas. 17 conferencias sobre la 50° edicion
El 1 de julio, José Monledn diseria en fomo al libro
recién editado sobre la historia del Festival
Vienta de entractas en:
22 al 25, 29 al 31 de julio apartrdn T do ko, e 12,8 14 1y 19 al 22 y 26 al 29 de agosto
y 1 de agosto desde el 30 de junio, también de 19,30 h. 2 2245 h Teatro Romano
Tam Rﬂn'lﬂnﬂ » wwiw. festivaldermerida es 23 horas
+ Centros comerciales de El Conte Inglés
23 horas + www sicorteingles es Orestiada (teatro)
Proserpina. Perséfone en Mérida (teatro) R o Direccién: Mario Gas
Con Emma Suérez Grupos de mis de 25 personas: descusnts del 10% Intérpretes: Emilio Gutiérrez Caba,
Direccién: Robert Wilson Vicky Pefia, Constantino Romero...
Precios: cavea Media, 9 €; cavea Ima lateral, 14 € Informacitn: Precios: civea Media, § €; civea Ima lateral, 14 €;

diniia lma cantral 10 € orchostra: 34 924 004 B30 y 924 009 450 ciivas kg ceniral. 186 orchashia 24



1ajan a Suiza para hablar de la emigracion. "Tendra

como fruto maduro un tierno volumen colectivo.

Caen en mi papelera denuncias contra Fuentes

(Norberto). 164 metros tienen la culpa de que

se paralicen las obras de Auditorio de Vitoria. Tom Wolfe, apo-

caliptico contra internet. Anagrama nos trac mas Auster. Y

atencion, porque habra version teatral de Una relacion privada.

Retratos y confesiones

a historia viene de lejos. Acaban

de caer en mi papelera las pa-
labras de un testigo presencial de
la célebre autocritica de Heberto Pa-
dilla, quien tuvo que confesarse pu-
blicamente ezemigo de la revolucién
cubana. Ahora, en plena promocién
de la autobiografia de Castro escri-
ta por Norberto Fuentes, mi testigo
asegura que Fuentes era agente de
la Seguridad del Estado, y que la no-
che anterior estuvo con Padilla para
comprobar si le entregaba a un co-
rresponsal italiano el manuscrito de
su novela, entonces inédita, f7z mi
Jardin pastan los héroes, que la Segu-
ridad querfa impedir que saliera al
extranjero. “Fue y sigue siendo
agente de Castro. Su misién es man-
tener el mito de Fidel, y destruir la
imagen del exilio”. Que conste en
acta.

n septiembre, ya saben, Tom

Wolfe publica en Espaiia Soy
Charlotte Simmons (Ediciones B), so-
bre la vida universitaria de los j6ve-
nes americanos. Dice que ha pasado
cerca de diez afios visitando univer-
sidades yanquis y que se quedé ho-
rrorizado ante los miles de alumnos
enganchados a internet. Que por la
noche sélo vefa las luces azuladas de
los ordenadores de los estudiantes
que jugaban en internet. Por eso,
el padre del Nuevo Periodismo, re-
volucionario en los 60y 70, es hoy
un apocaliptico que apuesta por
reinstalar el orden y el trabajo.

ras abandonar la adaptaciéon

de E/ Capitdn Trueno (é1 dice
que porque no encontro al prota-
gonista, otros lo achacan a “proble-
mas de ego”), Juanma Bajo Ulloa
se encerré en el Palacio de Ayate de
San Sebastidn para rodar Frdgil,
una historia de amor en torno a la
fama y la anorexia. La rod6 el afio
pasado sin que ni siquiera la pren-
sa local se enterara. Ha querido
mantener el secreto hasta el final
y casi lo consigue —la pelicula se es-
trenard en septiembre—, pero todo
secreto deja algtin dfa de serlo. Una
vez desvelado, me dicen que la pe-
licula ha salido rana y larga, y que
por eso no paso la criba de Berlin
y Cannes. También me cuentan
que no hay que perder de vistaa su
protagonista, Julio Perillan, debu-
tante con armas. Lo siento, Juan-
ma, pero Kubrick s6lo hubo uno.

A_ na Maria Matute, Fernando

arias, Eugenia Rico, Pedro
Paramo, Carmen Gurruchaga, Ra-
mon Pernas, Ana Maria Moix, Mi-
lagros Frias, Emilio Ruiz Barrachi-
na, Angela Vallvey y Vicente
Molina Foix se van a Suiza cinco
dias para escribir un libro colecti-
vo sobre la emigracién, ni mds ni
menos. O sea, que el viaje serd bre-
ve pero intenso y sociolégico.

on cierto retraso, en septiem-
bre llega a nuestras librerias la
tltima novela de Paul Auster, 1.z 70-

Paul Auster

3

Tom Wolfe

N -

\

Juanma Bajo Ulloa

oz

che del ordculo (Anagrama), sobre la
recuperacién de un anciano, enfer-
mo terminal. Se trata de un proyec-
to anterior al Libro de las ilusiones que,
segin Auster, “obliga al lector a re-
pensar todo el tiempo la realidad,
como le ocurre al protagonista”.

C iento sesenta y cuatro metros
tienen la culpa de que el Au-
ditorio de Vitoria no siga adelante.
En esos 164 m2 hay un vial afectado
por el Plan General. Ahora el PSOE
se niega a cambiarlo, por lo que el
proyecto de Navarro Baldebeg se ha
paralizado a pesar de estar prevista
su exposicion en la préxima bienal
de Venecia. Las elecciones han de-
parado muchas consecuencias y pa-
ralizaciones hasta en el arte.

l n actor argentino, muy admi-

rado en nuestro pafs, va a
arriesgarse con la direccién escé-
nica. Se trata de la version teatral de
la pelicula francesa Una relacion pri-
vada (Une liaison pornographique),
que interpretaron Sergi Lépezy
Nathalie Baye. Alberto Jiménez
serd el protagonista de esta obra
compleja, que transcurre en un Gni-
co escenario —la cama de un hotel.
Pronto comenzaran los ensayos. ¢El
director? Busquen en las fotos...

Guﬂrdzkmes de la memoria: retratos
y confesiones es el titulo de la ex-
posicion de Juan Massana que pue-
de verse en la Biblioteca Nacional
hasta el préximo 11 de septiembre.
Una coleccién de retratos de nove-
listas, poetas y editores acompafa-
dos por textos sobre creacion escri-
tos por cada uno de los retratados
para esta muestra, asi como de los fe-
tiches que les acompaian en su tra-
bajo. Estin Hierro, Umbral, Barral,
Landero, Delibes, Garcia Monte-
ro, Gimferrer rodeado de si mismo...
Un parnaso contempordneo al que
merece la pena asomarse, para ver
a nuestros literatos con 0jos nuevos.

JUAN PALOMO
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Domingo 1 Agosto

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

P

Miembro de la Asociacién Europea de Festivales

Disefio Cartel: Mabel Arce

Sabado 7

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Jornada inaugural

Norma, Vincenzo Bellini

leghina-D Inti i Prestia
Dmitry Bertman, director de escena
Orquesta y Coro del Helikon
Opera Theatre
Antonello Allemandi, director
Nueva 6n del Festival de

Pedro el Grande,
André-Ernes’ Modeste Gréty

Opera escenificad

Orquesta y Coro del Helikon Opera Theatre
Dmitry Bertman, director de escena
Sergei Stadler, director
SrrEEErsettt bt rssees

SANTUARIO DE LA BIEN APARECIDA. 20,15 h.

u
Santander
e rEEErrtt bbb rres
SANTUARIO DE LA BIEN APARECIDA. 20,15 h.
Tricentenario de Franz von Biber
La Risonanza
Olivia Centurioni, violin barroco
Caterina Dell”Agnello, violonchello barroco
Gabriele Palomba, tiorba y laid
Fabio Bonizzoni, érgano y direccion

Biber: Las sonatas del Rosario.

Los cinco Misterios gozosos

Lunes 2
POTES-CAMALERO. Monasterio de Santo

Tricentenario de Franz von Biber

La Risonanza
Biber: Las sonatas del Rosario.

Los cinco Misterios dolorosos
rorereteretestresieeeter
SANTILLANA DEL MAR. Claustro de la
Colegiata. 22,00 h.

Trio Mompou

Artista invitado Emilio Mateu
Garcia Leoz: Cuarteto para piano y cuerda
Centenario de su nacimiento
Diio Vital: Cuarteto en Sol
Turina: Cuarteto para piano

Martes 3
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Norma, vincenzo Bellini
EL mismo reparto del dia 1
roreretererererestetetet

CIGUENZA-NOVALES. Iglesia de San Martin. 21,00 h.

Tricentenario de Franz von Biber
La Risonanza
Biber: Las sonatas del Rosario.
Los cinco Misterios gloriosos

Miércoles 4

COMILLAS. Iglesia de San Cristobal. 22,00 h.
Coro Helikon. Rusia

Cantos de la Iglesia ortodoxa
Rachmaninov / Sviridov / Taneev

Jueves 5
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

El caso Makropoulos,
Leos Janacek

Opera escenificada

Orquesta y Coro del Helikon
Opera Theatre

Dmitry Bertman, director de escena
Vladimir Ponkin, director
Produccion estreno en Esparia

B ririiiii]

ISLA. Iglesia de San Julian y Santa Basilisa.
21,00 h.

Scola Gregoriana

Brugensis

Roger Deruwe, director
Canto gregoriano

Domingo 8

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.
Angela Gheorghlu

en concierto

Orquesta del Festival Internacional de
Santander

Vladimir Ponkin, director

Puccini / Cilea / Catalani / Bellini
Leoncavallo / Vert

B it
SANTA IGLESTA CATEDRAL DE SANTANDER. 12,30 h.
Misa del Festival

Scola Gregoriana
Brugensis

Roger Deruwe, director
rrrresserbrebrrb bbbty
SANTUARIO DE LA BIEN APARECIDA. 20,15 h.

Pierre Hantai, clave
Byrd / Couperin / Froberger / Bach
Scarlatti

et e et e tes

SANTORNA. Iglesia Santa Maria del Puerto. 22,00 h.
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Jueves 12
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.
La Diosa del rio Luo

El mismo reparto del dia 11
rrrrersresrersreereres

CASTRO URDIALES. Iglesia de Santa Maria.22,00 h.

Conmemoracién Jacobeo 2004

Alia Mvsica
Peregrinajes: masica medieval en los Caminos
de Santiago

Viernes 13

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Orquesta Barroca de
Sevilla
Carlos Mena, contratenor
Pablo Valetti, concertino y direccion
Scarlatti / Haendel / Geminiani / Vivaldi
rrrrerssrerrererrererts
SUESA. Monasterio de la Santisima Trinidad. 21,00 h.
Conmemoracién Jacobeo 2004
Alia Mvsica
Peregrinajes: masica medieval en los Caminos
de Santiago
rerrerersresrereereres
SUANCES. EL Torco. Fuerte antiguo. 22,00 h.
Quinteto de viento
Pablo Sorozabal
Morley / Farkas / Ibert / Medaglia / Pierné
Briccialdi/ Groot
Sdbado 14
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.
Ainhoa Arteta, soprano

Angel y Carmen Corella,
bailarines

Scola Gregoriana

Brugensis

Roger Deruwe, director
Canto gregoriano

Lunes 9
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Jordi Savall, viola
Pierre Hantai, clave
Rolf Lislevand, tiorba

La viola del Rey Sol: misica en tiempos de
Marin Marais

Marais / Couperin / Sainte Colombe
rrrressetbrebrrbrrrtty
TORRELAVEGA. Iglesia de la Asuncion. 21,00 h.

Alberto Dossena
Mauro Cossu
Organo a cuatro manos

Haendel/Bach/Mozart/Hesse/Beethoven/Lachner
Dossena: Variaciones.
Estreno absoluto

Martes 10

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Grigorij Sokolov, piano
Bach: Partita n® 6 en Mi menor BWV 830
Fantasia y Fuga en La menor BWV 904
Beethoven: Sonata n° 11 en Si bemol Mayor Op 22
Sonata n° 32 en Do menor Op 111

SEIEE bbbt b et

Iglesia de Santa Lucia. 21,00 h.

Maria Folco, 0

Aurelio Viribay, piano

Barja/Garcia Leoz
Centznarm de su nacimiento

Samano: Fantasi
Estreno absoluta. Encargo del Festival

Viernes 6

Santander. Zona portuaria, muelle de Maliafio.
22,30 h

La Fura dels Baus

Naumon: Barco-vehiculo del arte,
la cultura y la educacion
e EEEE bbb e res

COBRECES. Abadia Cisterciense “Via Coeli”. 20,30 h.

Scola Gregoriana

Brugens;

Roger Deruwe, director
Canto gregoriano

Alberto Dossena
Mauro Cossu
Organo a cuatro manos

Haendel/Bach/Mozart/Hesse/Beethoven/Lachner
Dossena: Variaciones

Miércoles 11
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

La Diosa del rio Luo
Opera escenificada

Orquesta Teatro Nacional de la
Opera de Pekin

Mei Baojiu, direccion artistica

Xie Zhenquiang, compositor

y director musical

Shi Yukun, director de escena

Produccion del Teatro Nacional de Opera de Pekin.
Estreno mundial fuera de China

Brone Vetzky, piano
Rubén Fernandez, piano
Un espectaculo de canto y danza
B I
COLINDRES. Iglesia de San Juan. 21,00 h.
La Tempesta, orquesta barroca
Vivaldi / Geminiani / Scarlatti / Boccherini

i

SAN VICENTE DE LA BARQUERA. Iglesia de
Santa Marfa de los Angeles. 22,00 h.
Conmemoracién Jacobeo 2004

Alia Mvsica
Peregrinajes: misica medieval en los Caminos
de Santiago
Domingo 15
SANTUARIO DE LA BIEN APARECIDA. 20,15 h.
Coro del Patriarcado
de Moscu
Anatoli Grindenko, director
Canto de la Iglesia ortodoxa
Lunes 16
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.
Gala flamenca
Juana Amaya

AYUNTAMIENTO
de SANTANDER

Concejalia de Cultura

PALACIO
DE FESTIVALES
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ESCALANTE. Iglesia de la Santa Cruz. 21,00 h.
Orquesta de Camara
Solistas de Hamburgo

Boris Matchin, director
Bach / Vivaldi / Monn / Tchaikovski

Miércoles 18
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Ars Ensemble
Joan Valent, director

Lecuona / Guastavino / Ginastera / Piazzola
Valent: Bleu parakeet I, T y ITT

Estrenos absolutos
Valent: Entre mares

Estreno absoluto. Homenaje al Festival

Jueves 19

COMILLAS. Jardines del Palacio de Sobrellano. 22,00 h.

Neopercusion

Juanjo Guillem, direccion artistica
Gubaidulina / Norgard / Xenakis / Bergamo

S S Eiii

LAREDO. Iglesia de Santa Marfa de la Asunci6n. 22,00 h.

Orquesta de Camara
Solistas de Hamburgo
Coral Salvé de Laredo
José Luis Ocejo, director coro
Mariano Rodriguez Saturio, director
Bach: Concierto en Re menor para dos violines
rquesta, BWV 1043
Haydn: “Theresienmesse”

Viernes 20
PUENTE VIESGO. Jardines de la Iglesia-
Jardines del Ayuntamiento. 22,00 h.

Neopercusion

Juanjo Guillem, direccion artistica
Gubaidulina / Norgard / Xenakis / Bergamo

B e

LIENDO. Iglesia de Santa Maria. 21,00 h.

Diletta Rizzo Marin, soprano

Marco Evangelisti, piano
Purcell / Haendel / Mozart
Gounod / Georges / Fauré / Granados

Sdabado 21
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Recuperacion de los telones de
Salvador Dali

El sombrero de tres picos
Masica, Manuel de Falla

Coreografia y direccion de escena,

José Antonio

Reconstruccion de vestuario, Yvonne Blake

El café de Chinitas

Msica, Garcia Lorca-Arr. Chano Dominguez
Coreografia, José Antonio

Director de escena, Lluis Danés

Idea, Manuel Huerga

Disefio de Vestuario, Yvonne Blake
Bailarines del Centro Andaluz de Danza
Chano Dominguez y su grupo

Cantaora, Esperanza Fernandez

Coproduccion del Festival Castell de Peralada,

/A
Carlos Rodriguez / “Rocio Molina

Vision del mundo flamenco en torno al fuego,
tierra, aire y agua
errresertrsssrrrresett

SANTILLANA DEL MAR. Claustro de la Colegiata. 22,00 h.
Cuarteto Pa

Bertomeu: Cuarteto cantabro
Estreno absoluto. Encargo del Festival
Haydn / Schubert

B e

ESCALANT!

Convento de

Millenarium

Christophe Deslignes, organetto gotico
Thierry Gomar, percusion

Los maestros del organetto florentino (s. XII-XIV)
Martes 17
LOREDO. Santuario de Ntra. Sefiora de Latas. 21,00 h.
Millenarium
Christophe Deslignes, organetto gotico
Thierry Gomar, percusion

Los maestros del organetto florentino (s. XII-XIV)

Festival de Santander, Quincena Musical
de San Sebastidn, Festival Internacional de Misica y
Danza de Granada, Centro Andaluz de Danza de la
Junta de Andalucia en colaboracion con la Fundacién
Gala-Salvador Dali

Srerrrtersttrt ettt trres

PAMANES. Palacio de Elsedo. 21,00 h.
The Dufay Collective

Grupo vocal-instrumental
Misica de los peregrinajes de la Edad Media

Domingo 22

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Julio Bocca y
Ballet Argentino

Candela / Enya: Septiembre
Stekelman / Ligeti: Macbeth
Perrot A. Lojo / Adam: EL corsario
Ailey / Duke Ellington: The river
Walker / Manzini: Night chase

errhsebrree s st rbssbres

SANTUARIO DE LA BIEN APARECIDA. 20,15 h.
The Dufay Collective

Grupo vocal-instrumental
Misica de los peregrinajes de la Edad Media

Patrocinadores

AT
SAINT-GOBAIN
CANALIZACION

PRESMANES
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gasNatural
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Fumdaciim
Mazceline Botin

Club de Protectores del Festival

Natividad
Martinez
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LIMPIAS. Iglesia del Santisimo Cristo. 21,00 h.
Transit
Serguei Saprichef, percusion
David Mayoral, percusion

El legado de la percusion arabe

Lunes 23

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21 h.
Ju Bocca y

Ballet Argentino

Limén / Beethoven: Orfeo
Limén / Bach: Chaconne

Wainrot / Barber: Ecos

Stekelman / Waldo de los Rios: Repercusiones
Walker / Manzini: Night chase

NOJA. Iglesia de San Pedro. 22,00
The Dufay Collective

Misica de los peregrinajes de la Edad Media
errresssbrasssrrrassets

VIERNOLES. Iglesia de San Roman. 21,00 h.
Transit
Serguei Saprichef, percusion
David Mayoral, percusion
El legado de la percusion arabe

Martes 24
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.
Juan Diego Flérez, tenor

Vincenzo Scalera, piano
Beethoven / Schubert / Bellini / Rossini / Gluck / Donizetti

Miércoles 25

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 0 h.
Primer Premio V Concurso Internacional de
Composicion Pianistica “Manuel Valcdrcel”
Fundacion Marcelino Botin

Lucille Chung, piano

Beethoven / Schumann / Scriabin
Israel David Martinez: “6 estudios para piano”
Estreno absoluto

Jueves 26

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.
Orquesta Sinfénica
de Berlin

Iris Vermillion, mezzosoprano
Eliahu Inbal, director

Mahler: Kindertotenlieder
Bruckner: Sinfonfa n° 3 en Re menor

Viernes 27
Palacio de Festivales. Sala Argenta 1,00 h.
Orquesta Sinfénica
de Berlin
Uto Ughi, violin
Eliahu Inbal, director
Brahms: Concierto para violin y orquesta en
e Mayor
Beethoven: Sinfonia n® 7 en La
rrrrererereersreereres

NOJA. Iglesia de San Pedro. 22,00

V centenario de Isabel la Catélica

Camerata Iberia

Isabel, Reina protectora de las artes.
Cancionero de Palacio

Sabado 28

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Domingo 29
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.
Homenaje a las victimas del terrorismo

Orquesta y Coro del Teatro
Comunale di Bologna
Fiorenza Cedolins, soprano
Ildiko Komlosi, mezzosoprano
Roberto Aronica, tenor
Andrea Papi, bajo
Daniele Gatti, director

Verdi: Misa de Requiem
rerrrrrrrtttrtrtrsttsss

SANTUARIO DE LA BIEN APARECIDA. 20,15 h.

Metamorphosis
Dimitris Psonis, cuerda y percusion
Alba Fresno, viola da gamba
Ernesto Schmied, flautas
Pedro Estevan, percusion
Los sonidos del Bizancio. Mdsica bizantina
y de tradi

Martes 31

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h.

Jornada de clausura

Orq ta Filarmoénica

de Dresde

Rafael Friihbeck de Burgos, director
Strauss: Poema sinfénico “Don Juan” Op. 20

Poema sinfonico “Till Eulensipiegel” Op 28

Wagner: Preludio y muerte de Tsolda
Wagner: Maestros Cantores de Niremberg

Preludios del tercer y primer acto
Vals de los Aprendices

ESTRENOS Y
ESTRENOS-ENCARGO

Norma, produccién estreno absoluto
El Caso Makropoulos, produccion
estreno en Espaiia

La Diosa del rio Luo, estreno mundial
fuera de China

Agustin Bertomeu:“Cuarteto cantabro”.
Estreno absoluto, encargo del Festival
Alberto Dossena:*Variaciones”.
Estreno absoluto

Israel David Martinez:“6 estudios
para piano”. Primer Premio delV Concurso
Internacional de Composicion Pianistica
“Manuel Valcarcel” Fundacion M. Botin
Joan Valent:“Bleu parakeet |, Il y llI”.
Estreno absoluto

Joan Valent: “Entre mares”. Estreno
absoluto, encargo del Festival

Nobel Samano:“Fantasia II”. Estreno
absoluto, encargo del Festival

CONMEMORACIONES

300 aniversario de la muerte de
Franz von Bibe

150 aniversario del nacimiento de
Leos Janacek

Centenario del nacimiento de
Salvador Dali

V Centenario de Isabel la Catélica
Jacobeo 2004

Hacia el IV Centenario de

La Bien Aparecida

Centenario del nacimiento de

Jesus Garcia Leoz

Orquesta y Coro del Teatro
Comunale di Bologna
Eva Mei, soprano
Lucio Gallo, baritono
Daniele Gatti, director

Brahms: Requiem aleman
ettt et e rereereres

UDALLA. Iglesia de Santa Marina. 20,15 h.

Massimo Merce
Patr

Bach / Corelli / Rossini / Spohr / Smetana / Shankar
errressstrrsssrrttssebs

CASTARNEDA. Colegiata. 21,00 h.
V centenario de Isabel la Catdlica
Camerata lberia

Tsabel, Reina protectora de las artes.
Cancionero de Palacio

34 CICLO ESTIVAL DE
MUSICA CORALY DE ORGANO
SANTUARIO DE LA
BIEN APARECIDA
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SQué hubiera pasado si Hitler no hubiese subido al
poder ? ;Y si Franco hubiese muerto en atentado?
Lo queantes era materia literaria se hace cienciaen
libros como la muy reciente Historia virtual de F.s-
paiia(1870-1952) (Taurus). EL CULTURAL ha con-
sultado con los especialistas sobre el interés de este
tipodeandlisis. Nigel Townson, editor del volumen,
y Charles Powell y José Alvarez Junco defienden
el interés del proyecto en el que colaboran, mien-
tras que Luis Ribot, Fernando Garcia de Cortazar
y Joseph Pérez niegan su valor histérico, aunque re-

conocen su atractivo como desafio intelectual.

¢Qué valor einterés tiene, paraun
historiador, plantearse “qué hubie-
se pasado si”?

José Alvarez_]unco: Evidente-
mente no es un ejercicio cientifico,
porque no se puede demostrar que
afiadiendo o quitando un factor al
pasado los acontecimientos se hu-
biesen desarrollado de manera dis-
tinta a como lo hicieron, sino mas
bien un ejercicio de l6gica que sir-
ve para confirmar que la historia no
estd predeterminada. Los historia-
dores tendemos a explicar y justifi-
car el pasado como si hubiese sido
inevitable, pero el pasado es gene-

ralmente fruto de un ctimulo de cir-
cunstancias azarosas. Este tipo de
planteamientos “alternativos” pre-
tende sobre todo abrir lamente de la
gente y demostrar que la historia
no es inexorable.

Joseph Pérez: Para mi hacer his-
toria es investigar lo que ha pasado,
aclararlo, tratar de entenderlo, cuan-
do no de explicarlo. Solia decir Pie-
rre Vilar que conviene examinar un
fenémeno histérico desde tres pers-
pectivas sucesivas: como hecho;
squé ha pasado?; como resultado de
circunstancias anteriores y cComo cau-
sa de fenémenos posteriores. Pero la

DE ARRIBA ABAJO,
DE IZDA A DCHA.,
CHARLES POWELL,
LUIS RIBOT, JOSE-
ALVAREZ JUNCO,
JOSEPH PEREZ.
NIGEL TOWNSON Y
FERNANDO GARCIA
DE CORTAZAR

base de todo es la primera perspec-
tiva: iqué ha pasado? No ‘iqué hu-
biera pasado si?’. Desde luego, como
explicaba Engels, la historia suele ser
muchas veces el resultado de inten-
ciones inconscientes u objetivos que
no se deseaban, pero incluso los re-
sultados que nadie queria se con-
vierten, después de analizados co-
rrectamente, en algo coherente, que
tiene su significacién y obedece a
cierta l6gica. Lo que no le corres-
ponde al historiador es imaginar lo
que hubiera podido ser. De lo con-
trario, dejaria de ser historiador y se
convertirfa en novelista de ciencia

ficcién. Esta es, a mi modo de ver,
la diferencia entre historia e histo-
ria virtual: la que separa la ciencia de
la literatura, la no ficcién de la fic-
cion. “Lavida ideal, la que sofiamos
mads perfecta, la alojamos en una tie-
rra tan otra de las demads tierras que
resulta la tierra ninguna —utopia”
(Ortega y Gasset) pero la utopia nun-
ca fue un sector de la historia.
Nigel Townson: Detréds de las
preguntas contrafactuales existe un
propésito serio, que es entender que
el pasado no se ha desarrollado de
una forma inexorable o inevitable:
en otras palabras, el pasado también

EL CULTURAL
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ha sido el futuro. Por tanto, la his-
toria contrafactual nos hace pensar
en las distintas opciones o posibili-
dades que han existido en un mo-
mento determinado del pasado. De
esa forma, captamos mejor la incer-
tidumbre v la fluidez del pasado, y
asi entendemos mejor el pasado
como proceso impredecible, incier-
toy, hasta un punto, abierto. En con-
secuencia, se puede ver el andlisis
contrafactual como un elemento co-
rrectivo del determinismo, tal como
el marxismo o el determinismo in-
herente a la forma narrativa de es-
cribir la historia, y, con ello, una for-
ma de subrayar el papel del
individuo como factor histérico. No
obstante, la historia contrafactual
también nos hace apreciar las limi-
taciones de la libre voluntad y tam-
bién hace hincapié en el papel de
lo contigente o de lo accidental. Evi-
dentemente, la reflexién contrafic-
tica nos obliga a definir la influen-
cia de cada factor en la reconstruc-
cién de una explicacién vy, con ello,
identificar las causas especificas de
un suceso o proceso. Eso nos per-
mite reexaminar interpretaciones es-
tablecidas y plantear nuevos temas
de interés. Sin embargo, para ser de
utilidad, todo planteamiento con-
trafactual tiene que ser plausible.
Luis Ribot: En principio la hi-
pétesis de lo que hubiera podido
ocurrir si no se hubiera dado tal o
cual hecho, o personaje —la llamada
hipétesis contrafactual— se sitiia al
margen de los planteamientos me-
todolégicos admisibles en el traba-
jo de un historiador. No obstante,
como ejercicio intelectual tiene un
enorme atractivo, porque nos per-
mite indagar sobre causas y efec-
tos, asi como valorar la cuestidn,
siempre debatida, sobre la impor-
tancia de las personalidades en la his-
toria. {Como hubiera sido el mun-
do sin Napole6n, Hitler o Stalin?
Charles Powell: Este tipo de li-
bros tienen un indudable valor me-
todolégico, porque subrayan la idea
de que la historia no estd escrita, y de
que las opciones que toman en cada
momento los actores de la politica

son decisivas y podrian cambiar el
signo de los acontecimientos. En
realidad debilita los argumentos mas
deterministas y resalta la importan-
cia del liderazgo de los individuos
y de sus circunstancias personales
concretas, por eso nuestro libro gira
en torno a las decisiones que prota-
gonistas relevantes de la Historia han
tomado, no sobre grandes movi-
mientos colectivos. Lo que hacemos
no es tanto escribir qué habria su-
cedido, sino analizar cudles podrian
haber sido las consecuencias de al-
ternativas que no se tomaron.

Fernando Garciade Cortazar: [a
Historia es la crénica de unos hechos
ocurridos en un espacio y en un
tiempo. Lo que no ha ocurrido no
puede ser historia; puede ser jue-
go, ficcion, creacion. No se puede
hacer pasar por historia lo que en el
mejor de los casos serfa literatura.
Bienvenida sea ésta si es buena y sir-
ve para instruir y deleitar. Pero me
temo que con la llamada historia vir-
tual se corre el riesgo de confundir
y desorientar a los ciudadanos que,
en general tienen poco conocimien-
tos y no muy precisos de la historia.
Ademds, el peligro de manipulacion,
que siempre arrastra la historia, se
agiganta cuando se le da carta blan-
ca al historiador para que invente
el pasado y lo proyecte en el deba-
te politico actual. El investigador
de hechos debe olvidar los esloganes
que le adulan presentdndole como
experto del provenir o mago, y no ju-
gar a profeta.

¢Cuidl seria su historia“contrafac-
tual” ideal al conflicto de Oriente
Medioyla guerra de Iraq?

L. Ribot: El mundo habria sido
distinto desde hace bastantes dé-
cadas y la estabilidad mundial seria
mucho mayor que la actual. Habria
seguramente problemas entre los
musulmanes y el mundo occidental,
debidos al petréleo, las tensiones en-
tre el mundo islamico y la moder-
nidad, o las huellas de la descoloni-
zacion, pero no existirian al-Quaeda
ni el terrorismo isldmico, y no se ha-
brian producido los atentados de las

Alvarez Junco: “La historia virtual no es un ejercicio cien-
tifico, pero pretende abrir la mente a la gente para que
comprendan que la historia no es inevitable” l Joseph Pé-
rez: “A un historiador no le corresponde imaginar lo que
hubiera podido ser. Dejaria de serlo y se convertiria en no-
velista” W Charles Powell: “Tienen valor metodolégico, por-
que debilitan las tesis mas deterministas” M Luis Ribot: “Se
sitia al margen de los planteamientos metodolégicos ad-
misibles para un historiador” B Nigel Townson: “Tienen
un proposito serio, demostrar que el pasado también ha
sido futuro” M Garcia de Cortazar: “El peligro de manipu-
lacion que arrastra la historia se agiganta cuando se le da
carta blanca al historiador para que se invente el pasado”

torres gemelas, la guerra de Iraq o
la matanza del 11 de marzo. Con his-
toria virtual o sin ella, es evidente
que la paz mundial estd seriamente
amenazada mientras no se arregle el
problema entre Israel y los palesti-
nos.

Joseph Pérez: Lo siento, pero me
encuentro incapaz de contestar a
preguntas del tipo: ;qué hubiera pa-
sado si...? Para mi, ya lo he dicho
antes, hacer historia es investigar lo
que ha pasado realmente.

Ch. Powell: Una historia con final
feliz, basada en el establecimiento
de una democracia prospera y esta-
ble en Iraq que tendria el valor afia-
dido de demostrar a otros paises de
la zona que democracia e Islam son
compatibles. Aunque tengo serias
dudas de que se pueda realizar, en
realidad no es descartable.

J. Alvarez_]unco: No creo que la
guerra de Iraq fuese evitable, pero si
pudo serlo la eleccién de George
Bush como presidente de los Esta-
dos Unidos en 2000. Es decir, po-
demos preguntarnos qué hubiera
pasado si hubiese triunfado Al Gore,
algo que estuvo a punto de ocurrir.
Seguramente no hubiese habido
guerra, pero una vez que Bush lle-
g6 alaCasa Blancalera inevitable, ya
fuese en Iraq o en otro pais de Orien-
te Medio, por su mentalidad de cru-
zado y de redentor del mundo. Y es
una tragedia para el mundo, porque

dada la superioridad militar de Es-
tados Unidos, podriamos disfrutar de
una paz mundial impensable hace
medio siglo.

F. Garcia de Cortazar: Las pre-
guntas sobre el mas alld o la adivi-
nacién corresponden a otros entre-
tenimientos menos cientificos. Ha-
blemos, pues, del antes y el ahora,
corrigiendo el hoy con los datos que
nos haya legado el ayer. Utilicemos
los instrumentos metodolégicos de
la Historia para relacionarlos en for-
ma dindmica y conseguir que cual-
quier tiempo actual sea preferible a
los anteriores.

N.Townson: Desde mi punto de
vista, hubiera sido muchisimo mejor
que los Estados Unidos hubieran co-
laborado con la comunidad inter-
nacional de una forma leal y estre-
cha, y que no hubieran invadido
Iraq. Sin embargo, dada la natura-
leza de la visiéon del mundo de
George Bush y de su equipo tan
ideolégico, es dificil imaginar una al-
ternativa contrafctica de la invasién
de Iraq. Es més factible imaginar una
posguerra alternativa—y mucho mas
constructiva— dado que este tema ha
sido menos importante para los es-
trategas de la invasién. Pero una
postguerra diferente hubiera reque-
rido de una actuacién decisiva por
parte del presidente Bush en con-
tra de la opinién tan dogmadtica de
Rumsfeld. B
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EL LIBRO DE LA SEMANA

Mark Twain. Autobiografia

MARK TWAIN. TRADUCCION Y EDICION DE FEDERICO EGUILUZ. ESPASA, 2004. 471 PAGINAS, 26 EUROS

Esta Autobiografia de Mark Twain es el segundo titulo de la coleccién Orbitas de Espa-

sa, cuya finalidad, tal como expresa la solapa, es la de editar a “los autores mas
prestigiosos de la no ficcién de todas las épocas”. Bienvenida seay,
desde luego que se augura un esperanzador futuro si los autores y obras
seleccionados son de la categoria e importancia de "Iwain y los editores

y traductores de la solvencia del profesor Federico Eguiluz.

RESULTA ciertamente sorprendente
que todavia no estuviera traducida
al castellano la autobiografia del au-
tor més importante de los Estados
Unidos, segiin Hemingway;,.

Se trata de un jugoso volumen
que trasciende los aspectos exclu-
sivamente biograficos para interesar
aquellos de indole histérica, socio-
l6gica... etc. No en vano abarca la
préctica totalidad del siglo XIX, des-
de su nacimiento en 1835 hasta su
muerte en 1910, un periodo espe-
cialmente apasionante en la historia
de los Estados Unidos. También re-
sulta interesante su estilo; tal y como
menciona el traductor en la Intro-
duccién: “No queria, 0 no se sentia
capaz de, escribir una autobiografia
al uso. Deseaba hacer algo dis-
tinto. Por fin... al autor le convence
el sistema que acaba de iniciar: va-
gar por la autobiografia sin un rum-
bo cronoldgico especifico y regre-
sar cuando se le antoje” (pdg. 19).

Un modelo narrativo tan “atipi-
co” en este tipo de escritos tiene

l6gicamente sus ventajas ¢ inconve-
nientes. El “inconveniente” tiene
que ver con la ausencia de un or-
den lineal, de un I6gico desarrollo de
los acontecimientos de forma que
puedan ser concatenados, secuen-
ciados y el lector disponga de un
16gico desarrollo. Pero conociendo la
personalidad de Mark "Twain (seu-
dénimo de Samuel Clemens), gra-
cias precisamente a esta autobiogra-
fia, entendemos que no podia ser asi.
El suyo era un cardcter indémito
mads proximo al “asilvestrado” Huck
que al “civilizado” Tom.

Su vida, apasionante y vivida con
toda intensidad, surge de forma es-
pasmédica como un torrente pla-
gado de remolinos, de anécdotas
que se suceden unay otra vez do-
tando a la narracién de un colorido
mis propio de la ficcién que del mo-
delo autobiogrifico. En un buen ni-
mero de pasajes el lector tendrd la
sensacion de volver a recrear los me-
jores momentos, los mas comicos
al menos, de Las aventuras de Huc-

kleberry Finn o el V

mads débil artisti-

camente, Las
aventuras de Tom
Sawyer.

También el
estilo discurre se- ¢
gln patrones es-
trictamente realis-
tas, no podia ser
menos; pero el compo-
nente social tan sutil-
mente agazapado en sus
novelas surge ahora de for-
ma mucho mds directa, violen-
ta incluso pese a la sétira latente,
de forma que el lector tiene
una idea totalmente clara de
la filosofia de Twain. Pese
a la extension de la cita,
resultard interesante
reproducir el inicio
del

“Creo que nuestro

E
Y
Y

GUSI BEJER

capitulo 57:

Padre Celestial inven-
té al hombre porque se

quedé un tanto desilu-

ENTRE DOS VISITAS DEL GOMETA HALLEY

M 1835. Nace en Florida,
Missouri, el 30 de noviem-
bre. El cometa Halley era vi-
sible desde la tierra.

M 1839. Se traslada a Han-
nibal, Missouri, modelo de
los paisajes de Tom Sawyer
y Huckleberry Finn.

M 1847. Muere su padre.

W 1851. Comienzaa trabajar
como impresor en la Gace-
ta de Hannibal. Publica sus
primeros chistes.

W 1853. Visita St. Louis,
Nueva York y Filadelfia
como impresor itinerante.

M 1857. Empicza a trabajar
como barquero. Pasa dos
afios “aprendiendo” el rio,
descrito en Vida del Missis-
sippi.

W 1861.Estalla la guerra civil.
M 1862. Viaja por Nevada y
California. Trabaja como re-

portero para el Virginia Ciry.
M 1864. Abandona Nevada
por quebrantar las leyes que
regian los duelos. Se asien-
ta en San Francisco, donde
colabora con distintos peri6-
dicos v revistas.

W 1867. Viajaa Europa como
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sionado con el mono. Creo que

siempre que un ser humano, de in-

cluso la mds alta inteligencia y cul-

tura, emite una opinién fuera de

su linea de interés particular y es-

pecial, de su preparacion y de su ex-

periencia, serd una opinién de un

; tipo tan necio y de tan poco valor,

que uno podré basar-

se en ella para suge-

rira nuestro Padre

Celestial que el

ser humano es

otra desilusion y

que no constituye ningu-

na mejora considerable

respecto al mono”
(pagina 353).

Son de agra-

H\
\

decer las anécdo-

tas —“chascarri-

llos” a veces—, relativas

a la elaboracién vy, so-

bre todo, publicacién de

sus obras. No sélo resultan ser una

fuente de informacién importan-

tisima para los fil6logos, sino que

también proporcionan frescura y

agilidad al relato recreando una

suerte de complicidad entre el au-
tor y los lectores.

Se trata ademds de una auto-

biografia escrita desde la dis-

tancia temporal, lo que posi-
bilita
acontecimientos confirien-

discernir los

doacadaunode
ellos la impor-
tancia que
s6lo el paso
del tiempo
concede.
Ello po-

tencia la reflexién y logra zafarse
magistralmente del “impuesto”
que normalmente han debido pa-
gar otras autobiografias de similar
talante: la pérdida de frescura. En
este dmbito, merece la pena des-
tacar c6mo algin acontecimiento
fundamental en la vida de cualquier
persona resulta relativizado por €,
como por ejemplo su matrimonio
(capitulo 36), que es narrado con
“objetividad”, frialdad incluso, sin
que de ello derivemos acepcién al-
guna negativa: “Sinceridad per-
fecta, honradez perfecta, perfecto
candor, eran las cualidades del ca-
ricter de mi esposa que habian na-
cido con ella” (pag. 242).

El reverso de la moneda lo pre-
sentan otros episodios como el de-
dicado al general Grant (cap. 50),
a primera vista intrascendentes en
el ambito personal, en el que vol-
vemos a encontrarnos con la narra-
ci6n prototipica de Twain, llena de
intensidad, colorismo e incluso in-
volucracién personal: “La noticia
fue despachada al general Grant...
Cada rostro de los alli presentes trai-
cionaba una fuerte agitacién y emo-
cién, a excepcion, a excepceién de
uno: el del general Grant.” (pag.
320) Resulta complicado teorizar al
respecto, pero si que podemos afir-
mar que los acontecimientos his-
téricos de su patria conforman bue-
na parte de las distintas entradas.
"Twain parece mds interesado en
aquellos aspectos de indole socio-
histérica que en los puramente per-
sonales. Serd cada lector quien juz-
gue lo apropiado del enfoque.

En este mismo dmbito resultan

especialmente interesantes sus
apreciaciones sobre la guerray la es-
clavitud, fundamentales como ger-
men tedrico en la elaboracién de sus
novelas, y que ofrecen nuevos mo-
tivos interpretativos para su obra de
creacion literaria..., rectifico, sus no-
velas, pues en buena medida esta
autobiografia es, por encima de
todo, una auténtica creacién lite-
raria. JQuién ha olvidado el retrato
del padre de Huck en Huckleberry
Finn? Alo largo y ancho de la obra
desfila un buen nimero de perso-
najes que se configuran como ver-
daderos “retratos” novelescos pese
a su existencia terrena. Se trata de
personajes que fueron apareciendo
alo largo de su vida, algunos como
el ya mencionado y conocido ge-
neral mientras que otros son, en
cambio, personajes “anénimos”
cuya influencia en la vida de "Twain
fue determinante. Todos ellos son
descritos con su singular maestria
conocida de sus novelas. No de-
bemos olvidar que durante buena
parte de su vida Twain se gang la
vida como periodista v, tal como
ocurriera aflos mds tarde con su ad-
mirador Hemingway, en su estilo
biografico también es posible en-
contrar ecos de esta actividad. Tal
como menciona Eguiluz en la “In-
troduccién”, tras la lectura descu-
brimos a un Mark Twain “en pri-
mer lugar ... entregado a los amigos
y, sobre todo, a la familia y, después,
el personaje ptblico, el conferen-
ciante y el escritor norteamericano
de fama mds universal.”

JOSE ANTONIO GURPEGUI

CUANDO se publicé la primera
edicion de Las aventuras de Huc-
Fleberry Finn (en la ilustracion,
la portada de la edicién ameri-
cana) la revista Life, en su ni-
mero del 26 de febrero de 1885,
la saludé diciendo de su autor:
“Mark "Twain: o humorista, o
nada” y calificando el libro de
“hilarante”. Cuando Mark
"Twain escribia su Tom Sawyer
se sintié de vuelta a su infancia,
y le regal6 al personaje de
Huck (que aparece por prime-
ravezen el libro de Sawyer lle-
vando en la mano un gato
muerto) rasgos que habfan sido
nifo de suyos. Cuando acab6
con "Tom, supo que era la hora
de Huck. De hecho, es evi-
dente cémo el personaje de
Huck, que aparece en el libro
como comparsa, va tomando
cuerpo hasta convertirse, segin
avanza el libro, en el verdade-
ro protagonista en la sombra de
laaventura. Hemingway lo afir-
mo de una manera mas rotun-
da imposible: “Toda la litera-
tura norteamericana moderna
proviene de Las aventuras de
Huckleberry Finn”.

nacido el afio anterior.

corresponsal.

M 1869. Se casa con Olivia
Langdon. Publica Los ino-
centes en el extranjero.

M 1872. Se traslada con su
esposa a Hartford. Publica
Una vida dura. Nace su hija
y muere su hijo, que habia

M 1876. Publica Tom Saw-
yer.

W 1883. Aparece Vida del
Mississippi.

W 1884. [anza Las aventuras
de Huckleberry Finn.

W 1889. Publica Un yanqui en

la corte del rey Arturo.

M 1891. Deja Hartford para
vivir en Europa.

M 1894. 'Tras caer en banca-
rrota, inicia una gira de con-
ferencias por Europa.

W 1896. Muere su hija. Con-
sigue pagar todas sus deu-

das, pero su mujer enferma.
M 1904. Muere su esposa.
Comienza a dictar su auto-
biografia. Se traslada a Nue-
va York.

M 1905. Teddy Rooseveltle
recibe en la Casa Blanca. Se
celebra un banquete el dia

de su 70 cumpleafios.

W 1906. Su bidgrafo oficial,
Albert Bigelow Paine, se va
a vivir junto a él. Muere su
segunda hija.

M1910. Muere en Storm-
field. Ese dia, el cometa Ha-
lley vuelve a ser visible des-
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B La poesia, que puede ser la
descarnada visién del alma, pue-
de ser también el mas carnal de
los géneros literarios. Asi lo en-
tiende Angel Antonio Herrera,
que en Donde las diablas bailan bo-
leros (Calambur), con la ciudad de
LLa Habana como paisaje muy
presente, hace verso la carne y
el extravio de los sentidos. Hay
versos para pensar, bailar, o...

W 33 de Radio 3 (Calamar) ret-
ne a otros tantos de los j6venes
poetas que durante los dltimos
cuatro afios han pasado por el
programa de radio La Estacion
Azul, dirigido por los ant6logos de
hoy: Javier Lostalé ¢ Ignacio El-
guero. El resultado es una buena
muestra de poesia recién hecha:
hay nombres ya consolidados
(Ana Merino o Carlos Pardo) y
otros que empiezan a sonar: Ju-
lieta Valero, Antonio Portela...
Hay para todos los gustos.

M Aventuras y viajes conciencia-
dos son los que cuenta Maurilio
de Miguel en Geografias priva-
das del sueiio (Sial), subtitulado,
entre paréntesis: GPS. Porque los
poemas aspiran a ser algo mas
que el recuerdo de un viaje: quie-
ren darles un sentido, encontrar
las coordenadas y situarse mo-
ralmente en el mundo. La cues-
ti6n es entender el horizonte.

M La suerte de Fernando Me-
néndez (1953) ha sido siempre la
brevedad. Uno de los poetas que
con més empefio entre nosotros
ha cultivado el Zaiku publica la
coleccién de breverias Dunas
(Difécil). Algunos ejemplos:
“Todo se repite, menos lo que re-
cordamos”; “Cuando te pienso,
mi sombra es un poema”. M.L-V.

Poemas de la ultima noche de Ia Tierra

CHARLES BUKOWSKI. TRAD. Y PROL. DE EDUARDO MOGA. DVD. BARCELONA, 2004. 454 PAGS, 1750 E.

Silo que sigue puede llamarse mala suerte (no lo sé) Char-

les Bukowski (1920-1994 ) 1a tuvo respecto a sus prime-

ras traducciones espafiolas. Era en los afios setenta y a

Bukowski se le presenté como un autor sucio, atrevido, por-

nografo y solamente narrador: la poesia llegaria mas tarde.

{QUE esperar de titulos como La md-
quina de follar o Erecciones, eyacula-
ciones, exhibiciones? De otro lado, nada
de lo que esos titulos sugieren es
mentira. Sélo que tampoco son la en-
tera verdad. Bukowski fue un per-
sonaje contradictorio, a quien su vida
de emigrante pobre y voluntaria-
mente casi siempre sin trabajo, mas
su relativamente tardio éxito litera-
rio, llevaron —con su temperamento—
a crearse un modo de ser ramplén
y algo violento, con el que ocultaba
una delicadeza y un sentido de la
vida que no tenfa cabida en el orbe
del capitalismo salvaje, sino era en
los margenes. A esa parte més se-
creta de Bukowski pertenece la poe-
sfa, que entre nosotros se conocio tar-
de. De 1995 es la magnifica antologfa
Peleando a la contra (Anagrama) don-
de aparece por vez primera en li-
bro, y en Espafia, una amplia mues-
tra de su poesia.

Los criticos crearon para Bu-
kowski la expresion realismo sucio,
que luego aplicaron (mal) a poetas
y narradores como Raymond Carver,
y atin después a espaioles como Ma-
fias o Roger Wolfe, influido por Bu-
kowski en poesia. Realismo sucio?
Quizi. Pero también realismo ar-
diente, poesia de la marginalidad,
inmensa capacidad de sugerir sin de-
jar de narrar. E1 que se enfrente a
la poesia de Bukowski, y este largo y
ultimo libro Poemas de la iiltima noche
de la Tierra, no es mala ocasion para
hacerlo, habri de tener en cuenta
que quizds en més del noventa por
ciento de sus poemas (algunos bre-

ves pueden ser mds liricos) son na-
rrativos. Es mis, cuentan una his-
toria, incluso con anécdota pero no
son un relato. Son poemas. El did-
logo, la elipsis, la iluminacién de pa-
labras casi aisladas en la pdgina, com-
ponen una estructura retérica
indefectiblemente poética.
Coloquial, dspera, tierna, des-
esperada o bruta, la poesia de
Bukowski (nihilista y vitalista,
incluso al envejecer) posee
una inmensa fuerza, una niti-
da pegada que certificando su
sensacion de biografia y vero-
similitud contribuye a que esa
fuerza parezca mds honda.
Bukowski va con mujeres con
las que se pega, bebe hasta el
delirio, malvive en cuartuchos
que no arregla y dice palabrotas con
la naturalidad de un académico es-
pecializado en germanias, pero esa
dureza (que su rostro feo y marca-
do por sefiales de granos, costurones,
aumentaba) es compatible con un
lector voraz con un gran amante de
la musica cldsica y con una vocacién
a prueba de giiisquis.

Poemas de la iiltima noche de la Tie-
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7ra (1992) fue el dltimo libro que Bu-
kowski publicé. Sin embargo, no es
muy diferente de sus otros libros de
poemas salvo porque la edad acenttia
el tono nihilista y también un cierto
lirismo sombrfio. Pero eso convive
con el Bukowski habitual. Poemas
de la iiltima noche de la Tierra es una
suerte de autobiografia poética, sin
orden cronolégico, que abarca desde
sus recuerdos alemanes hasta su sen-
tirse viejo, pasando por las mil y una
anécdotas de esa vida dedicada al

golferio. Este fragmento lo define

L e STe——

JOE WOLBERG
bien: “sin afeitar/sin dinero/soltaba
tacos/me refa/a carcajadas”. Aunque
también definen a nuestro poeta
otros dos versos: “de joven repartia
mi tiempo por igual entre/bares y
bibliotecas”. ¢Sucio? Si. ;Vulgar, ex-
cesivo? También. Pero con una in-
mensa capacidad literaria. No es raro
que a Bukowski (que en su radical
anarquismo jugaba a veces a filofas-
cista) le gustara Céline. Y también es
normal que le gustara Hemingway,
ese hombre que aparentemente re-
corri6 todos los bares del mundo.
Desesperado, ordinario, tierno Bu-
kowski ha marcado la literatura y la
poesia. Puede gustar o no. Pero no
debe ignorarse. Este libro es un buen
principio y un buen final.

LUIS ANTONIO DE VILLENA
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ENRIQUE DE HERIZ.

El hasta hace poco editor En-
rique de Hériz ha publicado

ya tres novelas. Me parece un

dato a consignar como sopor-
7

BALLESTEROS
te de la ambicion y destreza

exhibidos en Mentira. Y del
alto nivel de esta obra lo-

grada, aunque no redonda.

EL autor cae en una serie de excesos
debidos a esa falta de contencién
propia de quien se siente duefio de
una buena fibulay de una fuerza in-

NOVELA

Mentira

V PREMIO LLIBRETER. EDHASA.

ventiva y verbal poderosas. Quiere
hacer un libro complejo, que abar-
que por completo un tema impor-
tante, y peca por demasia.

Basta la sola palabra de ese con-
ciso rétulo para definir el asunto que
aborda: las falsedades sobre las que
se construye la aparente verdad del
mundo. De hecho estamos, mas que
ante una novela sobre la mentira,
frente a una indagacion sobre su con-
trario. [La bisqueda de la verdad,
base de una existencia auténtica, no
la afronta el autor con procedimien-
tos especulativos, aunque no falten.
Prefiere una historia que semeja una
variante de las mufiecas rusas. En
primer plano pone una anécdota de
mucho gancho: un equivoco da por
muerta a la protagonista, una antro-
poéloga ya mayor. Esta falsedad, alen-
tada por la mujer durante un tiempo,
corre en paralelo de otras de signo pa-
recido: el fabuloso naufragio del sue-
gro, el equivoco estatus del hijo... A

esta materia se suman otras peripe-
cias: el relato de un poeta oriental o
las crénicas de una batalla naval de la
edad media.

Esta abundante trama estd mon-
tada con una gran pericia, abarca lo
legendario v lo testimonial, e inclu-
ye muy curiosas noticias sobre la es-
pecialidad de la antropéloga, los ritos
de la muerte. Oscila la novela entre
la accién y el pensamiento. Des-
pliega variados registros verbales. Si-
multanea dos relatos centrales, am-
bos en primera persona. Tampoco
faltan apuntes, reivindicativos, sobre
el encanto de las narraciones cldsicas.
Algo del hechizo de estos cuentos
que envuelven al lector en unos cu-
riosos sucesos tiene la propia Menti-
ra. Con ello indaga en los limites en-
tre realidad e invencién, en una
estela cervantina. Para ello dispone
Hériz grandes recursos imaginativos.
LLa obra resulta excelente por sus dos
conceptos mayores, lo que pasa'y

BARCELONA, 2004. 635 PAGINAS,

24 EUROS

el poso de reflexién implicito. Pero
también reiterativa. Sostiene un afo-
rismo judicial que quien prueba de-
masiado no prueba nada. Algo asi
amenaza a esta novela. Se entiende
el sentido de la batalla menciona-
da, pero se hace redundante: ocupa
unas paginas que, aunque muy bue-
nas en si mismas, fatigan. Uno de los
personajes, el nieto, padece el sin-
drome de Desinhibicién Transitoria,
bien traido para el tema; salvo que el
chico no se salva de parecer un tipo
esquematico de metepatas. Hago es-
tas reservas con el mayor respeto a
los méritos de Mentira.Y con la pena
que produce el que un punto de con-
tencién no le permita al autor bordar
un libro serio e interesante. De los
que hacen disfrutar de vidas ajenas
mientras abren los ojos a la verdad
mentirosa que con frecuencia es la
existencia.

SANTOS SANZ VILLANUEVA
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La playa del horizonte

JUAN CRUZ. DESTINO. BARCELONA, 2004. 240 PAGINAS, 18 EUROS

Las dos primeras y ya lejanas novelas de Juan Cruz —Crénica de la
nada hecha pedazos (1972) y Naranja (1975)— mostraban una decidi-
da voluntad experimental y un acercamiento a férmulas narrativas
alejadas del modelo clasico. Con menos rotundidad, La playa del
horizonte mantiene ciertos caracteres analogos, como el rechazo de la
narracion lineal, el gusto por el mondélogo interior y el entrecruza-

miento de planos temporales o la mezcla de suefio y realidad.

EL lector puede preguntarse qué se
le ofrece en estas paginas, y el mismo
narrador afirma: “Echado aqui lo
mezclo todo, no sé si es verdad o
mentira lo que cuento, si es auto-
biografia o engafio” (p. 101). La ase-
veracion “la dnica verdad es que me
llamo Juan y estoy loco” (p. 182), asi
como la coincidencia entre multiples
hechos evocados y ciertos datos co-
nocidos de la vida del autor invitan
a pensar en un texto confesional en
que narrador y escritor coinciden.
Pero esta perspectiva suele ser en-

NOVELA

gafosa. .o que se produce en estas
péginas es el proceso de construccién
de un personaje —que sin duda in-
corpora experiencias propias del au-
tor— que nos conduce, més que a la
autobiografia, al autorretrato. Un au-
torretrato hecho de recuerdos que a
menudo se presentan simultinea-
mente, liberados del orden cronol6-
gico, y que incluyen pequefios rela-
tos y suefios que van formando un
magma del que surge poco a poco, en
sucesivos vaivenes, el perfil de un
personaje rememorado desde la

perspectivade un na-
rrador postrado en la
cama de un hospital
—COMO en un renova-
do Diario de un enfer-
mo— que hilvana sus
recuerdos para “recu-
perar el tiempo que
ya es s6lo memoria”
(p. 177) y que decla-
ra conformarse “so-
fiando que soy feliz” (p.178). La re-
duccién de la vida a suefios convierte
La playa del horizonte casi en la ma-
terializaciéon novelesca de una co-
nocida metifora de Shakespeare en
The Tempest, cuando Prospero afirma:
“We are such stuff/As dreams are
made on...”.

Entre los recuerdos y ensofa-
ciones que componen el soliloquio
del personaje hay agudos retratos de
escritores con los que mantiene al-
guna relacién —Onetti, Angel Gon-
zélez, Sarduy, Juan Benet y otros—

MERCEDES RODRIGUEZ

y que dan la medida del buen pe-
riodista que hay en el autor, capaz de
sorprenderlos en un gesto caracte-
ristico, en un tic verbal, en un sin-
tético escorzo que los delinea per-
fectamente. Y, si el comienzo del
texto es titubeante y plagado de afir-
maciones peregrinas mediante pares
reductores (“estdn vivos o ya no es-
tdn”, “los vi bafiarse en €l mar o fue-
ron conmigo a las montafias”, “la
gente grita por los pasillos cualquier
recado o cualquier olvido™) o con
similes de dudosa aceptacion (“cae
sobre tu cabeza como un pafio que
hace liquida cualquier palabra™), la
prosa crece luego en precision e in-
tensidad —aunque con algiin descui-
do letal, como en “se abre la corti-
na y aparece una mano haciendo
muecas” (p. 20)-y sostiene bien una
historia que con otro pulso se ha-
bria desflecado irremediablemente.

RICARDO SENABRE
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GERMAN SIERRA. MONDADORI.

RELATOS

Alto voltaje

Ante la narrativa de German Sierra —conceptual, llena de

ideas tan abrumadoras como fascinantes—es imposible per-

manecer indiferente. Ocurre asi desde que se pronuncié con

El espacio aparentemente perdido (1996) hasta este volumen

de relatos ilustrado por la imagen que le sirve de titulo.

ALTO voltaje propone varias lecturas
pero sobre todo sugiere, recuerda,
que la realidad atosiga al individuo,
y éste necesita una descarga ines-
perada que le devuelva su condicién
de ser humano sensible. Con el son
ya cuatro los libros publicados (el
mids logrado, ;quiza?, Efectos secun-
darios), suficiente para conocer su
personalidad creadora, sutil, culto,
capaz de ofrecer, con cada libro un
desafio. Y es un digno observador de
los males que acechan a la sociedad
actual. Males que transforma en sus-
tancia narrativa, en obsesiones repe-
tidas, como en el caso de los cator-
ce relatos aqui reunidos: males que
aparecen de fondo, sesgando vidas,

engullendo a quienes son presa ficil
de consuelos evanescentes. Males
que derivan del hecho de vivir, como
le ocurre al joven que salié de su casa
con el encargo de llevar un sobre
azul que pierde sin razén porque su-
fre episodios de amnesia que le an-
gustian, porque tiene la sensacién de
que se le desvanecen no los recuer-
dos, sino el sentido de la memoria. E1
peor efecto secundario de la vida
—parece querer decir—estd en la di-
ficultad para digerir lo deprisa que
va, por eso comprende a quienes
intentan retener la emocién con fi-
jadores quimicos. Seguramente cree
que otros, como el, duermen mal
de noche porque les despierta el

BARCELONA

, 2004. 144 PAGINAS,

MONDADORI

aliento de la oscuridad. Que la causa
es “ese latido interior y constante
que dice: yo, yo, yo”, y que hay que
“intentar narcotizarlo de forma pa-
sajera”.

Lavoz de ese joven mensajero,
ingenua, ininterrumpida, marca uno
de los tonos que pulsa este volumen,
el més obsesivo, el que gusta de es-
pecular con ideas, el del bidlogo del

15

'so EUROS

relato que da titulo al volumen (uno
de los més logrados), o el del narra-
dor omnisciente que discurre por
otras historias pegadas a la realidad,
a veces elucubradoras en extremo.
El otro tono, menos criptico, més in-
clinado a la nostalgia, sorprendente
por el despliegue de habilidades
(juegos constructivos, perspectivas
cambiantes) con las que el autor se
revela, acecha a cuentos entrafiables
como el del ferroviario protagonista
de “Enbusca de otras estaciones”, y
sobre todo a uno de trama, estruc-
tura y ambientacién ejemplares,
aquel en el que el narrador, Martin
Mach, “se relata a si mismo como
el epilogo de su propia leyenda”.
iLéanlo! Artemio Devlin es, sin
duda, uno de los aciertos de este vo-
lumen irregular, paraddjico, a ratos
fascinante. Prueba de que Sierra to-
davia tiene mucho que ofrecernos.
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Buenos Aires, desde el Mo-

dernismo, se convirtié en una

lis del Sur, en para-
leloalaNueva York
del Norte. Contri-
buyeron a ello una
pléyade de poetas
ynovelistas que cul-
minaron en Borges.

"ToMAs Eloy Martinez alcanzé éxi-
tos considerables con La novela de Pe-
701 (1985) y Santa Fovita (1995) y ob-
tuvo el premio Alfaguara con £/
vuelo de la reina. El cantor de tango
ha sido construida sobre el Buenos
Aires de Borges, aunque con los pi-
lares del tango y los ecos de la mis-
teriosa elaboracién de Sibato, al que
no se cita, Artl y Cortézar, entre otros.
Podriamos considerarla como otra
expresién de metaliteratura, pues-
to que los paisajes de la ciudad, laau-
téntica protagonista, son laberintos
de ecos borgeanos e imdgenes de un

NOVELA

El cantor de tango

ciudad literaria, la CosmOpo- 1oMAs ELOY MARTINEZ. PLANETA. BARCELONA, 2004. 251 PAGINAS. 1950 EUROS

CARLOS N]IIIA[I.ES

pasado remoto (el de los primeros
tanguistas) o las represiones vivas
atn en sus calles, que se difuminan
mientras el protagonista intenta en
Vvano captar un mito evanescente.
Posiblemente el lector pasard por
alto la anotacién que figura al final
del libro: “Salvo Jean Franco y Ri-
chard Foley, todos los personajes
de esta novela son imaginarios, aun
aquellos que parecen reales”. Preci-
samente de la profesora emérita de
la Universidad de Columbia, la bri-
tanica Jean Franco, acaba de apare-
cer Decadencia y caida de la ciudad le-

trada (Debate). Bruno, uno de sus
alumnos de doctorado, realiza una
tesis doctoral sobre el tango, cuando
Jean Franco le habla de un cantor ex-
traordinario, superior a Gardel, que
se hace llamar Julio Martel. Gracias
a las ayudas que concede la univer-
sidad estadounidense se instalard en
la capital argentina para dar con un
cantante del que no existe grabacion
algunay cuya pista sigue hasta creer
que su trazado constituye un labe-
rinto simbdlico. La figura de Mar-
tel permitird trazar varias estampas
del Buenos Aires de los 70 y de hoy.
Pero la ciudad encierra en si misma
misterios indescifrables, como el
aleph de Borges, situado en un s6-
tano y custodiado por Borodino.
Son varias las tramas que se en-
trecruzan, como serdn diversos los
tiempos del relato. El narrador jue-
ga con las formas expresivas signi-
ficantes del bonaerense. Pero, sal-
vo estas incursiones, €l Buenos Aires

de Borges flota en una ciudad por
la que en “los hilos de la realidad
se movian a destiempo de las per-
sonas y tejian un laberinto en el que
nadie encontraba nada, ni a nadie”.

Tomds Eloy Martinez ha inten-
tado comprimir ciudad, tangos, re-
presiones, crimenes, expolios politi-
COS ¥ pEronismo en un conjunto que
acaba torndndose informe. El labe-
rinto son los propios argentinos, y
la ciudad con su decadencia econ6-
mica. A todo ello deben sumarse la
invencion de la picana —que se atri-
buye al hijo de L.eopoldo L.ugones—,
la historia de Violeta... La novela se
desborda, porque el hilo conductor
es tan débil como la salud de Martel.

E/cantor de tango es algo mas que
un relato magico o un conjunto de
simbolos literarios. Pretende captar
el alma de una ciudad de laberintos
y escritores, aunque se queda corta.

JOAQUIN MARCO
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La gran mama hace
el mundo
P. Root y Helen Oxenbury.
Kékinos. Madrid, 2004. 44 pags. 15 e.
(A partir de 4 afios)

EL proceso de descubrimiento del
mundo que hace el nifio es una for-
ma de (re)creacion. De alli la fre-
cuente asociacién entre el pensa-
miento infantil y las cosmogonias.
Mis alla del tono descalificativo
que suele apreciarse en quienes rea-
lizan esta identificacién, hay un vin-
culo implicito entre la formacién
del pensamiento, bien sea indivi-
dual o colectivo, yla necesidad de re-
latos sobre la formacién del mundo.

Aparte de los libros de infor-
macion, que tratan el origen de las
cosas desde una perspectiva téc-
nico-cientifica, no son muchas las
obras para nifios que se detienen en
esta materia. Algunas lo hacen in-
directamente, versionando narra-
ciones miticas (como la leyenda ka-
rifia La gran canoa o la Biblia
ilustrada por Ulises Wenssel). Sin
embargo, pocos libros de ficcién
han abordado este tema. Por eso
sorprende la apariciéon de un dlbum
como éste. La historia constituye
una apropiacién del génesis biblico
con un marcado tono afectivo para
el publico infantil y con un des-
concertante giro para el lector adul-
to. Las mégnificas ilustraciones de
Oxenbury dotan de dinamismo y
fuerza al texto, al tiempo que ofre-
cen un imaginario inteligente, cer-
canoy atractivo. El resultado es un

L E T R A S
INFANTIL/JUVENIL
Matilde y las brujas Esperanza

Juan Farias Huanqui y Rocio
Martinez. S.M. Madrid, 2004
61 pdginas, 5’25 euros

(A partir de 6 afios)

YA en el titulo encontramos la hue-
lla que tiene Roald Dahl en esta his-
toria. Juan Farias Huanqui ofrece un
homenaje a
este autor in-
glés v para
ello relata una
aventura sim-
ple y eficaz
poblada por
referencias,
semejanzas
estilisticas y recursos humoristicos
roaldianos.

Una chica muy lista se enfrenta
con el mal encarnado en tres bru-
jas y gracias a su astucia logra ven-
cerlas. Efectivamente, la estructu-
ra es sencilla y por todos conocida.
Sin embargo, ello no anula su valor
ni su validez. Por el contrario, es pla-
centero volver a ofr esta trama y el
autor tiene el acierto de captar su
esencia, de modo que mientras le-
emos tenemos la impresion de ha-
cerlo por primera vez. Las ilustra-
ciones de Rocio Martinez también
son responsables de ello: no s6lo
porque ofrecen una interpretacién
que enriquece y dota de especifi-
cidad alos personajes, al ambiente y
a las acciones sino, sobre todo, por-
que en si mismas tienen un fuerte
contenido narrativo que atrapa al lec-
tor. Recomendado especialmente

Jakob Wegelius. Siruela
Madrid, 2004
128 paginas, 15 euros
(A partir de 10 afios)

HAy personajes que despiertan la
sensacién de mantenerse vivos mas
alla de la dltima pdgina. Muchos pro-
vienen de los
dominios de
la literatura
infantil y han
pasado a habi-
tar territorios
colectivos.
Otros, en
cambio, no
son tan populares aunque tienen
el poder de crear un vinculo inme-
diato entre las personas que los re-
conocen. Tal es el caso, por ejemplo,
de Joel Gustavson, Flon-Flon y Mu-
sina o Ferdinando el toro.

“Se llamaba Halidén y era acr6-
bata”, asi se introduce un persona-
je fragil y humano que admira y bus-
ca desesperado al Capitdn, que le
teme al Cojo y que, de un modo in-
justo, desconfia de aquél que co-
noceremos como Esperanza. Pero,
mids alld del retrato fisico que ofre-
cen las hermosas ilustraciones del
autor o del profundo retrato psico-
l6gico que consigue la cuidada y
atractiva narracion, son los pequefios
detalles los que despiertan el inte-
rés infantil y mantienen vivo a Ha-
lid6n una vez que uno ha cerrado
el libro: su monociclo, la parque-
dad de sus palabras o el temor que

Libro de juegos para
los niiios de %os otros
Ana Marfa Matute. Fotos: M.
Durin y M. Sinchez Vigil. Espasa
Madrid, 2003. 47 paginas, 15 e.
(A partir de 12 aios)
ALGUNOS libros nos presentan la si-
guiente paradoja: nos afecta mas ver
en sus paginas el reflejo de los pro-
blemas sociales que ser testigos co-
tidianos de estas situaciones. Efec-
tivamente, en el dia a dfa podemos
desviar la vista, mirar para otro lado.
Lo hacemos casi inconscientemen-
te. Sin embargo, esto no sucede al
leer un libro. Podemos cerrarlo, qui-
tarlo del anaquel, retirarlo del al-
cance de los nifios, pero atin asi sigue
inquietdndonos. Una nueva edicién
del Libro de juegos para los nijios de los
otros (publicado originalmente por
Lumen en 1961) vuelve a sucitar

esta incomodidad.

La prosa poética de Ana Maria
Matute ofrece una serie de image-
nes perturbadoras sobre la infancia y
la pobreza. LLa narracién se elabora
a partir de la tensién entre un nos-
otros v los otros. Escuchamos la voz
testimonial y exclusora de ambos
grupos y sentimos que el hiato es in-
salvable. Por su parte, las fotogra-
fias de esta nueva edicién, paradé-
jicamente, aminoran la dureza de un
texto que se mantiene con la mis-
ma fuerza. Ello nos hace pensar que
no fue del todo acertado reempla-
zar las magnificas imdgenes de Jai-
me Buesa. Las cuales, incluso, nos
parecen mds cercanas.

libro curioso y original. para primeros lectores. siente a ser abandonado. GUSTAVO PUERTA LEISSE
; El Vampirilio.
I Vampirillo no puede
E] Vampl rlllo guedarse solo.
te alegra la Vlda HIL'-.'mr_u'arrrrr con
Vampirillo.

a mordisquillos

EL CULTURAL

24-6-20014

PAGINA 20



NOVELA

Foe

J.M. COETZEE. TRAD. ALEJANDRO GARCIA REYES. MONDADORI. BARCELONA, 2004. 160 PAGINAS, 15 EUROS

Robinson Crusoe trasciende el dominio de la literatura. Su aproximan al grado cero de la escri-

tura. Sélo fabric6 un mueble: una

urdidumbre como personaje de ficcién no surge de un he- cama. Nunca fantased con ina mesa

cho real, sino de la vocacion colonizadora del hombre occi- sobre la que escribir un diario. La

mudez de Viernes le eximio de la fa-

dental, que opone su ingenio al desorden de la naturaleza. tiga de relacionarse con un seme-

LA peripecia del ndufrago en que  perdurable que la palabra. Las pa- jante. No hay nada que contar, pero
se inspir6é Defoe es irrelevante. LLa  labras s6lo son sonidos que significan Susan no desiste. Si ese tiempo de
anécdota s6lo es un pretexto para  algo impreciso. La escritura sélo cap- tedio no se objetiva en un libro, no
exaltar la civilizacion tecnoldgica. E1 - ta lo esencial y lo esencial se mani- quedara nada.
Robinson de Tournier (Viernes o los  fiesta como una elocuencia muda. Viernes se comporta como un

limbos del Pacifico, 1967) reflejaese  Los afios de Robinson en la isla se idiota. Bailotea con la toga y las pe-

propésito, pero la mentalidad car- ARGHIVO [yycas de Foe, mientras toca una flau-
tesiana fracasa ante la espontaneidad ta. Sus gestos parecen gratuitos, pero
de Viernes, que desprecia cualquier - son lenguaje que expresa otras for-
previsién o método. Coetzee intro- re m I 0 S mas de coexistir con la alteridad. Su
duce un elemento nuevo en la his- mundo no es el mundo de la civili-
toria: la perspectiva de Susan Barton, Infarmacion: zacion europea. Su inocencia es la del
una mujer que convive durante unos C u u ra e S En cualquiera hombre anterior a la caida, que vive
meses con un Robinson desprovisto de nuestras apegadoalainmediatez de sus actos.
de iniciativa. Su proximidad fisica 2 004 oficinas by Viernes es escritura, palabra divina
WWW.cajaespana.es

apenas se traduce una fugaz intimi- que se escribe mediante nuevos sig-

Convocatoria para premiar
el esfuerzo creativo
de artistas, escritores

y fotégrafos -

el
i

dad, que evidencia la extincion del nos, que expresan lo inefable. Al arro-

deseo en un hombre adaptado a una jar pétalos sobre un barco hundido

rutina animal, sin otro horizonte que o dibujar hileras de ojos andantes,
la mera subsistencia. Viernes restituye la pureza del len-
Susan regresa a Londres con guaje addmico, cuando nombrary co-
Viernes. Rescatados por un buque nocer eran experiencias simultineas.
inglés, Crusoe no sobrevive al via- Al igual que en E/maestro de Peters-
je. Su aventura carece de interés, burgo (1994), Coetzee recurre a la li-

pero Susan comienza la busqueda de £
Foe para que su experiencia ad- rnlngra' E, una escritura limpia, fluida, leve-
quiera la consistencia de la escritura, mente lirica y con una profundidad

teratura para urdir mas literatura. Con

su capacidad de vencer al olvido. Ese que se escamotea al lector menos

impulso contrasta con el resultado fi- perspicaz, reflexiona sobre el len-
nal, pues la novela omite su presen- guaje, la creacién artistica y la consti-
cia. Sin embargo, incluye a Viernes, tucién de laidentidad. Elsilencio de
una criatura primitiva, primordial,
que ni siquiera puede expresarse,

pues unos traficantes de esclavos le

Viernes, capaz de fundirse con las co-
sas, corrobora que el famoso “yo soy
otro” de Rimbaud nos dice mds de
cortaron la lengua. Su silencio no nosotros mismos que la ficcién de un
puede estar mds alejado de la locua- - yo unidimensional, ajeno a cualquier

desdoblamiento. Coetzee se inter-

cidad de Susan, que derrocha pala-
bras con la esperanza de no quedar naen el corazén de la diferencia para
reducida a la condicién de simple evidenciar la miseria de una tradicién

testigo de una vivencia ajena. La es-

critura de Foe ignora su explosion caja Espa ﬁa ‘m\ por una inextinguible culpabilidad.

verbal, preservando el recuerdo de
oBra sociaL || RAFAEL NARBONA

que reemplaz6 la inocencia original

Viernes. El silencio se revela mis :
Damos soluciones
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Diario (1944-2000)

CARLOS EDMUNDO DE ORY. DIPUTACION DE CADIZ, 2004. 3 TOMOS: 389, 407 Y 387 PAGS.

[La fama de los diarios de Carlos Edmundo de Ory (Cadiz, 1923) se ha ido ex-

tendiendo casi de oidas: laalimentaban quienes conocian la seleccion editada por

Barral en 1975, que abarca los cuadernos escritos entre 1944 y 1956, y el libro

editado por Begar (1984), mas los extractos incluidos en antologias y revistas.

LA lectura de estas entre-
gas y el entusiasmo de los
devotos sustentaban la es-
pera de una edicién més o
menos completa, como la
que hoy nos ocupa. La dis-
tincién entre lo ya publi-
cadoyloqueahorasaleala
luz no es baladi. El tomo de
Barral y el de Begar ofre-
cfan impresiones diferen-
ciadas: en el primero, las
andanzas de un personaje
en el que parecian reen-
carnarse, a destiempo, los

BEGONA RIVAS

una de las figuras més fas-
cinantes de la literatura es-
paifiola reciente. La lec-
tura de estos diarios resul-
ta tan gratificante como
insatisfactoria: nos queda-
mos con ganas de saber
mis de las circunstancias
vitales del personaje, y la-
mentamos que el diario
pormenorizado ceda su
lugar, con frecuencia, al
mero dietario. Pero esta
ganga es indisoluble del
caudal de vida y expe-

caracteres indelebles de labohemia madrilenade  riencia que acumulan estas pdginas que son par-

principios de siglo; en el tomo de Begar, lavidade  te ya de la leyenda literaria del tiltimo siglo.
un hombre ya maduro, sumido en las rutinas,
JOSE MANUEL BENITEZ ARIZA

filias y fobias que definen la vida de un escritor.
Quiza la sorpresa de este Diario sea el

Los dias en la isla

ANTONIO COLINAS. HUERGA &
FIERRO. MADRID, 2004. 247 PAGS, 13 E.

A este libro sobre Ibiza le falta poco para emular
el clasico que Rusifiol dedicé a Mallorca, La isla de
la calma. 1 e estorba, quiz4, lo que de caducoy oca-
sional tiene el periodismo. Pero por poco que el
lector ponga de su parte no tarda en descubrir lo
mucho perdurable que hay en este libro. Coli-
nas no ha dudado en poner en él (lo que no deja
de ser arriesgado en el dfa a dia del articulista)
algunos ingredientes de su particular filosofia
poética: para el autor de Tratado de armonia, el
olvido de las practicas agricolas tradicionales o el
descuido en que se hallan ciertos elementos in-
tegradores del paisaje (las fuentes, por ejemplo),
constituyen verdaderas profanaciones, pruebas de
la creciente desacralizacién del mundo. De un
mundo, por cierto, donde la luz y el clima no son
sino las manifestaciones mds claras de las co-
rrientes impalpables con que la naturaleza de-
termina los 4nimos y las acciones del hombre.
"También la Historia, representada por la rica ar-
queologia ibicenca y la presencia viva de la tra-
dicion. Y la cultura, vista como una alternativa via-
ble a otras formas de vida mucho més onerosas y
destructivas. He ahi la Ibiza que Colinas retrata en
este libro: todo un legado paisajistico y cultural,
doblemente inserto en las constan-

restablecimiento de la continuidad
entre esas dos entregas. El eslabon
perdido se encuentra en el segundo
tomo (anotaciones correspondien-
tesalos afios 1955-1975) en las que se
nos presenta un tercer personaje: el
que, dejando atrés la bohemia resi-
dual madrilefia se traslada primero a
Lima y después a Paris, donde se
casa, conoce a su maestro Pierre-Jean
Jouve v se divorcia, antes de encar-
narse en su avatar més caracteristico
y celebrado: el eremita de la mitica ca-
bafia de Amiens, en el que recono-
cemos el patrén de la entonces triun-
fante “contracultura”, pero al que
no faltan ciertos rasgos indisolubles D EM
del Ory de siempre: su apoliticismo y
un ideal literario mas préximo al de la
generacién modernista-simbolista
que a las neovanguardias resucita-
das al calor de la revueltas del 68.
Los tres personajes confluyen en

EL CULTURAL 24-6-2004 PAGINA

La intolerancia religiosa
frente al progreso

TIEMPO

ORTA

TUSCJUETS

EDITORES

Titulos que hacen historia

tes naturales del entorno mediterra-
neoy en una memoria histérica viva, y
renovado por las actuaciones de quie-
nes, como el propio autor, llevan a cabo
su trabajo artistico en ese escenario.
Cabe apreciar en este plantea-
miento cierta ingenuidad, e incluso
una cierta complacencia generacional:
Colinas no deja de ver, en las personas
de sus amigos y en si mismo, a los ver-
daderos descendientes de los pione-
ros que, entre la bohemia de siem-
pre y el inconformismo que conocié
Europa en los afios sesenta, eligie-
ron Ibiza como escenario ideal para
una forma de vida y unas inquietudes.
Podremos compartir o no ese plan-
teamiento, pero no tenemos mas re-
medio que asentir a las pocas verda-
des esenciales que, a partir de ahf,
Colinas sabe ver en el paisaje y en
los hombres de su isla elegida. d. M.

BENITEZ ARIZA

www.tusquets-editores.es




De pronto hay libros que se
hacen necesarios porque son
capaces de aventar la caspa
delasideas establecidas y de
abrir horizontes. LLos tex-
tos aqui reunidos bajo el ti-
tulo de Psicomagia tienen
ese don: el de contem-
plarviejos problemas desde
perspectivas que nunca se
penso que pudieran existir.

EL texto que encabeza este volu-
men y le da titulo es una larga con-
versacion entre Jodorowsky y Gilles
Farcet, un discipulo del conocido
“maestro espiritual” Arnaud Des-
jardins. La entrevista se realiz y edi-
té entre 1989 y 1993. Esta version

ENSAYO

Psicomagia

ALEJANDRO JODOROWSKY. STRUELA. MADRID, 2004. 358 PAGINAS.19°23 EUROS

ARCHIVO

al espariol desde el francés, a cargo
de Cristébal Santacruz, aparece por
primera vez y constituye un exce-
lente compendio de la obra teéricay
practica de Jodorowsky. El pasado
otofio apareci6 en Siruela La danza
de la realidad, una autobiografia in-

telectual que viene bien para ha-
cerse una idea de conjunto del autor
pero que no tiene ni la sistematici-
dad ni la concrecion de Psicomagia.
Jodorowsky nace en Chile en
1929 en el seno de una familia de
emigrantes ruso-judios. A través del
arte y la poesia comienza a percibir
que hay realidades cuya inteleccién
vamads alld de lo que se enseiia en los
colegios. Se traslada a la capital de
México y alli se hace ayudante de
Pachita, bruja dedicada a sanar todo
tipo de males. Mientras tanto Jodo-
rowsky continta su actividad como
mimo, actor, novelista, director de
cine y provocador. Instalado en Paris
se convierte en un personaje multi-

facético que perfecciona su capaci-
dad terapéutica a través de lo que de-
nomina actos psicomdgicos. Cura de
sus enfermedades a mucha gente.

Lasegunda parte del libro es una
entrevista, a cargo de Javier Esteban,
que complementa y actualiza la de
Farcet. A continuacién el lector dis-
pone de uno de los cursos que Jo-
dorowsky va dando por el mundo so-
bre creatividad y crecimiento perso-
nal. Por tltimo, un vademécum con
pacientes curados a través de actos
de psicomagia prescritos por un Jo-
dorowsky que induce a la reflexién
pero también al escepticismo.

BERNABE SARABIA
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Los origenes del fundamentalismo

KAREN ARMSTRONG. TRADUCCION DE FEDERICO VILLEGAS. TUSQUETS. BARCELONA, 2004. 532 PAGINAS, 24 E.

Este libro es importante no sélo por la actualidad del asun-

to: se trata de una enorme sintesis de las distintas corrien-

tes que, en las tres religiones del Libro, han abocado al fun-

damentalismo, especialmente a partir del siglo XV.

UNA empresa tan vasta no puede
menos que tener fallos, incluso de
bulto, como decir que santa Teresa
era judia conversa. Pero no desme-
recen de la envergadura del empefio
y de la ecuanimidad de la autora, que
tiene su propio filtro: piensa que las
mujeres y los hombres de todos los
tiempos se han basado en el myzios
(las creencias recibidas de sus ma-
yores) y han procurado el /ogos (el ra-
zonamiento que hace las cosas ex-
plicables y que elimina el myzhos).
Pero no idealiza el racionalismo;
toma buena nota de que el raciona-
lismo cristiano ha llevado al irracio-
nalismo agnéstico en el siglo XXy
que hay espacios espirituales en que
la raz6n humana (el /ogos) nunca po-
drd penetrar para explicarlos racio-
nalmente. No se lamenta de ello;
lo constata y viene a declararse ra-
cionalista newtoniana.

Los Reyes Catélicos se lo com-
plican un poco porque le hacen ver
que la racionalizacién del Estado
—cuyo inicio les atribuye—la comen-
zaron antes de que el /ogos llegara a
un nivel aceptable y, en consecuen-
cia, tuvieron que crear la Inquisicion:
recurrir a lo irracional para reprimir
el myrhos de los disidentes. Y eso hizo
que los disidentes —judios y musul-
manes— iniciaran la deriva hacia el
fundamentalismo. LLuego vinieron
los racionalistas fil6sofos, protes-
tantes principalmente, y llevaron la
cosaal limite. La conclusién de la au-
tora es que el fundamentalismo es
un conjunto de movimientos que
pretenden la defensa a ultranza del
mythos y que nacen del temor a ver
desbaratadas las propias creencias

ARCHIVO

por causa de la racionalizacién poli-
tica y filoséfica. Pero no son meros
regresos al pasado, sino que, como
toda reaccién, asumen consciente
o inconscientemente parte de lo

nuevo contra lo que batallan. Son, en
este sentido, movimientos esencial
y paradéjicamente modernos. Y ma-
tan gente (los fundamentalistas ju-
dios y musulmanes, no asf los cris-
tianos, principalmente protestantes
norteamericanos; la autora no habla
apenas de catdlicos a pesar de que
conoce muy bien el catolicismo;
cuando habla de fundamentalismo
se refiere a corrientes no sélo inte-
gristas, sino agresivas).

Este libro se publicé en inglés en
2000: es anterior al 11-S. Los asesi-
natos fundamentalistas habian sido
hasta entonces selectivos en la ma-
yoria de los casos y, por tanto, la au-
tora no explica por qué han llegado
al asesinato indiscriminado y mul-
titudinario. Pero segiin su propia
tesis podria decirnos que la adopcién
de lo moderno para acabar con lo
moderno ha conducido a algunos
fundamentalistas a emplear los me-
dios modernos y, concretamente, los
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nacidos del desarrollo enorme de la
tecnologia. Sobre todo dos: la tecno-
logia financiera, que les permite to-
mar parte en la especulacién capi-
talista, para comprar la tecnologia
armamentistica que hoy se puede
adquirir. El resultado es el que sa-
bemos y sufrimos. Esta antelacion al
11-S hace que, en la introduccién a
la edicién espafiola la autora aiada
una observacién que no explica. Es
ésta: que varias de las personas que
han perpetrado los atentados terro-
ristas islimicos de los dltimos afios
no eran celosos observantes de su re-
ligién, sino vividores, bebedores y
mujeriegos, que no cumplian las nor-
mas mds elementales de la religion
que invocaban. Y esto ya no tiene ex-
plicacién en el libro de Armstrong.
En laintroduccién, la autora sugiere
que podria deberse a una propues-
ta de “pecado santo”, incluso auto-
destructivo, hecho para obligar a
Dios a que irrumpa nuevamente en
la Historia y la enderece. Pero, aun-
que no es desechable esa hipdtesis,
no termina de parecernos suficien-
te. En ese hecho hay més cosas: pro-
blemas psicolégicos individuales y
colectivos, ademads de creencias, y
habria que saber hasta qué punto no
late en ellos una o diversas formas de
revivir el irracionalismo de origen
cristiano en clave isldmica o judia. Lo
que sugiero es que, a la larga y sin sa-
berlo, la propia cercania de Occi-
dente ha podido contribuira que en-
tre judios y musulmanes se haya
asumido el nihilismo. Pero no el ni-
hilismo de que habla Armstrong en
la introduccién (una autodestrucciéon
que provoque la intervencién de
Dios), sino el puro nihilismo nietzs-
cheano, con todas las reelaboracio-
nes que hayan hecho falta. En suma,
importantisimo.

JOSE ANDRES-GALLEGO
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El reino del ocaso

JON JUARISTI. ESPASA. MADRID, 2004. 343 PAGINAS, 22 EUROS

Hasta ahora, la obra mas conocida de Jon Juaristi se refiere a los mecanismos de la forma-

cién del imaginario vasco, bien para intentar explicar los comportamientos presentes en la

Espafia moderna (Veszigios de Babel), bien para ofrecer un panorama de las claves que pueden

haber influido en posturas politicas de la Edad Contemporanea (E/ bucle melancilico).

EN este nuevo libro, en cambio, tra-
ta de buscar los hilos por los que a
lo largo de la Historia se ha configu-
rado una forma especifica de imagen
de Espaiia, presente, a su manera de
ver, en figuras intelectuales tan des-
tacadas como Bunuel y Borges. En
efecto, el punto de partida viene
enunciado en los “dos homenajes”,
que aparecen como apéndices, a es-
tas personalidades. Cuando Saura y
Sénchez Vidal, en el guién de Buiiuel
y la Mesa del rey Salomdn se refieren a
Las Mil'y una noches, opina Juaristi, es-
tin pensando en £/ Aleph de Borges.
Este era quien habfa dado nueva for-
maa la tradicién en que se apoya esa
imagen permanente en el tiempo.
Asi, el libro se presenta como una in-

vestigacién que se remonta a los ori-
genes de laimagen especular en que
se reflejan todos los tiempos.
Elinicio se sitda en la imagen de
la Casa Encantada de Toledo, que se
interpreta como eje de una larga tra-
dicién pasada, ahora encauzada hacia
nuevas perspectivas. Estas se orga-
nizan a partir de los acontecimien-
tos que fueron moldedndodose como
explicacion de la caida de una Es-
pafia imaginaria y como instrumento
de consolidacién de su futuro. De
este modo, la nueva entidad nacional
cobrard suficientes cimientos como
para dar confianza y prestigio a los or-
ganizadores de la realidad en forma-
ci6n. En la Casa Encantada conver-
gen en un sentido matemdtico, como

resultado de un niimero infinito de
pasos que tienen una suma infinita,
multiples lineas narrativas que re-
presentan los aspectos mds influ-
yentes de toda la tradicién cultural
sintetizada en la cultura medieval.
Personajes como Hércules, Salo-
mén, Alejandro, se integran en una
compleja red de referencias cultu-
rales que se han modelado en el cla-
sicismo grecolatino, en el judaismo,
en el islamismo y en el cristianismo.
De este modo se revela un proceso
que hoy permanece oculto, pero que
ha desempeifiado un papel, al que
Juaristi atribuye un protagonismo su-
perior al que la tradicién y la con-
ciencia real justifican.

De todos modos, la erudicién del

CARLOS MARQUEZ

autor y su sensibilidad estética y li-
teraria ha sido un instrumento de
gran eficacia para memorizar una par-
te de la cultura espafiola que sefiala
la complejidad de los elementos que
forman su bagaje, asi como para po-
ner de relieve las formas no lineales
en que se desarrollan las herencias
culturales. Asi, a pesar del giro dado
a la tematica, el libro representa una
continuidad coherente en la obra del
autor, empefado en desvelar claves
para la explicacién imaginaria de las
formas de patriotismo.

DOMINGO PLACIDO
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Hay que imaginarse lo que seria en-
trar en la galerfa neoyorquina de L.eo
Castelli en 1962, donde exponia un
tal Roy Lichtenstein, y encontrar las
paredes cubiertas de personajes de
Disney, publicidad de calcetines y
de lavadoras, vifietas comerciales y
populares magnificadas en lienzos
de gran formato. ;Y el estilo? Las
lineas mecdnicas, los colores planos
y los bocadillos de cémic eran lo més
opuesto que podia imaginarse al ex-
presionismo abstracto, al manieris-
mo del gesto pictdrico de la escuela
de De Kooning. ;Qué era todo aque-
llo, una broma pesada? Pero luego,
pasado el primer momento de
shock, vendria la sensaciépn de eu-
foria, de sentirse mds joven y mas
vivo. Al fin el arte habia dejado de ser
una exquisitez europea para asimi-
larse a la coca-cola, al béisbol, a Las
Vegas. Como decia el propio Lich-
tenstein: “Nuestra arquitectura no
es Mies van der Rohe, es McDo-
nald’s”. La explosion de entusiasmo
que el Pop liber6 en la cultura ame-
ricana tenfa que ver con una forma
extendida de narcisismo: la com-
placencia en la propia vulgaridad,
el sentirse abyecto y disfrutar de ello.

En la retrospectiva que ahora lle-
ga al Reina Soffa, que viene de un
museo danés y de la Hayward Ga-
llery de Londres, estdn algunas de
aquellas piezas inaugurales, como las
primeras pinturas de anuncios de
prensa en blanco y negro, o las fa-
mosas Look Mickey y Popeye, basa-

das en imédgenes de envoltorios de
chicles. Pero el comisario de esta ex-
posicién quiere evitar que se reduz-
ca al artista a aquella primera eclo-
si6on. Y es verdad que desde el
principio hay otro Lichtenstein, apa-
rentemente preocupado por cues-
tiones sesudas de teorfa del arte, por
el ready-made y 1a apropiacién, por
la originalidad y por la esencia del
arte. Es el pintor que disfruta con las
bromas autorreflexivas, guifios para
los colegas del mundo del arte, como
Arr(1962), que es simplemente eso,
la palabra ART escrita con mayts-
culas en el lienzo. O Image Duplica-
for (1963), donde un cientifico loco
(trasunto del propio Lichtenstein)
responde desafiante: “;Quér ;Por
qué pregunta eso? ;Qué sabe acerca
de mi duplicador de imdgenes?”. A
mediados de los 60, con su serie de
pinceladas expresionistas plasmadas
con los recursos de los comics, o con
sus pinturas de bastidores (que re-
presentan el reverso del lienzo),
Lichtenstein confirmaba su repu-
tacién de humorista duchampiano y
de conceptualista gvant la lettre.
Pero en la década de 1970, esa
vertiente autorreflexiva se orient6
cada vez mds hacia el pasado, hacia
la gran tradicién de la pintura. Los
comics ya s6lo eran un caso menor.
“Todo mi arte —declaraba Lichtens-
tein—versa de algiin modo sobre otro
arte, incluso si ese otro arte son los
cémics”. El pintor se media con los
géneros tradicionales; por ejemplo,

Al fin el arte habia dejado de ser una exquisitez europea
para asimilarse a la coca-cola, al béishol, a Las Vegas.

Como decia el propio
Lichtenstein: “Nuestra
arquitectura no es
Mies van der Rohe, es
McDonald’s”

GIRL WITH TEAR III, 1977.
FUNDACION BEYELER,
BASILEA

sus objetos cotidianos tomados de

anuncios dejaban paso a unas natu-
ralezas muertas de composicién mas
convencional. La orientacién hacia
el pasado se concentraba sobre todo
en la historia de las obras maestras
y de los estilos: Lichtenstein “rein-
terpretaba” a Monet y el impresio-
nismo, Matisse y el fauvismo, Picas-
soy el cubismo, el futurismo italiano,
el expresionismo alemadn, el surrea-
lismo de Magritte o Dali. ;Qué hay
en estas pinturas, aparte del juego de
adivinanzas que nos proponen?
Aunque parezcan parodias irreve-
rentes, creo que son en realidad ho-
menajes, esos homenajes que todo
artista tiene que rendir a los maestros
st quiere ser admitido entre ellos.
Lichtenstein no es un detractor de la
nocién de originalidad, sino mds
bien un fetichista de esa idea.

En la carrera de Lichtenstein,
mas alld del impacto vulgar y refres-
cante del primer pop y mas alld de la
ironfa conceptual, hay una tercera
etapa, la definitiva. Consideremos
por ejemplo los "benday dots", esa

trama de puntos caracteristica de los
dibujos impresos que Lichtenstein
ha emulado constantemente a lo lar-
go de toda su carrera. En un primer
momento, los "benday dots" eran
para él el antidoto de la textura pic-
térica refinada. En la segunda fase,
la conceptualista, los puntitos sig-
nifican que el cuadro es s6lo una re-
produccién, una imagen sobre otra
imagen. Pero en la tercera etapa, lo
que son los benday dots es la marca re-
gistrada de Lichtenstein, el signo de
su estilo personal. Al final, todos los
afanes de la revolucién pop, como sa-
lir del autismo de la pintura abstrac-
ta o rehabilitar la cultura popular, ter-
minaron siendo s6lo medios al
servicio de la gran meta del artista,
que es siempre construir un estilo in-
confundible y entrar en el gran Pan-
te6n de la historia del arte. Cual-
quiera que sea la opinién que
tengamos sobre el valor intrinseco de
su obra, no puede negarse que Lich-
tenstein lo ha conseguido.

GUILLERMO SOLANA
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Nouvel frente a Sabatini

Maiiana se inaugura la primera parte de la ampliacion del Reina Sofia

“No se inaugura todavia el edificio,
sino las salas de exposiciones tem-
porales”, insistia Alberto Medem,
responsable de la oficina de Nou-
vel en Madrid ante el acoso de po-
liticos, periodistas, y por si fuera
poco, de los arquitectos. Medem estd
realizando un buen trabajo, ya que
construir un artefacto tan monu-
mental en tan poco tiempo no debe
de ser nada fécil. Y mejor lo hard
cuando deje la franquicia ibérica de
Nouvel. Desde El Cultural se ha pe-
dido opinién a los arquitectos sobre
el edificio. Antén Capitel, responsa-
ble del jurado que dio junto con Luis
Fernindez Galiano entre otros, el
proyecto a Nouvel, se congratula del
resultado del edificio : “ILa obra, aun-
que pendiente atin de muchos aca-
bados y finalizaciones ya muestra
perfectamente su aspecto, dando asi

la medida del acierto que el jurado
tuvo al elegir el proyecto”. Campo
Baeza, relaciona la figura y perso-
nalidad arrasadora de Nouvel, mien-
tras Pepe Morales y Nicolau alaban
la construccién de un gran vestibulo
urbano. Carnicero escucha y des-
cribe el didlogo del edificio con su
entorno, v, sin embargo, Acebo y
Alonso se lamentan del subproduc-
to, autocopia funcional de motivos
propios de la firma. Varias genera-
ciones de arquitectos se esfuerzan
por desvelar los aspectos més posi-
tivos de la construccién de un nuevo
equipamiento cultural en Madrid.
Se estd echando de menos la pro-
puesta compacta de Navarro Bal-
deweg que, asumiendo las irregu-
laridades perimetrales de la parcela,
creaba un gran umbral urbano ha-
cia la plaza de Carlos V. O la atracti-

va seduccién iconografica de la pro-
puesta de Mansilla y Tufién con su
gran fachada publicitaria cambiante.
EI MNCARS decide ampliarse in-
corporando programa: Exposiciones
"Temporales, Biblioteca y Auditorio
estructuran los tres catetos que cie-
rran un espacio de voluntad urbana
y cualidad ambigua —habri que ob-
servar como la ciudadanfa ocupa este
recinto—, cubiertos por un icono de
la paleta de recursos de Nouvel, la
gran cubierta alada, que ataca lite-
ral y fisicamente al edificio de Sa-
batini y tiene la ironia de alinearse
con su cornisa. EEMNCARS se am-
plia para diferenciar el “Museo Na-
cional” con la Coleccién Permanen-
te, que permanecera en el edificio
Sabatini, del “Centro de Arte”, que
acogerd las nuevas instalaciones.
Nouvel opera con mayor soltura en

proyectos donde se liga la cualidad
del espacio a las mutaciones per-
ceptivas y donde la tecnologia se
pone al servicio de lo fenomenol6-
gico. El Instituto del Mundo Arabe
y la Fundacién Cartier son sus mas
brillantes ejemplos construidos en
Paris. Y en Madrid, que no acos-
tumbra a recibir grandes obras ar-
quitectdnicas, nos deja el que qui-
74 sea su mds triste proyecto, sin el
escenogrifico atractivo de sus mejo-
res obras, sin la sutileza material que
le ha caracterizado. Estamos en
tiempos de laca, y asf se revisten los
nuevos brillos del MNCARS, irri-
tando al austero y elegante edificio
Sabatini, y eso si, testimoniando el
fugaz paso de Nouvel por la ciudad.
Madrid se merece mucho mads.

ANTON GARCIA-ABRIL
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Mas cerca del Pompidou

EL resultado es muy semejante al del antepro-
yecto premiado, si bien es cierto que algiin ma-
tiz importante ha cambiado. Fue bésico para el
triunfo de Nouvel el hecho de que presentara una
maqueta extraordinariamente habilidosa, siendo
uno de los mayores atractivos de ésta el refina-
miento que prometia en la fachada a la calle, muy
proximo al elegantisimo edificio de la Fundacién
Cartier, en Parfs, del mismo arquitecto. Pero
esta promesa de un refinamiento extremo del len-

guaje arquitecténico no ha sido del todo
cierta: la obra ha girado de la elegancia

El patio, tan interior

como abierto, es uno de del Cartier h/a01a otras obr.as del arquitec-

to (la mayoria) que manejan un lenguaje
los aciertos mas im- mucho mis duro, menos sutil, aunque no
portantes del proyecto exento de una notable fortaleza capaz de

compensar la delicadeza perdida.

Sin embargo, muchos otros aciertos permanecen. No ha variado la in-
teligente disposicién inicial, ocupando el tridngulo del terreno —no hay
en arquitectura figura mas dificil- mediante tres pabellones, el delante-
ro o de biblioteca, el trasero o de exposiciones, que conecta con el edifi-
cio antiguo, y el de la esquina o del salén de actos. Tampoco ha variado, por
lo tanto, el patio interior, tan interior como abierto, al menos parcialmen-
te, y que es uno de los aciertos mds importantes del proyecto, sin duda nin-
guna el que mejor disponia el espacio libre. Permanece la gran cubierta
que protege este patio y tapa todos los pabellones, dando unidad y ca-
rdcter al conjunto y enlazando con la cornisa del edificio de Sabatini. La
imagen total, de gran impacto y fortaleza, como ya habiamos dicho, es qui-
74 demasiado francesa —hay incluso un ligero recuerdo del Centro Pom-
pidou en este edificio—, pero considero que es positiva. Creo con firme-
za que Madrid se enriquecerd arquitecténicamente, y no sélo
museisticamente, con esta contribucién del arquitecto Jean Nouvel, pri-
mera de unas cuantas (Moneo, Siza, Navarro Baldeweg, Herzog y De Meu-
ron) que, por fortuna para una ciudad capital, en los aflos anteriores bas-
tante abandonada, la irdn siguiendo. ANTON CAPITEL

Distancia de huida

CoINcIDI con Jean Nouvel en la
Bienal de Venecia del afio 2000.
A mi me daban el premio por
el mejor Pabellon de la Bienal
y a él el gran premio al mejor

arquitecto consagrado. Compar-

tiamos primera fila en el acto
de inauguracién, y estibamos

Nouvel y la ciudad
bia momentos en que invadia en mov' m Iento

misilla. Aunque yo hablo un francés fluido, él, que lo habla mejor, fue muy
parco en palabras. Yo intentaba hablarle de alguno de sus edificios que tan-
to admiro. Y trataba de recordarle un manifiesto que escribi6 jhace ya
tantos aiios! en L' Architecture d’Aujourd’hui, en el que protestaba porque
no tenia trabajo. Y le invité a que viniera a nuestro premiado pabell6n para
que viera la mejor arquitectura joven espafiola que alli se exponia. A
nuestro pabellén, muy negro y muy rojo, vinieron todos. Desde Peter Zum-
thor hasta Stephane Beel. Desde Maximiliano Fuksas hasta Jean Nou-
vel, que dicen se pasé como a escondidas.

Pues asi, como en silencio, ha aparecido el edificio de la ampliacién

sentados juntos. Como él es
mis grande que yo, enorme, ha-

del Reina Soffa, que se ha asentado junto a la construccién de Sabatini,
que va habia sido reformada, y muy bien, por Antonio Vazquez de Castro

y José Lauis Iiiguez de Onzofio con la colaboracién de Ian Ritchie.
Recuerdo perfectamente los proyectos del concurso. El de Juan Na-
varro Baldeweg era espléndido. Y también los de Casas, Vazquez de
Castro e Iiiiguez de Onzofio. Y el de Tufién y Mansilla. Y me parecié
que los extranjeros no estaban a la altura. Algunos aciertos de Nouvel
son evidentes. Conoce bien los sencillos mecanismos de la Arquitectu-
ray los aplica con sabiduria. Ademds el desarrollo material del proyecto es
impecable. No sé si, como en la anécdota que he contado al principio,
las grandes dimensiones del nuevo edificio invaden un poco el aire de Sa-
batini. Como el mismo Jean

Loa aciertos de Nouvel son evi-
dentes, aunque no sé si el nuevo
edificio invade el aire de Sabatini

Nouvel, con su gran enver-
gadura corporal, invadia
aquella silla mia de Venecia.

ALBERTO CAMPO BAEZA

los sonidos del lugar. Me ha sor- el barrio, desproporciona con sus 35

ME pregunto si existe una distan-
cia de huida en la arquitectura y si
guarda relacién con su tamafio. Nun-
ca he visto un edificio con patas, a ex-
cepcidn de algiin proyecto de Ar-
chigram. No obstante, y a pesar de
tampoco tener boca, si que he oido
que laarquitectura puede establecer
didlogos, y una posible consecuen-
cia del dialogo es la huida.
Estamos a tan s6lo unos meses
para la finalizacién de la ampliacién
del Museo Reina Soffa y he queri-

prendido apreciar cémo los primeros
susurros parecian llegar desde la mo-
desta ronda de Atocha, que deman-
da mds que nunca su acceso subte-
rrdneo para ocultar las miserias que
la nuevay colosal fachada del museo
parece haber sacado a la luz. Mds no-
torios han sido los gritos en el vacio
urbano que

La ronda de Atocha demanda mas que nuca su genera el des-
acceso subterraneo para ocultar las miserias ™40 4T
del nuevo edi-

doacercarme y escuchar, desde lali-  ficio que, en un intento de generar

bertad que la ensofiacién permite, un lugar puiblico donde penetrara

metros de altura un espacio asola-
do por las frias y silenciosas fachadas
de vidrio que contemplan enmu-
decidas un suelo de granito yermo
y que reclaman el escenario de la ciu-
dad. También he sido testigo de
cémo la discreta fachada del edificio
de Sabatini se sonroja y no s6lo por
el reflejo que el nuevo voladizo de
35 metros arroja desafiante a tan s6lo
50 centimetros de distancia y me
ha surgido la duda de si la ciudad
no seria mas natural si los edificios

pudieran moverse. INAKI GARNIGERO
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Ha aparecido un nuevo edificio-Nouvel, menos conceptual
e inventivo pero mas disciplinado, reproduccion de si mismo

Hay que celebrarlo. Por encima de
todo lo que podamos opinar sobre la
solucién concreta, a los arquitectos
nos alegra que esta pacata ciudad
haya sido capaz de construir una obra
con tal nivel de exigencia y com-
plejidad. Los técnicos de la oficina
Jean Nouvel en Madrid deben estar
orgullosos. [.a ampliacién del Rei-
na es un producto que cumple las
expectativas de la época medidtica
en las que estd inserto. Los dibujos
del concurso tenfan la intensidad de
una idea ya muy desarrollada, y en
ellos se exponian soluciones deta-

lladas. Tanta definicién nos susci-
taba cierta aprension sobre el desca-
rado método-reciclaje que desarro-
llaba la oficina de Nouvel en
proyectos de los tltimos afios y que
sefiala la aparicién de un nuevo mo-
delo de edificio-

Nouvel, menos
conceptual e inven-
tivo pero mds disciplinado, el “Nu-
bel”, reproduccién de si mismo, no
especifico y mis generalista. Sabes
c6mo va a ser antes de hacerlo. No
dejamos de preguntarnos por qué,
por ejemplo, resultaba emocionante

Ya tenemos un “Nubel”

esa cubierta volada en el proyecto de
Lucerna y sin embargo nos parece
convencional en Madrid.

LLa alta costura hace tiempo que
tiene filiales prer-a-porter como sus-
tento de los experimentos mds

arriesgados asi que no nos sorprende
el que en algiin momento una ofi-
cina de arquitectura de alta calidad
como Nouvel busque rentabilizar
sus investigaciones previas elabo-
rando proyectos-producto de asegu-
rada rentabilidad con recursos y he-
rramientas expresivas ya probadas
en otros edificios que fueron, €sos si,

de primera divisién intelectual.

Siempre habra algiin roméntico que

prefiera la evolucién investigadora
y el salto conceptual frente al obje-
to de serie, mds perfeccionado; pero
sed précticos, para dar la hora fun-
ciona igual un “Roles” que un Ro-
lex. Nosotros tenemos un “Nubel”,

y funciona. A. ALONSO / V. ACEBO

RECUERDO que hace pocos afios, tras ver la exposicién sobre el concurso
de laampliacién del museo Reina Sofia, senti cierta desilusién. Muy pocas
de las propuestas, pese a pertenecer a arquitectos de gran prestigio, esta-
ban alaaltura de lo que la ciudad y la institucién merecen. LLa maqueta ex-
puesta delataba un proyecto algo banal, mds efectista que profundo, ca-
rente de lecturas multiples y cuya relacion con el edificio principal parecia
cuando menos forzada. Sin embargo, me alegra ver que el proceso de cons-
truccién ha aiadido valor al edificio notablemente. Eldesarrollo de laidea

a la realidad
La nobleza de los grandes

ha dotado al

edificio de la
nobleza propia de la buena construccién.
La acertada eleccion de colores, basada
en los ya predominantes en las viviendas
del entorno y en la estacién de Atocha,
ha contribuido a contextualizar la in-
tervencién. La volumetria, aparente-
mente excesiva, resulta muy tamizada
por la luz que, al reflejar en sus superfi-
cies brillantes y pulidas, descompone los

volimenes y deshace la forma como

La sorpresa esta en la
sala al aire libre de la l-
tima planta, alli el suelo
coincide con el horizonte

que discurren por la ronda en el gran techo rojo intenso. Pero, sobre todo,

harfa el prestidigitador con un juego de
espejos. El espacio interior, esa plaza cu-
bierta proyectada como una versiéon con-
temporinea del patio central del edificio
principal, queda activada por el reflejo
en constante movimiento de los coches

el edificio guarda una sorpresa en la sala de exposiciones al aire libre de la
ultima planta. Alli la cota del suelo coincide aparentemente con la de los te-
jados de la ciudad y parece como si colocase al visitante con los pies justo so-
bre la linea del horizonte. Es entonces cuando esa cubierta lisa y brillan-
te, tan ajena a la materia, corona la mirada convirtiendo al sur de Madrid en
el paisaje de una pelicula improbable. ALBERTO NIGOLAU

Un gran vestibulo urbano

UNO de los retos de la arquitectura aspira a configurar espacios que res-
caten laurbanidad que la construccién de la ciudad contemporanea ha ido
eliminando. Con esta intencién, desde el principio de los ochenta, cual-
quier propuesta de edificio puiblico pretendia resolver de una sola vez pro-
grama arquitecténico y espacio publico; un espacio que se entendia
también como una “cesién” hacia la ciudad . En este sentido, uno de
los museos mds emblemdticos de aquellos afios, el museo de Stuttgart
de J. Stirling, constituye una de las referencias que intenta resolver la pro-
blemaitica enunciada. El edificio de Jean Nouvel, contiene en su idea ma-
triz esta intencién; la de dotar al edificio preexistente —el Centro de Ar-
tes Reina Soffa— de un gran vestibulo urbano, imprescindible en la
concepcidn de un edificio de estas caracteristicas. El proyecto se resuel-
ve como una gran cubierta en la que se retinen y dan cabida una serie
de elementos (auditorio, salas temporales...) que, a través de sus escalas
y tamafios, rescatan la “granulometria” de la ciudad. La reunién de es-
tos objetos por los que media entre ellos el aire, otorga el protagonismo
a un lugar transformado en dominio piblico, colmando asi uno de los
objetivos de cualquier edificio cultural. La solucién conseguida compensa
la diversidad y heterogeneidad material que caracteriza al edificio, que
quiza no necesitaba de esta reiteracion.

El antiguo hospital del siglo XVIII ya habia sido objeto de una inter-
vencién, que asumié como objetivo el de mostrar una es-
cena urbana a un edificio que nunca la tuvo, hoy caracteri-
zada por sendas torres de ascensores. Quizd, el uso del
publico acabe perfilando el mejor de los proyectos y cons-
truccién posible: transformar el edificio preexistente en
un lugar de paso, en un intervalo, en un recorrido de un ves-
tibulo a otro, construyendo asi un extraordinario lugar pd-

blico en medio de la mejor ciudad. JOSE MORALES

El edificio de Nouvel otorga el protagonismo
a un lugar transformado en dominio publico
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Pedro G. Romero
Imagenes de iconoclastia

ARCHIVO F.X. CENTRO CULTURAL CONDE DUQUE.
CONDE DUQUE, g-11. MADRID. HASTA EL 18 DE JULIO

PEDRO G. Romero (Aracena, 1964) no es un fotégrafo a la busca de “la
obra de arte”, sino un artista experimental que recurre a la fotografia, las téc-
nicas audiovisuales y los sistemas de documentacién para cuestionar el sen-
tido y veracidad de la imagen y otros fundamentos estéticos y sociocultu-
rales. En 1999 escribia €l, sobre su instalacion Balada final, que “el trabajo
del arte es el de construir imdgenes; dete-
nerimégenes”,y que “el poder fascinador de
las imdgenes es, a la vez que excitante, ab-
solutamente fascista, por eso debemos ser
conscientes del fuego que portamos, del jue-
go con el que jugamos. El principal ingenio
o artefacto explosivo a desactivar, como re-
sistencia contra ese fascismo de las imédgenes,
serfa, para el artista, la propia imagen, su cons-
titucién y sus vinculaciones con la realidad”.

Insiste en ello al desarrollar ahora el A7~
chivo F.X., que presenta en la Caja Suiza
del Centro Conde Duque como una insta-
lacién de doble registro: de consulta docu-
mental y de exposicién fotogréifica. El fon-
do del archivo lo integran imdgenes y
documentos de acciones iconoclastas de po-
litica anticlerical llevadas a cabo en Espafia

SR de 1845 a 1945. Ese material se recategoriza
ARCHIVO F.X. / LOS

i —poéti nte—con indi -
TRABAIOS al registrarlo —poéticamente— con indices to

mados de la onomastica de las vanguardias,
relaciondndolo con el dada. Se trata de una propuesta de arte conceptual,
“procesual”, en que la voluntad de poder de la imagen religiosa se con-
trapone al devastador efecto combativo de la iconoclasia y, asimismo, a la
accién erosiva y de matiz fisico, sentimental y critico que el paso del
tiempo facilita. Al interés dialéctico se anade el valor estético implicito

en la nueva o moderna belleza de las ruinas y la fragmentacion. FOTOGRAFIA DE LA SERIE
PAISAJE SECRETO, 1998-2003

JOSE MARiN-MEDINA

hasta el 27 de juni
[hasta e e junio] www.munimadrid.es/condeduque

[hasta el 18 de julio] Organiza

HORARIO: 9
madrid

CONCEJALIA DE LAS ARTES

CENTRO CULTURAL CONDE DUQUE
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UNoO de los rasgos principales que
caracterizan el trabajo de Mont-
serrat Soto (Barcelona, 1961) es
que sitda al espectador —y a sf mis-
ma en el hecho de la realizacion—
en el limite, en una linea que se-
fala la separacién entre dos es-
pacios. Las més de sus fotografias
nos hacen mirar paisajes gene-
ralmente desolados a través de
una ventana o, desde una barre-
ra o un pretil, el vacio que alcanza
el horizonte, o las nubes y el cie-
lo desde lo alto de una escalera.
Un segundo rasgo, igualmente
definitorio, es que de un modo
u otro, con mayor o menor sofis-
ticacién, consigue perturbar los
dispositivos de visién y de enten-
dimiento del espectador.

Laserie Paisaje secreto—que por
primera vez se muestra completa—
se inscribe en uno de sus temas
principales, los “lugares del arte”,
a los que ha dedicado series pre-
cedentes, asi Intervalo, 1994 y Si-
lencios, 1996-1997. Si esta tiltima
descubria los almacenes de dife-
rentes museos y jugaba al tram-
pantojo con la estructura de los
peines, Paisaje secrero se adentra en
las casas de coleccionistas de Eu-
ropay América y muestra c6mo
sony qué tienen. Es, ciertamente,

HASTA EL 25 DE JULIO

como quiere la artista, una inves-
tigacién que “pretende plantear:
¢qué le ocurre a un espacio pri-
vado, habitado y familiar cuando
se llena de obras de arte, y éstas se
relacionan con los objetos cotidia-
nos? icudles son los factores de se-
leccién y de creacion que englo-
ban las colecciones? y ;qué es lo
que mueve principalmente al co-
leccionista a buscar, comprar y ro-
dearse de las obras?”.

La cita que reproduzco perte-
nece al texto redactado por Mont-
serrat Soto con motivo de la ex-
posicién colectiva Arze dentro del
Arte, comisariada por mi y recien-
temente clausurada, en la que se
incluyeron tres de las sesenta fo-
tografias que componen la serie.
Si lo menciono es porque esa in-
clusién certifica, por asi decirlo, mi
convencimiento de que ésta es
una de las obras mds agudas e ins-
piradoras entre las ya muchas pe-
netrantes y atractivas de Mont-
serrat Soto, una impresién ain
mids cierta a la vista del ciclo com-
pletoy del montaje en las salas
de la Fundacion "Telefénica, que
resulta tan impresionante como
inquietante el asomarse a tan di-
ferentes mundos personales.

Soto nos mete o nos hace atis-

Montserrat Soto
Paisajes doblemente secretos

PAISAJE SECRETO. FUNDACION TELEFONICA. FUENCARRAL, 3.

MADRID.

bar los lugares de privacidad e
intimidad de los coleccionistas, de
los que, sin saber ni nombre ni
apellidos —salvo el de aquellos
que conocemos y aun asi nos
pasma ver sus casas bajo la esté-
tica y analitica toma fotografiada—,
creemos podemos deducir carac-
teres por las piezas que poseen.
Ese anonimato apunta, ademds, a
un paisaje doblemente secreto y
establece un diagnéstico sobre al-
guno de los males del medio, el
de la opacidad.

Del mismo modo que, al dar
prioridad al arte contemporéineo,
podemos deducir quiénes son al-
gunos de los artistas nacionales o
internacionales vivos preferidos
por el coleccionismo privado; de
hecho uno de los aspectos més
“divertidos” de la serie es, preci-
samente, identificar en las foto-
graffas a qué artistas pertenecen
las piezas. Piezas cuya lectura se
ve modificada y a la vez determi-
nada por las que le acompanan
en el dmbito doméstico, absoluta-
mente diferente al galeristico y
al del museo. Un exposicion que,
déndonos a ver el arte, nos obliga
a pensar en todo lo demds del arte.

MARIANO NAVARRO

Bases

ndividual an una galaria comancial.

comgplelo, direccion y teléfiono), junto & una breve explicacion del proyecto.
3. La fecha limite de recepcidn de obras es el 7 de julio de 2004.

5. El jurado estard compuesio por criticos de arle de EL CULTURAL.
6. Las decisiones del jurado serdn inapelables.
7. La presentaciin al concurso implica la aceptacion iolal de las bases.

1. Podran preseniarse arfistas, no mayores de 35 afios, que no hayan expuesto su obra de forma
2. Deberd enviarse, por correo o mensajeria, un proyecio de 10 folografias distintas en papel (nl negativos

ni diapositivas), sin enmarcar y cuyo lamafo no exceda de 30030 om. Eslasan identificadas al dorso con el
nambre dal artista, titulo y fecha de realizacidn. Se adjuniara un curriculum (an al gue constan nombre

4, Las fotografias deberdn enviarse a EL CULTURAL, Concurso de Folografia, Pradilio, 42. 28002 Madrid,

ELCUITURAL

V=W

IV Premio de Fotografia EL CULTURAL para artistas jovenes

EL CULTURAL premiara al
folografo seleccionado con:

+ La publicacion, durante el

mes da julio, de un dossier
en las paginas de EL CULTURAL

- La organizacion de una

exposicion individual en |a
galeria MARLBOROUGH
de Madrid en otoio de 2004
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El manifest groc y el artista actor

EL MANIFEST GROC. COM.: JOAN M. MINGUET. FUNDACION MIRO. PARQUE DE MONTJUIC. BARCELONA. HASTA EL 26 DE SEPTIEMBRE

FIRMADO por Sebastia Gasch, Lluis
Montanya y Salvador Dali, el “Ma-
nifest groc” (1928) es uno de los
episodios mds significativos de la
vanguardia espafola y catalana. Co-
nocido también como “Manifiest
Antiartistic Catala” es un ataque
contra la cultura catalana hegemoni-
ca (derivaciones del noucentisime) para
proponer un nuevo orden cultural,
basado en el maquinismo y diver-
sas manifestaciones de la sociedad
industrial (jazz, cine, etc.).

Ahora, esta exposicién comisaria-
day con un interesante libro de Joan
M. Minguet es un andlisis porme-
norizado de todo lo que gira en torno
al manifiesto: referentes, recepcion,
proposiciones. Pero una de sus apor-
taciones es que se ha tenido acceso
a documentacion inédita: la corres-
pondencia de Dali dirigidaa Gasch y
Montanya. Esto ha permitido una ra-
diografia de su génesis, compren-
der motivaciones, clarificar su dis-

Alaluz de las investi-
gaciones de Minguet, la
autoria del “Manifest
groc” corresponde en su
mayor parte a Dali. Pero,
ademds, la posicién del ar-
tista aparece como la de
un maquiavélico estrate-
ga que busca promocio-
narse en un doble juego,
entre dos posiciones irre-
conciliables. Por un lado,
identificindose con el an-

curso v, claro estd, situar la posicién
de cada uno de los tres autores, en
particular la de Dali, que utiliz6 v trai-
€I0NO 2 Unos y posteriormente a otros.

A, . A " 1, T 1
PORTADA DE “RESIDENCIA DE DALI", 1927

tiarte y con sus colegas ca-
talanes vy, por otra parte,
cambiando de orientacién
y aproximdndose al
surrealismo. Algo que,
desde su provincianismo,
ni Montanya ni Gasch
podian asumir y que les
dej6 perplejos. El andlisis del “Ma-
nifest groc” contribuye a compren-
der el salto de Dali de una posicién
antirromdntica al surrealismo.

Hay un aspecto que sobrevuela
el “Manifest groc” y es el de un mo-
delo de artista que aparece con las
vanguardias. En el anonimato de la
gran ciudad el artista toma concien-
cia de que pintar, dictar conferencias,
escribir, es insuficiente. Aparece un
nuevo tipo de artista: el actor que uti-
liza los medios de comunicacién.
El manifiesto —junto con otras inter-
venciones— buscaba ser una caja de
resonancia que difundiera un men-
saje. Pero lo importante era el escan-
dalo como estrategia eficaz para la
promocién en prensa. Este es el sen-
tido del manifiesto: Dali fue el ar-
tista-actor que supo dominar los re-
sortes de los nuevos medios. Falta,
sin embargo, preguntarse por la afi-
cién a los manifiestos en la actuali-
dad. Me temo que hoy por no que-
dar no queda ni la provocacion, sélo
un solemne e infinito vacio.

JAUME VIDAL OLIVERAS

iy
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CASTING: JAMES
DEAN (REBELDE SIN
QAUSA), 2004. VIDEO

Gabello/Garceller, ensayo en el entreacto

EN CONSTRUCCION. COM.: I. TEJEDA. SALA VERONICAS. VERONICAS, S/N. MURCIA. HASTA EL 15 DE JULIO

DIVERSOS obsticulos, que impiden
el normal acceso a la Sala Veréni-
cas de Murcia y que se extienden
por todo su perimetro, sirven de tra-
moya a las artistas Cabello/Carceller
para operar en un lugar en el que
todo estd por hacer. Bajo el titulo £#
construccidn, estas artistas proponen,
sin atajos, la visita a un espacio don-
de paneles, pldsticos y andamiajes
ponen de relieve la mutabilidad de
fundamentos constructivos, sujetos
ala accién del tiempo. Esa preca-

riedad fisica, que no es otra que la
que se asienta sobre valores también
inestables, parece varada en el tiem-
po en esta instalaciéon. No obstan-
te, la detenida actividad que circun-
da su aparato escénico se muestra
movida en su interior. Dos proyec-
ciones, enfrentadas en los extremos
de este espacio a medio hacer, re-
dundan en la idea de los interme-
dios y entreactos.

La proyeccion titulada Casting:

James Dean (Rebelde sin causa) pre-

senta a dieciséis chicas que asumen
un guién, en principio, no escrito
para ellas. Jesus Carrillo analiza agu-
damente en el texto del catdlogo
tres niveles interpretativos en este
video. El primero, corresponderia
ala férmula de ensayo de un papel,
frente a lo aprendido o definitivo,
y dado por vilido. El segundo ni-
vel se situaria en el “cardcter pre-
formativo” de la propia accién, que
no enmascara su teatralidad y arti-
ficio. Y un tercer nivel se plasmaria

en el bucle de la narracién, que lle-
va a repetir insistentemente la mis-
ma escena a cada uno de los perso-
najes, y que juega, sin embargo, con
la variable heterogénea de las ac-
tuantes. Con todo ello, Cabello/Car-
celler cuestionan, con gran argucia,
el aprendizaje y ejercicio de deter-
minados roles, dependiente de una
atribucién genérica que no resulta
ser sino una convencién que se re-
hace en el tiempo.

Si partiendo de la
pelicula de Nicholas
Ray, Cabello/Carce-
ller orillan el edificio
de valores que fun-
dament6 en los afios cincuenta la
construccion de una identidad, en
la proyeccion The End (después y an-
zes), las artistas llevan al espectador
a observar el vacio de una mirada
ausente. Desde diversos dngulos,
aparecen salas de cine de las que se
muestran las butacas desocupadas,
y en las que apenas se vislumbra
el rastro de una accién también in-
conclusa.

JOSE LUIS CLEMENTE

Arte y Empresa
GENERALISTA EN FERNANDO DURAN
ANTIGUEDADES Y SIGLO XX Subastas de Arte

Un nuevo Prof
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Mario Gravo Neto

PHEDM FERNANDO PRADILLA. CLAUDIO
COELLO. 20. MADRID. HASTA EL 17 DE
JULIO. DE 2.320 A 8.120 E

THE eternal now, titulo de esta primera individual espa-
fiola de Mario Cravo Neto (1947), podria traducirse como
“El ahora eterno” o como “L.o eterno ahora”. A la vista
de unos temas que parecen fascinarle y del modo con
el que el fotdgrafo brasilefio se enfrenta a ellos, parece
mas prudente inclinarse hacia el segundo de los sentidos
si bien, la primera de las acepciones no tendria nada de incorrec-
to, y menos tratindose de fotografias. En esta veintena de exce-
lentes imdgenes en blanco y negro circula un mensaje misterio-
so sobre una captura de lo eterno que no se basa tanto (como se ha
querido observar en ocasiones) en las técnicas utilizadas, ni en la
naturaleza de unos temas a mitad de camino entre la recuperacién
antropoldgica de la herencia africana en la cultura del Brasil (y
su captacion y mixtura con la realidad presente de las ca-
lles) y el estudio académico de la figura que convierte
a la fotografia en una extensién de la escultura. Todos
esos aspectos influyen y ayudan a captar la contenida cir-
culacién de ese misterio al que nos referimos. Pero no
estd en tales caracteristicas sino mds bien en cierta cap-

CRAVO NETO:
BLACK TORSO
IN WHITE
WASH, 1988

MMMEX

tacién clasicista de lo esencial en los modelos y las es-
cenografias planteadas, un esencialismo que se refleja
en el modo de tomar, mediante contrastes entre zonas
de luz y de sombra, unas imagenes preparadas y que
recuerda en mds de una ocasién a los planteamientos es-
cultdricos de Brancusi. La iconografia ritual africana y bra-
silefia, pero también el lejano oriente y los mitos clasicos,
aparecen aqui tefiidos de una negritud que restituye
ancestros del género humano, ancestros que Cravo Neto
acerca a la materia preexistente y al mundo animal en un viaje de
magia blanca y memoria inconsciente. ABEL H. POZUELO

Arjona y Méndez de Hoyos

PHED® SALA AMADIS. ORTEGA Y GASSET, 71.
MADRID. HASTA EL 31 DE JULIO

LA Sala Amadis se incorpora a la programacién de PHotoEspa-
fia 04 con una exposicién de la cordobesa Lucia Arjona y el me-
xicano Enrique Méndez de Hoyos. Se trata de un convenio en-
tre instituciones de los dos paises para mostrar la obra
de los premiados como Fotégrafos Revelacion de las edi-
ciones anteriores. Asi, esta muestra podrd verse en Mé-
xico en septiembre. A primera vista, los dos artistas desa-
rrollan investigaciones en torno a la identidad, algo que
bien podia enlazar con la linea argumental de ediciones
pasadas, aunque lo hacen desde perspectivas dispares.
Lucia Arjona (1974) ya fue una de las artistas destaca-
das en la dltima edicién del Injuve. Su aproximacion al
tema de la identidad no esconde su preocupacién por la
naturaleza de la fotografia y su validez para afrontar el gé-

EL CULTURAL

E. MENDEZ:
EMILIO, 2003

BIRD: RUPES-
TRES II, 1991
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nero del retrato. Arjona juega con encuadres desfasa-
dos para cuestionar no s6lo disyuntivas siempre inhe-
rentes al lenguaje fotografico, conceptos como la obje-
tividad y subjetividad en la aproximacién mimética al
modelo, sino también la capacidad expresiva de éste
en situaciones complejas (en esta serie aparece vesti-
do de bailaora o de torero). Si Arjona juega con la posi-
bilidad de revelar u ocultar informacién por medio del
encuadre, Enrique Méndez (1970) trata de clarificar otra
percepcién de la identidad a través de la manipulacion
de todo tipo de carnés oficiales, desde pasaportes has-
ta permisos de conducir. Juntando diferentes piezas de cada
uno, Méndez construye nuevos documentos que ofrecen oz7a in-
formacion. Y es que los documentos oficiales habitualmente si-
tdan al individuo en un contexto concreto de cardcter excluyente
pero realmente no dicen gran cosa. En estas construcciones de
la identidad encontramos, pese al perfil netamente abstracto de
estas nuevas credenciales, otros datos mds acordes con la realidad
y, a la vez, mds cercanos a lo evocador, proponiendo
una cdlida lectura de la diferencia. JAVIER HONTORIA

Jim Bird
SA LLONJA. PLAZA DE SA LLLONIJA, S/N. PALMA
DE MALLORCA. HASTA EL. 15 DE AGOSTO

BRITANICO de nacimiento y formado en el disefio gra-
fico, Jim Bird (Bloxwich, 1937) irrumpia en la escena ar-
tistica a principios de los setenta, con una pintura de
sutiles gradaciones cromadticas influida por el op arry
la abstraccién geométrica, que pronto darfa paso a una
concepcién de sintesis de las tradiciones europea y ame-
ricana. Su residencia en Mallorca, desde 1958, v sus largas es-
tancias en Nueva York, acentuarin esa dualidad que en él es va-
lorafiadido. Atin en plena actividad creativa, los afios revisados en
esta retrospectiva organizada por el Gobierno Balear arrojan luz al
trabajo de un pintor de vocacion integradora que entiende la pin-
tura como una pulsién primaria, como un espacio de emocién y
sentimiento donde ya no existen antagonismos ni limitaciones
instrumentales. Seguimos las investigaciones de Bird a través
de grandes formatos representativos de sucesivas etapas, obser-
vando que, si bien el informalismo matérico y el expresionismo
abstracto ('Tapies, Noland y, sobre todo, Motherwell), son sus
pilares, existen otros rasgos singulares. Como ese cro-
matismo esencial dominado por ocres y negros, donde
restallan, en los tltimos afios, la violencia primaria del rojo
o el azul. Siempre el rigor del dibujo. Dibujo que es
gesto y caligrafia, fluidez infinita de lineas que escapan
del lienzo. Acaso esa palabra, que, desde el titulo, com-
pleta el proceso creador. Como si lo importante fuera abrir
una brecha de luz en la oscuridad inc6gnita de la materia,
Bird enfatiza cada accidente, cada gradacién, tendiendo
a crear una cadena de sensaciones visuales equiparable
a la poesia minima y hermosa de un haiku. PILAR RIBAL
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LA IMAGEN DE LA SEMANA Patrocinada por

El Kitaj
espanol

EL Museo de Bellas Artes de Bilbao
dedica una exposicién a la figura del
pintor R.B.Kitaj (1932), una mues-
tra que recorre un periodo de gran

importancia ¢ intensidad en la vida
del artista norteamericano. Kitaj
paso largas temporadas en Espaiia,
concretamente en Cataluiia, lugar
con el que mantuvo una estrecha
relacion durante casi dos décadas.
LLa muestra gira en torno al cuadro
La hispanista, firmado entre 1977 y
1978 y del que reproducimos aqui
un detalle, una obra que resume
buena parte del sentir artistico del
pintor en Espana. [.a obra perte-
nece a una serie de retratos que el
artista realiz6 durante los setenta y
en los que incluye figuras, reales o
imaginarias, en lienzos de claro sen-
tido vertical. Muchos de estos re-
tratos se pueden enmarcar en esa li-
nea culturalista del pintor, esa que
le aleja de los postulados del Pop
britdnico con los que muchos le qui-
sieron vincular durante el estallido
del movimiento, que tanto arraigo
tuvo en las Islas. La hispanista, una
mujer culta y muy comprometida
politicamente, representa para Kitaj
no sélo ese vinculo con esa tierra tan
querida, sino la propia imagen de
este lugar. Como en los cuadros re-
ligiosos del Renacimiento en los
que son visibles los atributos de los
santos, la hispanista, de nombre Nis-
sa Torrents, aparece rodeada de
elementos facilmente relacionables

con Espaiia.
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SUBASTAS

Sothebys vende una obra del holandés

El aitimo Vermeer

HAN transcurrido ochenta y tres afios
desde la dltima vez que un cuadro
de Johannes Vermeer (1632-1675)
sali6 a subasta. Ocurri6 en 1921 y la
obra en venta se titulaba La calle-
Juela que ahora puede admirarse en
el Rijksmuseum de Amsterdam de-
bido a que nadie puj6 por ella. Por
eso hay que calificar de aconteci-
miento la licitacion de Muchacha sen-
tada al virginal, pintura que los ex-
pertos le atribuyen y que buscara
comprador en Sotheby’s de Londres
el préximo 7 de julio. Fechado en
1670, éste cuadro mide lo mismo (25

x 20 cms.) que La costurera del Lou-
vre, y es una de las raras piezas del
maestro de Delft que todavia per-

manecen en manos privadas, enten-

diendo los especialistas que es difi-

cil asumir que una de las escasas
pinturas de Vermeer que hay en el
mercado haya sido tasada s6lo en

cuatro millones y medio de euros.
Pero no es tinicamente la primicia
del Vermeer lo que convierte en

atractiva la subasta de Grandes
Maestros de Sotheby’s. Ese mismo
dia se ofrece, con una estimacién de

3,5a 5,5 millones de euros, una ex-
cepcional escena nocturna de Ru-
bens que es un prodigio de solvencia

plastica. Y en la segunda jornada del
8 de julio sale una Cabeza de nijio de

Rafael autentificada en la National

Gallery de Londres que podria re-

matarse en mas de 100.000 euros.

Coincidiendo con el centenario

de la aventura del Ulises, Sotheby’s

dedica la sesion del 8 de julio en

Londres a James Joyce y dispersa-

rd una treintena de lotes entre libros,

manuscritos, efectos personales y

cartas de amor dirigidas a su espo-

sa Nora Barnacle, algunas de expli-

cito erotismo, con las que la firma

confia recaudar méds de medio mi-

116n de euros.
La oferta de las salas espafiolas,

a caballo entre los dltimos
dias de junio y los primeros
de julio, hay que centrarla
en Ansorena, Consejo de
Artey Segre. Ansorena ven-
de un Sorolla naturalista de
1905 en 69.000 euros, aun-
que lo mds destacable es la
coleccién de bodegonistas
florales del siglo XVII con
una Fantasia floral de la ve-
neciana Elisabetha Mar-
chioni que se cotiza en
100.000 euros. Consejo de
Arte de Barcelona ofrece
Fred i pobresa, un cuadro de
Mir, de 1895, en el que pro-
yecta su arraigada concien-
cia social en esa etapa y por
el que piden 32.000 euros para sus
100 x 150 cms. de tela pintada.
Julian Schnabel y Eduardo Ur-
culo son los protagonistas de la ven-
ta de Segre. Del norteamericano se
adjudic6 hace un par de meses en

esta misma sala, por 93.000 euros,
Monjas de calle con buen ojo n° 4, que
partia de 66.000 euros, y en Nueva
York, el pasado mes de mayo, Chris-
tie’s entregd por casi 70.000 euros L.a
voz de Antonio Molina. Ahora Segre

a partr del 29 e unio

MUCHACHA SENTADA AL VIRGINAL, DE VERMEER, SALE EN SOTHEBY’S CON
UN PRECIO ESTIMADO DE 4,5 MILLONES DE EUROS

expone Flores, un lienzo de 244 x
183 cms., que se cotiza en 93.000 eu-
ros. LLos expertos estiman que tras la
muerte de un artista su obra se re-
valoriza de inmediato un 15 por 100,
pero en el caso de Eduardo Urculo
las revalorizaciones han sido mds ele-
vadas porcentualmente. Frutas al
alba, subastada en noviembre de
2003, pasé de 6.000 a 14.000 euros;
Figura se vendié el pasado diciem-
bre por 22.500 euros, cuando partia
de 9.000, vy La rodilla de Claire, ven-
dida en febrero de este aio, alcan-
76 1os 26.000 euros, mientras que
su salida era de 18.000 euros. Las dos
primeras se adjudicaron en Durdn
y la tercera en Segre, que ahora rein-
cide con Muger con sombrero de espal-
das, que arranca de 21.000 euros,
siendo los més buscados del artista
de Santurce los cuadros pop de los
afios setenta y ochenta.

Y no olvidemos la presencia es-
paiola en Christie’s de Londres hoy
con Pase de pecho de Barcel6 como
principal atractivo, acompanado de
obras de Chillida, Millares y Saura.

GARLOS GARGiA-OSUNA
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conJoyas, un programa solo
apto para compaiiias de gran
virtuosismo y exigencia téc-
nica. Se trata de tres coreo-
grafias—F.smeraldas, Rubiesy
Diamantes— con musica de
Fauré, Stravinsky y "Ichai-
kovsky, que reflejan la at-
mosfera de tres paises en los
que Balanchine desarroll6
su carrera: Rusia, Franciay
Estados Unidos.

1 g il ;
e — h_ £ I
Brssie o SNy Soagme et
Las .
El Ballet de la Opera Na- EN una cultura donde impera lo
. . . contemporaneo y las modas artisti-
cional de Paris Hega eldia30 cas se mueven a velocidad de in-
al Teatro Real de Madrid ternauta existe el peligro de pasar

por encima de grandes creadores
que en su momento marcaron las
pautas y cuya influencia ha sido fun-
damental para llegar adonde nos en-
contramos actualmente. La llegada
del Ballet de la Opera Nacional de
Paris al Teatro Real esta semana con
Joyas (Jewels) de
George Balanchi-
ne es un hito en la
programacién de
danza de la ciudad
y una cita obligada
para el puiblico sediento de ballet de
alto nivel y por los incondicionales
de la danza en general.

George Balanchine fue uno de
los coredgrafos méds emblemadticos
del ballet neoclésico, si no el que

yas de Balanchine llegan

mds, vy su huella estd presente in-
cluso en artistas de la danza que,
conscientemente, no se lo han plan-
teado. Joyas es una pieza ejemplar
para ilustrar su talento como puente
entre culturas y épocas. iQué otro ar-
tista ha sabido aunar con tanta ha-
bilidad estética y talento las tradi-
ciones de tres mundos tan distintos
como son la Rusia imperial donde
nacié, la Europa dvida de vanguar-

Joyas destaca por su calidad de ballet en tres actos sin
narrativa. La misica, siempre en primer plano en las
obras de Balanchine, marca el caracter de cada acto

dismo pero celosa guardiana de sus
tradiciones, y los Estados Unidos,
pais de energia a raudales y corta me-
moria histérica?

Hombre de patrias multiples, en-
tusiasmado por la cultura de su pais

adoptivo, amante de la musicay de
las mujeres, Balanchine volvié a Eu-
ropa, y mds tarde a Rusia, una vez es-
tablecido en EE.UU., paramontarsus
obras CON compaiifas como el Ballet
dela Opcra de Paris, cuna de la dan-
za académica occidental, que lite-
ralmente incorporan la historia del
ballet cldsico y neocldsico.

Su relacién con el Ballet de la
Opera Nacional de Parfs se remonta
a 1929, cuando a
causa de una neu-
monfa Balanchine
fue obligado a re-
nunciar al puesto de
maestro repetidor y
a dejar la terminacion de Las cria-
turas de Prometeo en manos de Ser-
ge Lifar, quien luego asumid la di-
reccién de la compaiifa.

En 1947, cuando el New York
City Ballet ain no habia tomado su
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al Real

nombre y forma definitiva, Balan-

chine fue invitado a montar tres de
sus coreografias (Apollon Musagere,
Serenadey Le Baiser de la Fée) para
la compaiiia parisina.

Tres actos sin argumento. Creo,
ademds, Le Palais de Cristal, que mds
adelante se convertiria en Symphony
in C'y cuya referencia a las piedras
preciosas y estructura sugieren una
relacién como precursora de Joyas.
Desde entonces se han incorporado
mds de veinte coreografias suyas al
repertorio. La tltima adquisicién ha
sido precisamente Joyas, creado en
1967 y estrenado por el Ballet de la
Opera de Paris en 2000.

Este afio en que se celebra el
centenario del nacimiento de Ba-
lanchine (1904-1983) hay de todo:
proyecciones, festivales, monogra-
ficos, publicaciones, testimonios...

El Ballet de la Opera Nacional de Paris ha encargado los figurines de Joyas a Christian
Lacroix, quien ha hecho un trabajo “a medio camino entre la reconstruccion y la evocacion”

pero el mejor legado del emble-
matico coredgrafo ruso, nacionali-
zado estadounidense, es su obra:
425 piezas, incluyendo coreogra-
fias para teatro musical, reposicio-
nes, cine y, en una ocasion, circo.

Joyas destaca primero por su ca-
lidad de ballet en tres actos sin na-
rrativa. [.a mdsica, siempre en pri-
merisimo plano en las creaciones de
Balanchine como referencia, marca
el cardcter de cada seccion. Se cuen-
ta que el coredgrafo se inspiré para la
creacién de Joyas (Joyaux, en francés)
en el escaparate de la gran joyeria
Van Cleef & Arpels, donde un dia,
camino del teatro, se par6 para ad-
mirar las vitrinas, cada una dedicada
auna gema preciosa distinta: esme-
raldas, rubies y diamantes. Segtn
la anécdota, la intensa curiosidad del
sefior que se quedaba mirando con
tanta insistencia a las vitrinas a pesar
de la lluvia empezaba a inquietar a
las dependientas. Cuando un joven
apuesto (acompaifiado discretamen-
te por dos guardias de seguridad)
le abri6 la puerta y le invit6 a entrar
preguntandole por su interés en las
joyas, Balanchine se presentd. El jo-
ven resultd ser Van Cleef hijo que,
cuando se enter6 de la identidad del
curioso, se confesé gran admirador
de todos los ballets del core6grafo
georgiano.

En 1967, cuando se preparaba
el estreno, se anuncié que el nuevo
ballet del maestro tenia tres actos
pero ningin argumento. Cada cua-
dro evocaba, sin intentar imitar, uno
de los paises que habia acogido al co-

CHRISTIAN LACROIX HA DISE-
NADO EL VESTUARIO INSPIRADO
EN LOS COLORES DE LOS DIA-
MANTES, RUBIES Y ESMERALDAS
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redgrafo a lo largo de su trayectoria.

Para el primer acto, “Esmeral-
das”, Balanchine utiliza la musica de
Gabriel Fauré de su Péleas er Méli-
sandev Shylock, para plasmar la esen-
cia de la Francia elegante que se re-
fleja en la moda y los perfumes de
los grandes coutouriers. Lo creé pen-
sando en la gran bailarina francesa
Violette Verdy. Dividido en ocho
secciones, estd estructurado alre-
dedor de dos parejas de solistas
(Verdy, Conrad Ludlow, Mimi Paul,
y Francisco Moncién en el elenco
original), un trio y un cuerpo de bai-
le de diez intérpretes. Los tonos ver-
des del vestuario y de la iluminacion,
y el delicado caricter lirico de la co-
reografia sugieren un mundo oniri-
co que recuerda a las grandes obras
del repertorio del ballet roméntico.

Coreografias vigorosas. K1 Cz-
pricho para Pianoy Orquesta de Stra-
vinski marca el tono de “Rubies”.
Aunque segun el coredgrafo no ha-
bia ninguna intencién de retratar as-
pectos especificos de la cultura es-

VN
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tadounidense, la misma musica lo
sugiere. Balanchine sefal6 la pul-
sacion insistente, llena de vigor y
energia atin en los momentos de re-
poso de esta coreografia en tres mo-
vimientos segin la partitura del
compositor ruso. La sincopacidn, el
brio, la energia rebosante del jazz,
la seduccién, el humor y un guifio
aciertos elementos formales del len-
guaje del coredgrafo caracterizan
esta pieza para una pareja, un solista
y un cuerpo de ballet de doce. Ba-
lanchine lo cre6 para Patricia McBri-
de, cuya intensidad le convertia en
el perfecto rubf para el coreégrafo,
con Edward Villela y Patricia Neary.

Con “Diamantes”, creado para
su gran musa Suzanne Farell, re-
monta al esplendor del clasicismo de
la Escuela Imperial de balleten Ru-
sia, donde Balanchine recibié6 su for-
macién, y el Teatro Maryinsky en
San Petersburgo, donde gran parte
del repertorio incondicional del ba-
llet cldsico fue estrenado. La blan-
cura, las proporciones, la luminosi-
dad y el gusto por la composicion
escénica grandiosa lucen en “Dia-
mantes”, una obra que, segin los cri-
ticos ingleses Mary Clarke y Cle-
ment Crisp, podria definir la esencia
del estilo del Ballet Ruso.

ElBalletdela Opera Nacional de
Paris, actualmente bajo la direccién
de Brigitte Lefévre, encargé los fi-
gurines —el vestuario original fue
creado por Karinska, fiel colabora-
dora y compatriota de Balanchine—
y los telones al destacado modista
Christian Lacroix para esta nueva
produccién de Joyas. Lacroix co-
menta que su labor ha estado “a me-
dio camino entre la reconstruccién y
la evocacion”.

Esta coreografia incorpora, como
toda joya que se precie, facetas mil-
tiples. El dia 30 es una ocasion ex-
celente para conocer a Balanchine
a través de sus vivencias, sus mu-
sas, y su relacién con la musica, con
el fin de, en sus propias palabras, “ver
la musica y escuchar la danza”.

LAURA KUMIN
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Frank Gastorf

“Echo de menos un enemigo claro”

Educado en el Berlin dividido (1951), Frank Castorf se convirti6 en director con espec-
taculos “inconvenientes” para la ortodoxia comunista que lo alejaron de los grandes
teatros oficiales. Pero con la caida del muro fue nombrado director del Volksbiihne de Ber-
lin, punto de referencia de la vanguardia escénica actual y desde el cual Castorf sigue cul-
tivando su fama de subversivo e independiente. El dia 27 presenta en el "Teatro Nacio-
nal de Cataluna Foreveryoung, su libérrima adaptacion de Dulce pajaro de juventud.

MARCUS LIEBERENZ

Tt L

UAS IST DER 'RIED

EL DIRECTOR DELANTE DE UN
CARTEL EN EL QUE SE LEE:

EN el teatro Volksbiihne de Berlin
solo cometes una vez el error de sen-
tarte en primera fila. En esta gigan-
tesca sala situada en pleno Este de la
capital, a pocos metros del Alexan-
derplatz, ocurre de todo sobre el es-
cenario y muchas veces fuera de él.
Hace doce afios que Frank Castorf se
hizo cargo del Volksbiihne —un tea-
tro fundado en 1913 que literalmen-
te significa “teatro del pueblo”- para
convertirlo en uno de los mas van-
guardistas de una ciudad donde
teatro se escribe con maytsculas y
hablar de vanguardias hace tiempo
que esta demodé. Este admirador de
Brecht ha hecho suya aquella frase de
Heiner Miiller: “Los teatros que ya
no logran incitar a exclamar jQué
descaro! deben ser cerrados”. Por eso
él practica la desmesura, el exceso in-
telectual y la critica social; escenifi-
caciones que ponen el dedo en la lla-
ga de los conflictos latentes de
nuestra sociedad. Y la obra que lle-
va a Barcelona, Forever Young, no es
una excepcion.

—Usted fue un enfant terrible de las
artes en la Alemania comunista.

—Hubiera preferido estudiar cine,
pero en un sistema totalitario los
grandes medios estaban demasiado
vigilados. La autocensura era dema-
siado grande v el teatro te daba ma-
yor libertad. LLa pena es que hubie-
ra tan pocos con valor suficiente para
hacer algo més en aquel mundo del
teatro de la RDA. Yo no era un anti-
comunista, sino més bien un pupilo
de Heidegger, alguien que se dice:
Estoy en esta caja, en la que me ha
tocado viviry aquella otra caja, con un
envoltorio mds brillante y atractivo en
la que pone Occidente, no es mas
que otra caja en la que también es-
tarfa obligado a vivir. Asi que me dije:
aqui también puede pasar algo, como
un Esperando a Godot. Vivo en una es-

“STALIN, ESTO ES LA PAZ".




pecie de anarquismo antropolégico
que me divierte.

— A principios de los 80 fue di-
rector de un teatro provincial en la
frontera con Polonia, donde puso a
prueba obras que hoy darfan que ha-
blar. ;Cémo evité la censura?

—Antes de 1989, el teatro era un
acto politico. Echo de menos a un
enemigo claro que reconocer ense-
guida. Antes, el teatro se hacia poli-
tica a través del enigma artistico —si
lo que haciamos o decfamos se hu-
biera publicado en el periédico, en-
seguida lo hubieran prohibido—, era
el arte a través de la alienacion, del
cuento, del enigma, el que abria la
puerta a posibles interpretaciones.
Cuando se daban cuenta de que sélo
habia una forma de interpretarlo, en-
tonces liquidaban la obra. Pero in-
cluso el acto de la liquidacién te lle-
naba de satisfaccion. Aunque fueras
un ser insignificante en aquel siste-
ma te tomaban tremendamente en
serio. Una situacion ideal para cual-
quier artista porque en una dicta-
dura se trabaja de una forma mucho
mads creativa que en democracia.

Odiar el Este

—iComparte entonces la nostalgia
de tantos compatriotas suyos del
Este de Alemania?

—Siempre odié el Este, su pasi-
vidad. Cuando en Polonia, Rusia'y
Hungria se hacfa patente el cambio,
en la RDA comenzaban a salir timi-
damente a la calle. Ahora que se han
convertido en los perdedores de la
reunificacién, me caen mejor, me
gusta su actitud de negarse a trabajar
y, sin embargo, querer tenerlo todo.

—Se ha volcado en autores como
Dostoievski y Tennessee Williams.
{Por qué?

—En un nueva obra hay mucho de
las anteriores. Como alemédn me in-

CASTORF EN EL FORUM DE BARCELONA

teresan los extremos
y la tensién entre
ellos. De uno estd la
pesadez de Rusia,
impertérrita, autofla-
gelante, y del otro esa
Norteamérica acele-
rada. Son dos polos
culturales que siem-
pre me han interesa-
do. Claro que siento
mds simpatias por el
mundo eslavo pero
SOy un antiamericano
muy americano. Bru-
ce Springsteen can-
tando Boru in the USA
o Jimmy Hendrix tocando el him-
no nacional son modelos; la fuerza
dramadtica de un Tarantino es com-
parable a Shakespeare, representa
para mi esa otra América que me
atrae. Es el suefio americano en con-
traposicion al sistema reaccionario y
puritano en el que uno baja al sétano
y se encuentra Pulp Fiction, donde
auno le dan por culo. Es el caso de
Bush, un alcohélico que gobierna
el mundo. Digo yo que debe estar-
nos permitido ironizar al respecto.
No obstante, Estados Unidos tam-
bién tiene la fortaleza suficiente
como para regenerarse, algo que
echo de menos en los rusos. L.os nor-
teamericanos han creado una socie-
dad compleja, por sus etnias y reli-
giones, capaz de convivir sin matarse.

—El modelo de vida americano
fue blanco de sus criticas en Ends-
tation Amerita hace dos aios y aho-
raen Forever Young. Sitda el drama de
la pérdida de la famay la juventud en
un escenario tropical, en el que se
siente la lluvia monzénica.

—En los tiempos en que Tennes-
se Williams escribi6 Dulce pdjaro de
Juventud a los nifios negros se les
echaba de los autobuses de blancos,

EN esta semana tendrdn lugar en Barcelona
otros estrenos, que se inscriben dentro del Fes-
tival Gree-Forum. Alex Rigola abre hoy el Fes-
tival en el anfiteatro del Grec con Santa Joa-
na dels escorxadors (Santa Juana de los
mataderos), un joven Brecht buen ejemplo
de la cultura de entreguerras. El reparto cuen-
ta con Pere Arquillué y Alicia Pérez y se re-
presenta en cataldn. A partir del dia 27, en el
Romea, José Maria Pou protagoniza también
en catalan £/ rei Lear (Rey Lear), dirigido por
Calixto Bieito y en ella figuran Roser Cami,
Ana Ycobalzeta y Mingo Rafols.

quemaban a un negro para divertir-
se. Pero lo mis triste es que hoy en
Estados Unidos no importa si uno es
rojo, negro o amarillo; si tiene dine-
roy éxito, el color importa bien poco.
—Me sorprende el esfuerzo fisi-
coy de concentracion que exige a sus
actores, que ademds de no parar un
minuto quietos en el escenario, tie-
nen que mirar a las cimaras que les
persiguen y cuyos primeros planos se
proyectan sobre una pantalla. ;Qué
espacio queda aqui para el teatro?
—La cdmara me permite acercar
los actores al espectador, no sélo el
maquillaje o la peluca, también sus
arrugas, su edad, su realidad. La c4-
mara funciona como un instrumento
médico, que lo hace mds real. Cada
vez desconfiamos mds de lo que ve-
mos por television. Me interesa la
combinacién de la realidad escénica,
del actor, con la celeridad que impri-
me este instrumento, el primer pla-
no, el voyerismo, la revelacién del se-
creto. Quiero inventar una nueva
unidad teatral en combinacién con el
video. Mi intencién no es ilustrar. La
mayorfa de las secuencias tienen una
intencionalidad. Veo una imagen de
la selvaamazonica, pero noalos per-

“Dostoievski y Tennessee Williams representan dos polos culturales que siempre me han in-
teresado: Rusia y EE.UU. Como aleman, siento mas simpatia por el mundo eslavo, pero admi-
ro la fortaleza de los EE.UU para regenerarse, alli convive sin matarse una sociedad compleja”

sonajes que estdn hablando, al tiem-
po que escucho fragmentos de Apo-
calypse Now.

Irritar mas que provocar

—Cualquiera dirfa que ve mds
cine que teatro. ;Va a ver lo que ha-
cen sus colegas en Berlin?

—El teatro siempre me ha cansa-
doy soy muy selectivo. Rara vez voy
al teatro. El teatro clasico es una ca-
rretera de sentido Ginico, una auto-
pista, todo se resume en una suerte
de fabula. LLa vida sin embargo es
mucho més complicada y son pocos
los autores que logran aproximarse a
ella. Shakespeare quizis sea capaz de
captar esta complejidad.

—¢{Es asi como se explica su ne-
cesidad de provocar?

—Yo no dirfa tanto provocar como
irritar. Sabemos que nada funciona,
que todo son quimeras. El mundo es
irracional, la injusticia es tan eviden-
te... §Como quiere que haga un tea-
tro superficial? El teatro tiene que
mostrar que nada permanece, que
los procesos histdricos exigen un
pensamiento histérico, que todo es
una estacién de paso y no, como di-
cen los apologistas del capitalismo,
que este estadio en el que nos en-
contramos es el tinico estadio de fe-
licidad en el desarrollo de la huma-
nidad. Es aqui donde un poco de
pensamiento subversivo, nihilista, es
importante.

—iBerlin es su casa? ;Hallegadoa
donde queria?

—Soy un flemdtico. Berlin siem-
pre fue mi hogar. Nunca quise cru-
zar al otro lado (del Muro). Bueno si,
como director famoso y bien remu-
nerado para volver a Berlin y de-
rrochar el dinero con mis amigos,
provocando su envidia (comenta en
tono irénico). Me gusta salir, pero
me encanta volver: ir de gira a otros
paises, como ahora Espafia, para
presentar arte alemdn porque el arte
es politica.

URSULA MORENO
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“Solo espero que Bush sea expulsado de la Casa Blanca”

EL documentalista y agitador nor-

teamericano Michael Moore (Flint,
Michigan, 1954) fue la estrella y
vencedor absoluto del tltimo Fes-
tival Internacional de Cine de Can-
nes, que siempre al compds de los
tiempos se ha revelado como uno de

los mds politicos desde hace varias
ediciones. En su particular guerra
contra el presidente George W.
Bush, hijo (o “el gobernador Bush”
o “junior”, como Moore le llama), el
cineasta ha creado una pieza flami-
gera, al borde de la propaganda, con

Todo se puede esperar de Michael Moore. El

orondo escritor y documentalista ha dado un

paso de gigante en su carrera como portavoz

dela conciencia politica norteamericana con
Fabrenbeit 9/11. Tras sortear muchas dificul-
tades, pero con el aval de la Palma de Oro de

Cannes, el filme que denuncialos negocios en-

tre la familia Bush y Bin Laden se estrenara

manana en mil salas norteamericanas. Excén-

trico, incendiario y sin pelos en la lengua

—como sus peliculas—, el autor de Bowling for

la que espera echarle del Sal6n Oval.
Si con la incendiaria Bow/ing for Co-
lumbine logré la prohibicién de ven-
ta de municién a los menores en las
grandes dreas comerciales, con Fa/-
renheit 9/11, Palma de Oro en Can-
nes, quizd devuelva a los demdcra-

Columbine hahablado con El Cultural.

tas a la Casa Blanca. Mafana se
estrena en los Estados Unidos
de América del Norte y el pro-
tagonista de la foto de las Azores
va a acumular aiin més proble-
mas. Tras dos horas de espera
bajo el achicharrante sol de la

EL CULTURAL

24-6-2004

PAGINA 44




“No busco un taquillazo sino que la historia de las relaciones entre la familia Bush y la de Arabia Saudi, asi como
con la de Bin Laden, salga a la luz. Hay muchos jovenes muriendo por los negocios que se traen entre manos”

Costa Azul, E1 Cultural tuvo acce-
so a un encuentro con el orondo,
hiperactivo y excéntrico Moore. En
aquel momento, las poderosas dis-
tribuidoras de las productoras Dis-
neyy Miramax se abstuvieron de es-
trenar el filme. Es ahora New Line
quien la lleva a las pantallas sin te-
mer convulsiones politicas ni ame-
nazas desde Washington. A nues-
tro pais llegard a finales de julio de
la mano de la distribuidora espafio-
la Alta Films.

—Fahrenheir 9/11 se las tendrd que
ver con Spiderman, Shrek y otros

héroes populares.

—A milo tinico que me interesa es
que la gente vea mi peliculaantes de
las elecciones para que no vuelvan
a robar la eleccién presidencial al
pueblo americano. No tengo otras
preocupaciones en la cabeza. No
busco un taquillazo sino que la his-
toria de las intimas relaciones de la
familia Bush y la de Arabia Saudi, asi
como con la de Bin Laden, salga a
laluz. Hay muchos jé6venes murien-
do por los negocios que esta gente se
traen entre manos.

—Se le ha acusado de hacer es-
tas peliculas importantes para, de
paso, hacerse rico.

— Siempre he creido en las nor-
mas que rigen el capitalismo. Bow-
ling for Columbine hizo mucho dine-
1o y creo que esta pelicula también
lo hard. Pero yo no he creado el sis-
tema de mercado. Aunque me boi-
cotean y lo seguirdn haciendo... so-
breviviré a los grandes Zoldings de la
industria cinematografica sencilla-
mente porque les lleno las arcas.
La politica, la guerra o lo social les da
lo mismo: sélo piensan en el dinero.
Y es el dinero lo que les hard tragar
con todo. Eisner y Weinstein se han
bajado en marcha, pero ya llegara al-
guien. Vieron el impacto que el do-
cumental puede tener en la cam-
pafa electoral y eso les hizo salir
corriendo.

La retirada de Mel Gibson

~También se ha encontrado con
varios obstdculos para poder finan-
ciar la pelicula...

—Si, muchos. No es la primera
vez que me sucede, pero en esta
ocasion hay algunas novedades. Ir6-
nicamente, el primer dinero me
vino de la productora Icon, de Mel
Gibson. El se encargé de la distri-
bucién de Bowling... y ya entonces
me anticip6 parte del dinero para
la siguiente, tratara de lo que trata-
se. Llegamos a un acuerdo y firma-
mos, pero més tarde vino un dia a mi
casa desde Roma, donde estaba ro-
dando La pasidn de Cristo, y me
anuncia la ruptura del contrato dado
que ha recibido una llamada desde

la Casa Blanca anuncidndole que
serd personan non grata si me finan-
cia. Asi funcionan las cosas. Y des-
pués de Gibson me llamé Eisner
desde Disneyy luego entré Harvey
Weinstein, de Miramax, que tam-
bién ha salido corriendo. Asi que
desde el principio han tratado de
que no hiciera esta pelicula, y des-
pués, de no distribuirla. Disney la
produjo y sin decirme nada, lo he sa-
bido después, decidieron no estre-
narla tras una reunién cuando co-
menz6 la campaia presidencial. Y
ahora me callo cosas pero anuncio
que nada mds estrenarla, hablaré
mucho y de varios asuntos que qui-
z4 a muchos incomoden.

“:Por qué hay que hablar de
ataddes y muertes, y de cudntos mo-
rirdn o de si ocurrird? No lo encuen-
tro relevante. Asi que, ;por qué de-
beria yo utilizar mi bella mente en
estos temas y ver como mi hijo su-
fre?”. Barbara Bush, esposa y madre
de presidentes tuvo el valor de ha-
cer esta declaracién el 18 de marzo
de 2003, antes de que su “sufrien-
te” hijo anunciara la segunda guerra
contra Irak. Mientras, su hijo se ha-
cfa un costoso corte de pelo antes de
jugar al golf con un grupo de amigos
millonarios. Todas estas escenas es-
tan en Fahrenheir 9/11, asi como ma-
terial inédito que le han pasado a
Michael Moore periodistas de varios
continentes, emisoras de television
(por ejemplo, la britdnica Channel
Four), freelancers y trabajadores que
sacaron de sus puestos de trabajo ili-
citamente material grabado. Moo-
re es un hombre que busca que la

“Sin decirme nada, Disney de-
cidio no estrenar la pelicula
tras una reunién cuando co-
menzo6 la campaiia presiden-
cial. Ahora me callo cosas,
pero después del estreno ha-
blaré mucho de varios asuntos
que a muchos incomodaran”

polémica altere situaciones y com-
portamientos. Por eso muestra tor-
turas sucedidas en la prisién de Abu
Ghraib, antes de que estos vergon-
zantes sucesos fueran objeto de co-
nocimiento, y revela las intimas co-
nexiones de las familias Bush y
Saudi, que fueron reveladas en el
excelente libro House of Bush, Hou-
se of Saud, de Craig Under.

Esperando un vuelo

—Han transcurrido 15 afios desde
su primera obra, Roger and Me, acer-
cadel dafio que laempresa General
Motors causé a su villa natal de Mi-
chigan. Fahrenheit 9/11 se originé en
un incidente que le ocurrié a usted
y sumujer en el aeropuerto LAX, de
Los Angeles. ;Es asi?

—Correcto. Bueno, también y an-
tes de empezar a rodar, fundé un pe-
riédico local, “Flint Voice”, en el
que daba cafia a todo lo que se mo-
via. Volviendo a su pregunta, si. Es-
tdbamos mi mujer [Kathleen Glynn,
también productora de sus pelicu-
las] y yo esperando a volar a Nue-
va York cuando se anunci6 el co-
mienzo de la guerra y la cancelacion
de todos los vuelos. Estdibamos pu-
teados, pero me ofrecieron dinero
para cancelar nuestros asientos y los
meti en esta pelicula. Dias después,
me enteré que la familia Bush es-
taba usando el espacio aéreo y avio-
nes privados para proteger a sus ami-
gos de la familia saudi, incluso
parientes de Bin Ladeny de Sadam
Hussein. jAviones y espacio aéreo
para ellos! Y se sabe que parientes
de Osama Bin Laden viven estu-
pendamente en mi pais bajo la pro-
teccion de la familia Bush.

—iCuiles son sus intenciones de-
trds de sus peliculas?

—iIntentar cambiar pequeiias co-
sas que tengan significado! Yo rodé
en Irak durante la guerra las cosas in-
imaginables que se ven en la peli-
cula. No sabfan quién era yo, ni que
no era periodista. (No es fuerte?
Ahora, después de las torturas de esa
carcel, sé que ya no son tan fuer-
tes, pero cuando las rodé, hubo no-
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ches en que no pude dormir. Para
mi, era inimaginable entre soldados
que ejercian “ayuda humanitaria”.

—Las imdgenes de los muertos,
de varios bandos, son casi imposi-
bles de soportar. Hay voces que le
llaman “no patriota”.

—Mire, creo firmemente que es
una pelicula patriética, norteame-
ricana y honesta. Me considero el
primer patriota de los Estados Uni-
dos de América. Y no puedo por ello
soportar la idea de invadir un pais
que no nos ha atacado y sélo para
presevar los negocios secretamente
ilegales de varias familias. Sin olvi-
dar a los j6venes, sobre todo hispa-
nos y afromaericanos de familias tra-
bajadoras, incluido el martir Nick
Berg, alos que el patriotismo les lle-
va a creer las arengas en el nombre
de Dios del gobernador Bush, las
falsedades de Condoleeza Rice, el
tubito de las falsas armas de des-
truccién masiva, €l bochorno de Co-
lin Powell... eso si, tiempo después,
la sordera ante los derechos sancio-
nados desde Ginebra y [.a Havya...
jen fin! Los que me acusan de an-
tipatriota votaron a Bush y saben
que se rob6 la
presidencia. Sile
digo lo que pien-
S0, s antipatrié-
tico vitorear a un
presidente que
no lo es y que
manda a jovenes
auna guerra en
la que s6lo de-
fiende los intereses comerciales de
su millonaria familia. Ninguna fa-
milia merece que nadie mueray eso
incluye a los Bush.

—A concurso en Cannes, jes facil
ser un ciudadano norteamericano
en Francia?

—Muy facil. Francia es y siempre
ha sido el primer amigo de mi pais.
Nos ayudaron en nuestra guerra de
Independencia y nosotros pudimos
estar el dia D en Normandia para
echar alos nazis. Todos estamos en-
amorados de Paris y de la cultura

MICHALE MOORE FAHRENHEIT 9/11

francesa. El idilio continta.

—En el origen ancestral de Fa-
renheir 9/11 se planted hacer una co-
media, jes asi?

—Pensé en una comedia en la
que dos familias, los Bush y los sau-
dies, comercian con armas a través
de Suiza y Canada. Iba bien y era
divertida, pero sucedié el 11 de sep-
tiembre y lo cambié todo. Simple-
mente dej6 de parecerme apropia-
do tratar aquello como si fuera algo
2racioso.

Objetivo: los americanos
—iQuién desea, por encima de
todo, que vaya a ver la pelicula?
—Creo que, sobre todo, mis con-
ciudadanos norteamericanos. A
ellos va dirigida la pelicula en pri-

“Quiero que mi pais demues-
tre que ya nunca mas sera
posible robar unas eleccio-
nes, crear guerras en tiem-
pos de paz y prosperidad y
matar a jovenes, mujeres y
nifos sélo para ganar dinero”

mer lugar. Sobre todo a los més j6-
venes, para que crezcan sin ser
engafiados y que no mueran por
mentiras e intereses econémicos
familiares.

—iQué cree que ocurrird cuan-
do se estrene?

—No sé qué pasard al dia si-
guiente del estreno. Le dije ayer a

EX1JE viajar en limusina pero va de norteamericano campechano con
blue collar y vaqueros negros. Pide estar alojado en el mejor hotel de
Cannes —una suite en el exclusivisimo Hotel du Cap— pero camina
firmando autégrafos por las avenidas de LLa Croisette tocado con una
horterisima gorra de béisbol. Sin un atisbo de rigor o profesionalidad,
Moore ha cancelado carisimas entrevistas pagadas de antemano y le acu-

MICHAEL MOORE (DERECHA) EN FAHRENHEIT 9/11

san de tratar tirdnicamente a
su equipo. Aunque su “lu-
cha” personal hoy por hoy
sea contra el presidente
Bush, resulté dificil reco-
nocer en la Costa Azul
quién de los dos posee mas
ego. Pero al “paleto de Mi-
chigan” o “Neanderthal
americanus” se le perdon6

todo tras ver su nuevo documental agit-prop en el que, s6lo como
aperitivo, muestra imagenes indignantes de los dias posteriores al 11-S,
en los cuales la familia Bush concedi6 vuelos de alta seguridad a la fa-
milia Bin Laden y a miembros de la “realeza” de Arabia Saudi. M4s tar-
de, Fahrenheit 9/11 también nos cuenta que al FBI se le negaron da-
tos acerca de los vuelos que llevaron al suelo norteamericano al “principe
Bandar” —de cuya familia proceden los secuestradores de los aviones ci-
viles del 11-S—y decenas de familiares de Osama Bin Laden. Puede ser
acusado de egocentrista, propagandista y showman, pero de lo que
no hay duda es que ha demostrado agallas y talento para poner en jaque
al Gobierno de Estados Unidos. En su pelicula no hay sexo ni violencia
(al menos no muy distinta de la que se ve en los informativos), pero la
MPAA ha prohibido ver el filme a los menores de 17 afios.

mi mujer que lo consideraré el pri-
mer dia del resto de mi vida. La re-
percusién en Cannes es fabulosa,
pero mi objetivo es que algo ocu-
rra en mi pafs. Antes del Festival,
acudi a varias proyecciones de test.
Habia publicistas también y distri-
buidores internacionales. Muchos
vinieron a chocar mis cinco llorando
de alegria.

—Nadie de la Casa Blanca, su-
pongo.

—Yo no sé qué decir ya. Sélo es-
pero que ese embaucador y fraudu-
lento presidente sea expulsado de
la Casa Blanca. Al Gore no regre-
sard, pero espero que John Kerry
le vindique. Quiero que mi pais de-
muestre que ya nunca mas serd po-
sible robar unas elecciones, crear
guerras en tiempos de paz y pros-
peridad y matar a jévenes, mujeres
y nifios para ganar dinero. Hago es-
tas peliculas para dar informacién
y potenciar la democracia. Quiero
que mis conciudadanos vean, refle-
xionen y tengan sus propias ideas. Y
luego voten en conciencia.

—Qué piensa del cine que se estd
haciendo en su pais?

—Casi todas las peliculas que sa-
len ahora de Hollywood apestan. Y
no digo titulos: estdn ahi. Son todas
iguales, iguales, iguales. Pero todo
Dios va a verlas. Ahora es ya una ra-
reza encontrar algo original. ;D6nde
estd ahora una pelicula como Pee We-
e’s Adventure? Aquello fue lo mejor
que le ha pasado tltimamente al
cine norteamericano. Hay un par de
generaciones que ya no saben lo que
es el buen cine.

—iPlanes para el futuro que pue-
da revelar?

—Sueifio con saltar a la ficcién...
pero no todavia. Tengo dos proyec-
tos en marcha. Todavia quiero ro-
dar un documental acerca del con-
flicto palestino-israeli y otro sobre la
industria del petréleo. En fin, aho-
ra necesito buscar el dinero. No va
aser facil...

BEATRICE SARTORI
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RS N...de como el ogro conquisté el trono

Dreamworks, la compaiiia productora de Steven Spielberg y Jeftrey Katzenberg, en-

contro la llave para conciliar la magia que buscan los nifos y la irreverencia capaz

de conquistar a los adultos. Su nombre: Shrek, un ogro salido del fango que en

2001 puso patas arriba no sélo el cine de animacién, también las convenciones del

cuento de hadas. "Iras su exitoso estreno en Cannes, la segunda parte de S/re£ lle-

ga el dia 30 a nuestras salas dispuesta a batir todos los récords habidos y por haber.

AHORA que ya se puede decir que
dos tercios del Azaque de los Clones
eran puro efecto digital; que Oli-
ver Reed continué vivo atin después
de muerto gracias a las técnicas in-
fogréificas en Gladiaror; y que Ste-
ve Jobs v John Lasseter encabezan
la lista de los hombres mds pode-
rosos de Hollywood segiin la revis-
ta “Premiere” y son portada de la
moderna “Wired”, serfa esttipido no
asociar lo digital con la idea de un fu-
turo perfecto. No es extrafio que si
la Disney no tardé ni el canto de
un duro en obligar a los protagonis-
tas de 7oy Story a repetir la jugada,
en la Dreamworks se hayan pues-
to las pilas para que Shrek 2 volvie-
ra a levantar los dnimos de su exi-
toso departamento de animacién.
La pelicula de Andrew Adamson,
Kelly Asbury y Conrad Vernon no
s6lo ha competido en Cannes —de-

cisién que es una exagerada toma de
postura por parte de una organiza-
cién que teme ser tachada de clasi-
ca o conservadora— sino también
ha batido los récords de recaudacién
alcanzados por Buscando a Nemo,
convirtiéndose en la pelicula de ani-
macién mds taquillera de la historia.

La espina de Pixar. Est3 visto que
este ogro verde y amable es, ade-
mds, la Gnica espinita clavada que
tiene la Pixar (cinco peliculas, cinco
éxitos) después de separarse de la
Disney e iniciar su andadura en so-
litario. Pero, jcudl es el secreto de
Shrek 2 para comerse con patatas
los extraordinarios four de force de
Lasseter y compaiia? Quienes es-
peren algo distinto de esta secuela
lo llevan claro. No hay novedades
relevantes, sofocado el efecto sor-
presa todo se reduce a un oportu-

no juego de moviola: aqui se trata de
reivindicar otra vez el “sé td mis-
mo aunque seas feo”, lema ampara-
do por una simpdtica idea de familia
disfuncional y un humor escatol6-
gico que resulta a menudo inofen-
sivo, quiza su mejor baza si lo com-
paramos con el humor de linea clara,
mucho més infantil, practicado por
los chicos de la Pixar. Como en la
primera parte, la eficacia de los gags
es directamente proporcional a la in-
version de roles, caracteres y mitos
populares: ese Gato con Botas, in-
geniosamente doblado al inglés por
Antonio Banderas, que pasa de ser
asesino a sueldo a sacrificado guar-
daespaldas de Shrek en menos que
canta un gallo; ese Capitdn Garfio
que canta como Tom Waits; esa
Hermanastra malvada que es, en re-
alidad, un travesti que tiene todos
los nimeros para acabar compar-

tiendo lecho con... el Principe En-
cantador (un inciso: he aqui cémo
Hollywood ha conseguido integrar
lo gay en su discurso homogeneiza-
dor, soltando un guifio animado para
los adictos a Rupert Everett, el gay
que todo hetero debe sentar a su
mesa segtn los carcomidos y pre-
visibles gustos de la industria); el bu-
rro verborreico e hiperactivo (una
magnifica creacién de Eddie
Murphy)...

Nada nueve. No hay nada que Vla-
dimir Propp, Umberto Eco, Bruno
Bettelheim o los guionistas de la re-
vista “Mad” no supieran valorar e
imaginar hace muchos, muchos
afios. Sin embargo, y Skrek 2 1o pone
de manifiesto con mucho mas des-
caro que la primera entrega, no hay
una intencién real de transgredir los
estereotipos del cuento infantil y su
carga semdntica, moral e ideolégica.
No estamos, para entendernos, en
las aguas de la escritora Angela Car-
ter, que supo extraerle toda la san-
gre psicoanalitica a la leyenda de la
Caperucita Roja hasta dejarla seca,
preguntdndose por qué la mens-
truacién despertaba en el sexo fe-
menino el deseo de animalidad, los
instintos carnales mds primarios y
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violentos. Ni en las del citado Bet-
telheim, que consideraba las fibu-
las como sesiones de psicoterapia de
efectos colectivos y democraticos.
Nisiquiera en las aguas de Vladimir
Propp, que sefalé que los relatos
tradicionales provenian de ritos de
iniciacién de las sociedades preagri-
colas y por eso resultaban tan atrac-
tivos para todo el mundo. No, aqui
el beso entre dos seres monstruosos
no sirve para reflexionar sobre el pa-
pel de la belleza en la construccion
de la identidad del lector infantil.
Mis alld de un mensaje que no
acepta demasiadas divagaciones in-
telectuales, Sirek 2 divierte en fun-
cién de si somos capaces de recono-
cer la fuente original de sus burlas.
Divierte como una versién mis es-
nob y trabajada de la serie Agarralo
como puedas.

En ese sentido, es particular-
mente afortunada la reproduccién
de la ciudad de Los Angeles como
un decorado de cartén piedra, lle-
no de parodias bastante graciosas de
grandes corporaciones de comida rd-
pida y café veloz, la revisién pin-
nocchiana de Misidn imposible, y 1a
cena de recepcién que los monarcas
del reino “Ms lejos todavia” le de-
dican a su hija, la princesa Fiona
(voz de Cameron Diaz), y a su nue-
vo repulsivo marido (voz de Mike
Mpyers), cena que evoca la tensa xe-
nofobia que Katherine Hepburn y
Spencer Tracy sentian por Sidney
Poitier en Adivina quién viene esta no-
che. De hecho, el hipécrita libera-
lismo pequefioburgués de la peli-
cula de Stanley Kramer no esté tan
lejos del supuesto progresismo éti-
co de Skrek 2: el beso final de los dos
protagonistas refuerza tanto el es-

tatus quo establecido por varios si-
glos de cuentos infantiles como lo
hicieron en su época La bella dur-
miente o La cenicienta. 1 a cuestion es:
silos directores de Srek 2 utilizan el
tema Mi vida loca popularizado por
Ricky Martin para concluir su festin,
¢lo hacen para reirse de lo que su-
pone el cantante para la cultura de
masas, para reforzar su discurso ir6-
nico o, simplemente, para seducir
a ese pablico de multisalas que lo
convirtié en un superventas? Esa
ambigiiedad es, probablemente, la
que empaiia los logros de una peli-
cula que abusa de la vulgaridad para
justificar su presunta sofisticacion.

Segundos de a bordo. En el lado
mds puramente técnico, los de la Pi-
xar pueden estar tranquilos: los de
la Dreamworks siguen siendo los se-
gundos de a bordo. Si en Buscando a
Nemo o Monsters, §.A hay una preo-
cupacién por mejorar la calidad de
los volimenes y los fondos, por ha-
cer naturalismo infogréifico sin que
resulte artificioso, en Shrek 2 pare-
ce haber atin un cierto desprecio por
la forma que hace que, por ejemplo,
los personajes humanos desluzcan
en comparacién con los ogros o los
animales. Bajo los auspicios de Jef-
frey Katzenberg, los dibujantes es-
tin més pendientes de que la broma
arranque carcajadas que de si el di-
namismo de las lineas y colores aca-
ban de funcionar. Prefieren la arte-

Lejos de suscitar divagaciones
intelectuales, Shrek 2divierte
en funcién de si somos capa-
ces de reconocer la fuente
original de sus burlas, como
una version esnob y trabaja-
da de Agarralo como puedas

sania apresurada a la orfebreria de
lujo. Tal vez por eso la Dreamworks
adn sufre un cierto complejo de in-
ferioridad, contintia obsesionada por
robarle la gallina de los huevos de
oroa su principal competidora y estd
dispuesta a hacer lo que sea para
lograrlo. Sin ir mds lejos, su préximo
proyecto, cuyo estreno americano
estd previsto para el mes de octubre,
es Shark Tale, 1a historia de un pez-
queiiin (voz de Will Smith) que se
encuentra al lado del caddver del
hijo de Don Lino (voz de Robertde
Niro) v, sin comerlo ni beberlo, car-
ga con el muerto. Los ecos de Bus-
cando a Nemo rebotan en las oficinas
de la Dreamworks con el mismo
descaro con que rebotaron cuando
la Pixar estrené Bichos poco después
de HormigaZ. No deja de ser curio-
so que la animacién digital, por la
que nadie apostaba un euro hace
diez afios, se haya transformado en
terreno abonado para el espionaje
industrial. Los grandes estudios han

Quienes esperen algo distinto de esta secuela lo llevan cla-
ro. No hay novedades relevantes, sofocado el efecto sorpresa
todo se reduce a un oportuno efecto de moviola: aqui se tra-
ta de reivindicar otra vez el “sé tii mismo aunque seas feo”

puesto a trabajar a sus cabezas de
pelotén para repartirse el pastel de
un arte que ha pasado a pertenecer
a primera divisién en menos que
canta un gallo. En Navidades, Ro-
bert Zemeckis estrena 7/e Polar Fx-
press, donde Tom Hanks ha servi-
do como modelo y voz para el dibujo
protagonista, un ferroviario que lle-
vard a un nifio sofiador més alld de
los confines del Polo Norte para que
conozca a Santa Claus. Por esas fe-
chas, la Pixar ha reclutado a Brad
Bird (el genio tras F/gigante de hierro)
como realizador de The Incredibles,
cinta de animacién de superhéroes
pixelados que cuenta con las voces
de Craig T Nelson, Samuel L. Jack-
son, Holly Hunter y Jason Lee. E
incluso la divisién animada de Fil-
max colabora en la produccién de
Pinocchio 3000, ambiciosa version fu-
turista del cuento de Carlo Collodi
con nombres en el reparto tan ilus-
tres como Whoopi Goldberg y Mal-
colm McDowell.

Animacion en paiiales. En ese sen-
tido, el éxito de Shrek 2 es sélo la
punta del iceberg de un fenémeno
que amenaza con invadir las salas de
cine de los préximos afios. .o mejor
de ese éxito puede iniciar una li-
nea de investigacion técnica y es-
tética en la que hay mucho que ex-
plorar y descubrir: la animacién
digital atin estd en pafales, y crece a
pasos agigantados. Lo peor de ese
éxito puede provocar que los que
manejan el cotarro sean oportunis-
tas y jueguen sobre seguro, acomo-
dando los nada exigentes palada-
res del pablico de multisalas.

SERGI SANCHEZ
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Gian Carlo Menotti (Cade-
gliano, 1911) es el compositor
de 6pera vivo mds represen-
tado en laactualidad. Autorde
una veintena de titulos—de los
que sobresalen La médium, I/
teléefono y El Consul—, en 1958
fundo el Festival de los Dos
Mundos de la ciudad de Spo-
leto, “un experimento social,
en el que una gran masa, entre
artistas incipientes y publico,
pudiera participar en eventos
musicales normalmente no
tan accesibles”. LLa cita, que
comienza la proxima semana,
ha cumplido 47 ediciones
atendiendo al mismo criterio
que Menotti ha aplicado en
sus creaciones: temas actua-
les en combinacion con trans-
gresoras propuestas escénicas.
Muestrade ello es la 6pera con
la que el festival se inaugura
este aio: Der Kaiservon Atlan-
tis, compuesta por el checo
Viktor Ullmann durante su
cautiverio en un campo de

i, concentracion aleman. El crea-

o 5y L
I“..- Hil Eﬁ- S - |
) D FESTIVAL DE SPOLETO dOI' ha hablado con Cl El CU.I-

tural sobre su vida, su obra'y

el futuro del festival italiano.

“Me encanta que Boulez deteste lo que he compuesto”
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“Ahora, de viejo, y por primera vez en mi vida, si que me siento libre. Hasta los 80 he estado permanentemente enamorado,
viviendo pasiones tremendas, esclavizado por ellas. La vejez me ha traido libertad, siento que soy plenamente yo”

EN algtn lugar del mundo, pricti-
camente a diario, se escucha musi-
cade Menotti. Su obra es amplisima:
ha compuesto 22 6peras y decenas de
conciertos de todo tipo. Suyas fueron
las primeras Gperas escritas especi-
ficamente para la radio y para la te-
levision y, también, la primera con
la que se atrevieron los quisquillosos
y muy comercialmente selectivos es-
cenarios de Broadway. Numerosos
premios jalonan su carrera, entre ellos
dos Pulitzer. Pero su afin de no ce-
fiirse a las “normas” ha despertado
numerosas sospechas, celos y ma-
lentendidos entre criticos, musicélo-
gos y demds expertos que no per-
donan que su mdsica haya “creado
publico”. Los que asi opinan no se
han parado a pensar que para Me-
notti es fundamental comunicar e in-
volucrar a cada uno de los que par-
ticipan en sus obras, incluyendo,
como no, al ptblico. [taliano de co-
raz6n, americano de adopcién y “re-
tirado” en Escocia, Menotti es el res-
ponsable de uno de los mas
eclécticos festivales artisticos que se
celebra desde 1958 en la pequeiia
ciudad italiana de Spoleto y que,
como no podia ser de otra manera, se
llama ‘Festival de los Dos Mundos’.
Nacido en 1911, —cumple el préximo
7 de julio, 93 afios—, comenta con des-
parpajo que la generosa mano de la
indiferencia comienza a borrar las ci-
catrices y que, como artista compro-
metido con su propio talento, “no
puedo evitar la constante bisqueda
de la perfeccién platénica, cuya in-
accesibilidad es su esencia”.
—Cuando cumplié los 60 afios ha-
blaba de la desilusién y amargura
que acompaiian a la vejez.
—Cuando tenia 60, dijera lo que
dijera, todavia no sentfa ninguno de
los achaques propios de la vejez.
Pero cuando cumples los noventa,
en algliin momento tienes de pron-
to la sensacién de que tu vida ya
estd... hecha. Es como la coda de una
sonata, la funcién se va a acabary
lo que tratas es de no desafinar. A los
60 no pensaba en la muerte pero,
llegados los 90, no puedo evitar te-
ner conversaciones con ella, estd por

aqui, somos buenos amigos...

—En sus declaraciones se refiere
a la definicién del artista.

—Siempre he creido lo que dijo
un poeta ruso, que el arte no cura
la tristeza o enfermedad alguna, es la
enfermedad en si misma, el arte es
sufrimiento. Creo que el artista no
inventa nada, se trata mds bien de
rastrear en busca de la perfeccion, en
busca de la belleza. Pienso en el ar-
tista como un zahor{ buscando agua
en un desierto con su varita bifur-
cada, caminando de un lado para otro
hasta que, de pronto, la vara empie-
zaavibrar. Se paray empieza a cavar
hasta que aparece el maravilloso li-
quido. Pero resulta, y rara vez no es
asi, que el manantial descubierto
no es perenne. Se seca pronto y €s
entonces cuando no debe decaer el
dnimo: hay que encontrar una nue-
va fuente. El artista tiene que apren-
der a recordarlo que descubri6 pre-
viamente y continuar su buisqueda.

Crear y recordar

—Asi que el arte estd ahi para que
venga alguien y lo plasme.

—Efectivamente. Te topas con
algo que ya existia, no inventas nada.
De alguna manera tiene que ver con
la memoria, se trata de recordar. Pla-
tén ya dijo que crear es recordar. Pi-
casso dijo lo mismo y también James
Joyce. Ser artista es ser capaz de re-
cordar a partir de una visién.

—En su trabajo aparece constan-
temente el tema de la fe, su poder
y las dudas que le sugiere.

—Si, desde siempre me ha fasci-
nado el poder creativo de la fe.
Siempre he dicho que me paso la
vida como Jacob, esperando que
me hiera el dngel. A ¢l, finalmen-
te le tocd y tuvo su primera visién
de Dios. Yo atin no he sido herido,
pero sigo esperando.

=Y el paso de los afios jaumen-
ta o mitiga las dudas de la fe?

—Aumenta la fe y las dudas. Yo
no soy practicante regular, nunca
lo he sido. Pero rezo, creo en el po-
der de la oracién, me parece que
es ladnica via que Dios nos ha dado
para comunicarnos individualmen-

te con EL Y eso es un regalo, ima-
ginate que no existiese. Cuales-
quiera que sean mis dudas, yo rezo
por fe. Y soy consciente de ese po-
der, el poder de la fe, el acceso di-
recto a Dios como un poder creativo.
Para el artista, la fe es fundamental
para creer que tiene sentido buscar,
y hacerlo. También puede ser un
elemento corrosivo o, al menos,
desestabilizador cuando, de pron-
to, siente que la inspiracién le ha
abandonado. Brahms, por ejemplo,
no compuso durante diez afios tras
un comienzo brillante. El caso es
que evidentemente creyd y salié.
Pero hay casos mds intrigantes, como
el de Mascagni que sélo compuso
una obra digna como Cavallerina
Rusticana entre decenas de ficil ol-
vido. O, jpor qué un gran poeta
como Rimbaud abandona las letras
alos 21 afios y se hace comercian-
te? ¢Les abandoné la Fe o la inspi-
raciéon? ;Hablamos de lo mismo?
—Usted ha tenido grandes amigos
cuya importancia en su vida nunca
ha negado, gente como el compo-
sitor Samuel Barber, el director de
orquesta Thomas Schippers o el
poeta Robert Horan entre otros.
—Laverdad es que he tenido mu-
cha suerte. Siempre he estado ro-
deado y apoyado por grandes per-
sonas que se han volcado conmigo.
Nunca me he sentido solo. Mis ami-
gos, mis amores han sido funda-
mentales en mi vida. Pero también
supusieron un problema. Un pro-
blema porque nunca me sentia ver-
daderamente libre. Ahora, de viejo,
y por primera vez en mi vida, si que
me siento libre. Hasta los 80 he es-

“Para el artista, la fe es fun-
damental para creer que
tiene sentido buscan, y ha-
cerlo. También puede ser un
elemento corrosivo, 0 al me-
nos desestabilizador, cuando
de pronto siente que la ins-
piracion le ha abandonado”

tado permanentemente enamorado,
viviendo pasiones tremendas, escla-
vizado por ellas, ni tan siquiera ima-
ginando lo que supondria no estar
sometido a tanto sentimiento. La ve-
jez me ha traido libertad, siento que
soy plenamente yo; mi gran amor, mi
gran confidente ahora es la muerte.
"Tengo amigos pero no pasiones.

Carisimo silencio

—iCo6mo lleva esa soledad?

—La soledad no me preocupa
nada. De hecho, me gusta la soledad
y el silencio. En Italia es muy difi-
cil estar solo y el silencio es carisimo,
casi tienes que ser millonario para lo-
grarlo. En Escocia el silencio estd
tirado y los pensamientos de uno son
secretos. A veces, los amores pueden
ser sofocantes. Tengo familia en Mi-
ldn y los tengo que tratar con cuen-
tagotas. En mi Norte escocés la gen-
te tiene formas de mostrar su
amistad, su carifio. Pueden parecer
frios —que no lo son— pero si que son
abiertamente respetuosos de la in-
timidad de los demds.

—iC6émo se meti en el Festival
de los Dos Mundos de Spoleto?

—Surgi6é como una posible re-
dencién de un joven catélico, aun-
que no practicante, que tenia un
complejo de culpa por lo que poseia
y lo que no acababa de dar. Al mismo
tiempo detestaba la idea (americana)
del artista como mero entretene-
dor, alguien que llenaba los huecos
vacios de los acontecimientos so-
ciales. Mi gran compaiiero, el com-
positor Samuel Barber, solia decir
que éramos las chocolatinas de des-
pués de la cena. Yo nunca quise ser

chocolatina, quiero ser el pan. Y lo
que siempre he querido demostrar
es que el artista es tan importante
para cualquier sociedad como pue-
da serlo el alcalde, el bombero o el
boticario. Y no sélo en términos abs-
tractos sino también en términos
econémicos. El arte puede tener
una gran capacidad de convocatoria
y puede cambiar comunidades, re-
giones e ideas. Asi que cuando de-
cidimos montar el festival de mu-
sica, de todo lo que creiamos
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expresion musical vélida, nos pusi-
mos a buscar una sede que tuviera
ciertas garantias de permanencia. [a
idea era mia, pero mucha gente se
comprometi6 desde el principio. Asi
que durante meses buscamos por
Italia un lugar adecuado y que ase-
gurara continuidad, donde montar el
festival. Un lugar que pudiese achi-
car el Atldntico v, sobre todo, que
fuera un foro donde dar, intercam-
biar y, sobre todo, aprender. Asi fue
c¢émo en el afio 57 llegamos a Spo-
leto, una pequeia ciudad de tur-
bulento y fascinante pasado y tris-
te presente. Al sur de Umbria, la
tinica regién italiana sin costa, a 150
km de Roma, durante siglos en la
6ptica del poder vaticano, con una
infraestructura no existente y mi-
rindose el ombligo, Spoleto apare-
ci6, de pronto, como lugar ideal. Para
empezar, tenia dos teatros de “épo-
ca” en ruinas, pero con posibilida-
des. La villa en si tenfa enormes
atractivos. El alcalde de entonces era
comunista y, ante nuestra sorpresa,
respondi6 que viva la mdsica pero lo
que queria era dinero. Yo le dije que
me dejara los dos teatros, que me or-
ganizara una gran zona peatonal al-
rededor de la Plaza de la Catedral
durante un par de semanas al afio,
y que yo me ocuparia de verter ca-
pital sobre su ciudad. Me dijo: tuya
es. Y asi empezd el Festival de los
Dos Mundos en el afio 1958.

Necesidad cultural

—Pero, sfue la idea original crear
una necesidad cultural y que se vol-
viera accesible para la mayoria?

—Para atraer jévenes promesas,
tenia que plantar cebos, darles ali-
cientes. Y asfi, figuras consagradas
como Jerome Robbins, Henry Mo-
ore, Jean Cocteau, lonesco, Ezra
Pound y tantos otros, respondieron
con entusiasmo a la llamada de ser
“necesitados”. Se trataba, realmen-
te, de un experimento social, en el
que una gran masa, entre artistas
incipientes y publico, tuviera acceso
y participara en eventos musicales

PAOLO BONA

ENTREVISTA

MENOTTI EN SU NOVENTA QUMPLEANOS ]UNTO A RENEE FLEMING,
LUCIANO PAVAROTTI, PLACIDO DOMINGO Y CARMELA REMIGIO

"TUVE la suerte de celebrar con Gian Carlo Menotti su noventa cum-
pleafios en Spoleto. Fue toda una experiencia comprobar la tremen-
da vitalidad del compositor. Habiamos quedado para una entrevista,
el dia de su onomistica, antes de un concierto en el que iban a parti-
cipar Domingo, Pavarotti, Fleming, Remigio, Magiera. Los invitados
importantes iban llegando aquella misma mafiana a su casa. Menotti
fundd el festival, pero en la actualidad es su hijo adoptivo Francis quien
lo intenta dirigir en medio de una contestacién creciente. Los diarios
recogian las declaraciones de padre e hijo que agradecian su presen-
ciaalos invitados. Los periodistas se olvidaron de incluir a Carmela Re-
migio. LLe trajeron al compositor la noticia de que la soprano habia
decidido irse junto al director L.eone Magiera. El hijo no aparecia y
nadie resolvia la situacién. Se escuchaban las vocalizaciones de Domingo
en una estancia contigua, Pavarotti llegaba con Nicoletta rodeado de
maletas y Menotti y yo tratibamos en vano de conversar. El tenor ita-
liano anuncié que no se encontraba bien y al espafiol no le salian bien
las notas... Aparecié Francis y lo complicé con su cardcter violento. Ante
lainoperancia de unos y otros, resolvieron los noventa aiios. Cogié el te-
1éfono, pidié disculpas y convencié a Remigio y Magiera. No pudo
impedir la espantada de Pavarotti a las dos horas de llegar, pero si lo-
gré que Domingo hiciese de tripas corazén. Todo ello estd grabado
en una cinta, la que nunca pudo contener la entrevista proyectada.

Me quedé con las ganas de saber qué sinti6 cuando Thomas
Schippers, el joven director de orquesta con el que se paseaba en
descapotable blanco por Spoleto en los afios sesenta, le pidié en su
lecho de muerte que le tocase al piano el intermedio de Manon Lescaut.
Fue la despedida de ambos. Me di perfecta cuenta en el largo e in-
tempestivo rato que estuvimos juntos que lo que més deseaba Gian
Carlo Menotti era hablar de la vida y los sentimientos. A los noventa
afios importan poco tantas otras cosas... GONZALO ALONSO

normalmente no tan accesibles. Fue
un gran éxito desde el principio, a
pesar de que no podia pagar a na-
die mds que los gastos. Como anéc-
dota, me acuerdo que Henry Moore
no sélo asistid, diseii6 ropa y deco-
rados, sino que, ademds, al irse me

dio un cheque por 5.000 délares para
Spoleto. Raro fue el artista consa-
grado, por muy disparatada que fue-
ra la propuesta, que no respondiera
alallamada de “ser necesitados”. Lo
maravilloso es que a los 20 afios de
existencia el festival se autofinan-

ciaba y empez6 a ser el centro de
referencia musical que es hoy en
muchos lugares.Sin embargo, en Es-
pafia no parece haber calado hon-
do. A pesar de que, por primera vez
desde la guerra civil, una compaiifa
teatral espafiola (la del teatro Eslava,
bajo la direccién de Luis Escobar)
presenté aqui Yerma de Garcia Lor-
ca, 15 afios antes de la muerte de
Franco. Y de que en 1970, Spoleto
supuso el espaldarazo internacio-
nal para Gades.

—Usted le da una enorme impor-
tancia a los textos de sus Gperas.
;Cudl es su método de trabajo?

—Primero va el texto. Las pala-
bras, las frases, incluso la accién ima-
ginada tienen que provocar o ins-
pirarte la musica. Yo escribi el libreto
de Vanessa, una 6pera de Samuel
Barber. Se lo entregué y durante me-
ses estuvo componiendo. Cuando
por fin me senté con él a escuchar
el primer acto, me quedé estupe-
facto: “jpero si ésa no es la musica!
dije, porque yo al escribir el texto, ya
habia compuesto mi propia msi-
ca, la que yo crefa adecuada. Y para
un compositor de éperas, no hay
quien le saque de ahi. Todo lo de-
mds resulta extrafo. Por eso es tan
dificil traducir libretos, que los mu-
sique otro o, incluso, que la puesta
en escena no sea de uno mismo. Se
gun se desarrollan los didlogos, la mu-
sica, los solos, las emociones, van apa-
reciendo como por ensalmo, en lo
mds intimo de la mente de uno. Es
“hablar cantando”, todo va unido y
eventualmente se acopla. [.a musica
sigue a las palabras y a la acciéon y
éstas se tienen que ceiliir a aquella.

—Entre todos sus colegas, scudl
cree que entenderia su musica y a
cudl cree que no le gustaria?

—Eso es pensar lo que te gusta-
ria pensar. Me encantaria que Schu-
bert aprobara y disfrutara de mis
obras. Y estoy feliz de que alguien
como Boulez deteste lo que he com-
puesto. Quiere decir que es bueno.

EDUARDO MUNOZ BAYO
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Riesgoy voces de calidad protagonizan la cita alemana
Nuevos aires para el festival de

El Festival de Munich, que comienza el martes, cuenta

nidad lo autoriza, serd la ingenua y
misteriosa Mélisande; Clive Bailey,

con nuevos montajes de Los maestros cantores, The rape of - peligasy Dale Duesing, Golaud. Ri-
Lucretiay Pelléas et Mélisande como principal reclamo. Hasta el

31 de julio, la Opera de Baviera albergard una docena de

titulos con propuestas escénicas valientes y repartos de calidad.

EsTE afio laOpera del Estado de Ba-
viera, sede del Festival de Munich,
ha decidido que se incluyan en él to-
das las nuevas producciones de la
temporada. Y tres de ellas se pre-
sentan por primera vez en el
transcurso de la muestra. Son H
las referidas a tres importan- |
tisimos titulos. En primer lu-
gar, Der Meistersingervon Niirn- | |I
berg de Wagner, una de las
obras de més larga tradicién en
la ciudad bavara, que ha cono-
cido sonadas y celebradas pro-
ducciones firmadas por Ren-
nert, Friedrich o Everding.
Ahora se prepara laideada por
Thomas Langhoff, uno de los
lideres de la moderna direc-
cién de escena, que tendrd la
colaboracién del escendgrafo
y figurinista Gottfried Pilz. Zu-
bin Mehta, que se ha hecho
fuerte en la plaza, estard en el
foso. Contard con cantantes de
relieve: Jan-Hendrik Roote-
ring —discreto Sachs—, Kurt Moll
—sensacional, aunque algo cascado,
Pogner—, Erik Wilm Schulte —carac-
teristico Beckmesser—, Michael Kau-
ne —sensible Eva—y Robert Dean
Smith —prosaico Walther—. Este es-
pecticulo abre oficialmente la cita el
préximo martes. Y se cierra, en fun-
ci6én muy tradicional, el 31 de julio.
E119 de julio se exhibe la singu-
lar 6pera de Britten /e rape of Lu-
cretia, una mirada concisa, certera,
realizada muy econémicamente, en
torno a la condicién y al comporta-
miento humanos. Obra dura y trans-

parente. Estd por ver que el direc-
tor britdnico Ivor Bolton posea las
condiciones adecuadas para el co-
metido, que serd servido en la esce-
na por Deborah Warner, con deco-

b s

rados de Tom Pye. Entre las voces
solistas se anuncian las muy com-
petentes de lan Bostridge, Susan Bu-
llock y Sara Fulgoni. Finalmente,
el 26 de julio, la tercera novedad, que
recae sobre la mégica 6pera de De-
bussy Pelléas er Mélisande. Paul Da-
niel, otro inglés, marido de la sopra-
no Joan Rodgers, serd el encargado
de llevar a buen puerto musical obra
tan delicada y sugerente, que re-
quiere de un pulso muy especial para
establecer la variedad y amenidad
dentro de un discurso aparentemen-
te unitario. Marfa Bayo, si su mater-

chard Jones como director de escena,
Anthony McDonald como escené-
grafo y Nicky Gillibrand como figu-
rinista completan el equipo.

Al lado de estas tres nuevas pro-
ducciones absolutas, se sitdan aqué-
llas otras que se han venido cono-
ciendo a lo largo de la temporada y
que permitird ver con luces reno-
vadas 6peras como Roméo er Julierte

MARGARITA DE ARELLANO PROTAGONIZA LULU EN EL MONTAIJE DE DAVID ALDEN

de Gounod, Orphée et Eurydice de
Gluck, Roberto Devereux de Donizetti
vy Lulu de Berg. Ademds se cuenta
con las reposiciones, en montajes
yaafejos, de Tannhduser de Wagner,
Rodelinday Serse de Haendel, Ore-
loy Don Carlo de Verdi. A todo ello
se unen las habituales sesiones de
ballet y conciertos; y recitales a car-
go de cantantes de prestigio, como
Dorothea Roschmann, Violeta Ur-
mana, Petra Maria Schnitzer, Peter
Seifferty [an Bostridge. Entre los ca-
bezas de fila, dentro de la amplia
serie de solistas que alimentan los

Munich

distintos equipos de canto, estin
Matti Salminen, Ramén Vargas, Ka-
tarina Karnéus, Vesselina Kasarova,
Barbara Frittoli, Edita Gruberova,
Zoran "Todorovich, Marcelo Alvarez,
Marjana Lipovsek y Waltraud
Meier, que dard un recital el dia 27,
una suerte de aldabonazo de salida.

No estd de mds que mencione-
mos, aunque sea de pasada, esa otra
parte del certamen denominada Fes-
tspiel+, una especie de festival pa-
ralelo, de actividades algo margina-

WILFRIED HOSL

les, que este afio lleva por lema ;En
otra parte? Aqui se dan cita concier-
tos de jazz, uno de ellos con el crea-
tivo Uri Caine, la épera hablada
Heimspiel (Casa de juegos) de Andreas

Ammer y Sebastian Hess, un con-
cierto coral con el Clare College di-
rigido por Bolton y una 6pera impro-
visada de cabaret, Der Kastanienball
(! baile de las castaias), sobre una
idea de Stefan Winter, que es una
combinacién de musica de van-
guardia, jazz y cabaret dramatizado.

ARTURO REVERTER
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"TRAS el ejemplar estreno de 7 Puri-
tani de Bellini en el Festival de Las
Palmas, llega esta tarde al Palau de la
Miisica de Valencia otro de los com-
prometidos titulos del compositor si-
ciliano. Se trata de I Capuleri e 1 Mon-
fecchi, obra muy infrecuente —al
menos en la actualidad— en los car-
tellone espaioles al requerir un elen-
co vocal que domine el belcanto y
una batuta que sepa conducir el es-
tilo algo irregular de su partitura. El
Palau asume el reto y confirma
—como hiciera en la pasada tempo-

rada con La Gioconda de Ponchie-
1li- su voluntad de salirse del reper-
torio convencional a la hora de di-
sefiar su programacién. Desde su
inauguracion, en 1987, en ninguna
de sus mis de quince temporadas ha
dejado de estar presente la 6pera,
bien en versién concierto o semies-
cenificada. Una decisién que ha ve-
nido a compensar la escasa promo-
cién que este género tiene en una
region de la que, paradéjicamente,
ha surgido durante la tltima déca-
da buena parte de los mas destaca-

Lecciones del maestro

dos jévenes cantantes
nacionales. A la espera
de laapertura del futuro
Teatro de la Opera de
la Ciudad de las Artes, el
Palau sigue represen-
tando el tinico escenario
posible para la manifes-
tacion de la lirica. Ya se
ha avanzado el titulo de
la temporada que viene:
Eugenio  Oneguin  de
Chaikovski con Artetay
el potente baritono Vla-
dimir Chernov.
En esta ocasién, sus
conjuntos estables, la
Orquesta y Coro de Va-
lencia, junto al Coro de
la Asociacién de Ami-

EVA RIPOLL

gos del Teatro de la
Maestranza, hardn
frente a esta obra estrenada en 1830
en la Fenice de Venecia y que su-
puso una bocanada de aire para Be-
llini, que venia de fracasar con Zai-
ra —de la que recuperé buena parte
de material para I Capuleri—, y que
representa un anticipo de sus tres si-
guientes y mas afamados titulos, La
sondmbula, Norma e I Puritani, pa-
radigmas del género roméntico ita-
liano. I Capuleri cuenta con libreto
de un fructifero colaborador de Be-
llini, Felice Romani, sobre el Romeo
yJulieta de Shakespeare. Un texto

que le sirve al mdsico para dar rien-
da suelta a todo el lirismo y bellas
melodias por las que ha pasado a la
historia, apoyadas a menudo en un
trabajo orquestal prictico que nada
entre el clasicismo rossiniano y la
por entonces nueva corriente esté-
tica romantica. Muestra de ese ape-
go de Bellini a elementos arcaicos
fue lala eleccién de una mezzo para
interpretar el papel de Romeo, una
decision ya en desuso para la época.

Solvente batuta. Elencargado de
que la musica discurra sin sobre-
saltos dentro de este desequilibrio
estilistico serd el maestro Ralf Wei-
ker (en la imagen). El director aus-
triaco (St. Florian, 1940) llega pre-
cedido de una solvente trayectoria
quele hallevado a desempenar car-
gos de responsabilidad en la Opera
de Frankfurt y Zurich, donde es-
tuvo mds de una década como res-
ponsable musical. Acaba de grabar
El barbero de Sevilla con Grubero-
vay Flérez. El intrincado apartado
vocal estard defendido por un elen-
co encabezado por tres valencianos
con més que incipientes carreras in-
ternacionales: la soprano Eugenia
Pont-Burgoyne, Giulietta, Marina
Rodriguez Cusi, estupenda Enri-
chetta en 7 Puritani canario, en el pa-
pel de Romeo, y el tenor Manuel
Beltrdn como Tebaldo. C. FORTEZA

Las otras Estaciones

UNoO de los directores de orquesta mds intere- Dos solistas de altura dominan esta semana el LA Orquesta Pablo Sarasate cierra su tempo-

santes del panorama aterriza el miércoles, en ple- escaparate del Festival Mozart. En el apartado rada con dos conciertos, esta tarde y mafiana, en

no Festival de Granada, en el podio de la Or- instrumental figura la sesién que el Auditorio Baluarte de Pamplona y

questa titular de la ciudad andaluza. El alemédn el virtuoso ruso Nicolai Lu- con Haydn como protagonista. Bajo las

Michael Gielen ha sido, durante afios, uno de gansky ofrece esta tarde en el ordenes de su titular Ernest Marti-

los grandes campeones en favor de la musica del "Teatro Rosalfa de Castro con pie- nez [zquierdo —quien compatibiliza su

siglo XX, posiblemente el més destacado entre zas de Mozart, Rachmaninov y labor con la direccién de la Sinfénica

los artistas vivos. Durante los afios que per- Scriabin. Otro acontecimiento de Barcelona—, se podran escuchar Las

maneci6 al frente de la Orquesta de SWR de muy esperado es el recital que la estaciones, uno de los dos magnificos

Baden Baden-Freiburg, llevé a cabo decenas de mezzo Ewa Podles (en la ima- oratorios con los que el musico hin-

estrenos. Con esta formacion, de la que es di- gen) brinda este sdbado en el garo se despidi6 de la composicion. Al

rector emérito, visitard Espana el proximo mes mismo recinto. Un accidente au- frente de las partes solistas estardn

de diciembre. Presenta en Granada el gran re- tomovilistico impidi6 su presencia en la pasa- las voces de la soprano Marfa Espada, el bari-

pertorio del que es reconocido traductor: la Pas- da edicién corufiesa, por lo que hay doble ex- tono Carry Magee asi como el tenor inglés Mark

toral de Beethoven v la Nuevo Mundo de Dvorak. pectacion para disfrutar de una gran contralto. "Tucker, aclamado especialista del repertorio.
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Matizado neoclasicismo

W.A.MOZART: [.AS BoDAS DE FIGARO.
GENS/CIOFI/KEENLYSIDE/KIRCHSCHLAGER/REGAZZ0.
COLLEGIUM VOCALE GENT. CONCERTO KOLN.
RENE JACOBS, DIRECTOR.

HarmoNIA MunDI Hmi 801818 20 3Cp

DEsPUES de su excelente Cosi fan tutte, se esperaba con
interés esta nueva propuesta mozartiana de Jacobs.
El zempo elegido es también y en general ligero, ani-
mado, con lo que se recobra el pulso auténtico y defi-
nitorio de esta musica escénica; hay en ella mucho tea-
tro; vy aqui no se disimula. Aunque ese Zempo no es
indiscriminado, igual, permanente. Lo febril del dis-
curso tiene sus puntos de reposo. Un ejemplo puede
ser ese paradisfaco “Deh vieni, non tardar” de Susan-
na, que muestra la impaciencia de la joven en esa no-
che serena, en medio de la espesura; pero el tiempo,
simbolizado por los pizzicari de las cuerdas, pasa len-
tamente, muy lentamente.

Una rapidez casi de vértigo se establece, sin em-
bargo, para otros momentos, como el finale primo, que
corresponde a ese tipo de crescendo definido por Da
Ponte en sus Memorias al hablar del zmbroglio de un final
de acto, que concluye szrepitoso, arcistrepitoso, strepito-
sissimo. Laa ornamentacién juega un papel importante.
Esadmisible porque no es muy profusay se atiene a las
reglas del buen gusto. Relevante es asimismo que se re-
salten, y bien, los ritmos de danza.

Sobre esta interpretacién elocuente circulan unas
voces que se pliegan al propdsito marcado por el di-
rector. Simon Keenlyside otorga al conde finura y es-
pléndidos resortes vocales. Véronique Gens delinea
una Rosina refinada y calurosa. Patricia Ciofi, una de las
revelaciones de los tltimos afios, encarna a una Su-

sanna exenta de gangas. Plausibles los demds y estu-

penda la orquesta de época. ARTURO REVERTER

M U S I C
DISCOS
1 1 1
GIULIETTASIMIONATO | ALBAN BERG § GIUSEPPEVERDI |
RECITAL LIRICO CANCIONES DE JUVENTUD MacerTH (VERSION DE 1847)
VARIAS ORQUESTAS H. LINDQVIST/P. VOGLER J. MATHESON, DIRECTOR
PREISER 89582 i CoLLEGNOWwWwW20219 |  OPERARARAORCV301 !
GIULIETTA Simionato fue SCHONBERG observaba en CUANDO, en 1864, el
una de las grandes | estos /ieder de un joven- i empresario Léon Carva- |
mezzosopranos de su i cisimo Berg de 15-18 afios |  lho encarg6 a Verdi una
generacién. Estd muy i clertadebilidadalahora | versién francesa de Mac- |
bien que se nos recuerde | de construir el acompafia- | ez, éste no se limit6 a
cémo era la voz y el estilo miento, muchas veces li- una mera traduccién,
alos cuarentaafios de una | mitado a frecuentes y i siendo la version parisina, |
artista que hoy posee i algo retdricos cambiosde | con numerosos cambiosy |
noventay tres. Casi todas | tonalidad. Peroaquiestdi | el obligado ballet, laque |
las interpretaciones i yaelgermendelaspode- | finalmente se haimpues- |
provienen del 1949al51, |  rosas creaciones dramdti- |  to en el repertorio. Ahora |
en la plenitud. No era i casdelautor. Nadamenos | podemos conocer laedi- |
Simionato unamezzocon |  que 39 piezas, algunas i cién del estreno florenti- |
coloratura, aunque se i publicadas por primera ! node 1847 graciasaesta |
atreviese v saliese airosa | vez, se recogen en este i grabacién de la BBC
de E/ barbero de Sevilla o i disco. Estdn escritas sobre | como inicio de una serie |
La Cenerentola, éstaconun | textos de distintas épocas | dedicada al Verdi in-
impresionante Giuseppe |y presentan, en su bre- i frecuente. Estd protagoni- |
Taddei en el dio “Dun- vedad, discursos muy zada por el baritono Peter
queiosono”. Lavoztenfa | contrastados. Aunque i Glossop, vigoroso Yagoen |
demasiado cuerpo para i herederodelatradiciony | el Orllo de Karajan, y la
tales ligerezas y ella i respetuoso de lamelodia, | soprano Rita Hunter,una |
ademis lo dejaba notar i Berghuye de las estructu- {  eximia wagneriana que
exagerando alglin que otro | ras estroficas. Lasoprano | también cultivé el reper- |
grave. Estos son redondos | sueco-egipcia Hélene i torio italiano & forza, jun- |
y magnificos en las i Lindqvist (1968) tiene i toalsélido tenor Kenneth |
péginas del Saznson y i unavoz lirica de sonori- i Collins como Macduffy |
Dalila, cantadas en italiano |  dad no precisamente cau- | un joven John Tomlinson |
como todo en el disco. Las tivadora, frecuentemente como Banquo. L.a com-
escenas de Azda son i esforzadaybailonaenel | paracién entre ambas ver- |
impresionantes, con i agudo; perocantaconco- | siones es apasionante.
Caterina Manzini, Giulio rreccion, bien es verdad Verdi someti6 a sus pri-
Neri y Mario Filipeschial | que con escasos matices, | meros intérpretes,
lado. Carmen, Werthery i loque,juntoconeltono | Marianna Barbieri-Niniy |
Mignon nos aportan otros | algo mortecino de algu- i Felice Varesi, a un virtuo- |
de sus papeles franceses ! nos Jieder; hace bastante i sismo vocal atin superior, |
pero, con todo, loque mds | monétona la escucha. i que serfa luego aban-
se disfruta es su “Voi lo i Inferior a Shirai o Nor- i donado en aras de un ma- |
sapete o mamma” de la ! man, que tienen grabadas |  yor concentracién dra-
Cavalleria rusticana de i algunas de estas piginas. | midtica. Las intervencio- |
Mascagni. Es una i El pianista Philipp Vogler | nes corales tienen un aire |
obviedad pero ;dénde hay | se desenvuelve consegu- | patriético que las acercaa |
hoy voces asi? G. ALONSO i ridad y soltura. A. R. i Nabucco. R. BANUS i
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José Maria

ermudez de Gastro

“Aun existen agujeros negros en la evolucion”

Empieza una nueva campana en Atapuerca. José Maria Ber-

miuidez de Castro y su equipo desentierran estos dias su

instrumental de trabajo para continuar con sus estudios en

la cueva de la Gran Dolina y la Sima de los Huesos. Tam-

bién tendran como objetivo los yacimientos de la Cueva del

Mirador y la Sima del Elefante, cuyos frutos podrian dila-

tarse unos anos. Bermiidez de Castro, profesor del CSIC en

el departamento de Paleobiologia del Museo Nacional

de Ciencias Naturales, publica Hzjos de un tiempo perdido

(Ares y Mares), una mirada hacia los origenes del hombre.

EL origen de la locomocién bipe-
da, los canibales de la Gran Dolina,
el poblamiento de Europa y los cam-
bios climéticos son algunos de los te-
mas que Bermidez de Castro abor-
da en su nuevo libro, que firma junto
a Belén Marquez, Ana Mateos, Ma-
ria Martin6n-"Torres y Susana Sar-
miento.

—Puede la Ciencia explicarse de
una forma didéctica?

—Cualquier ambito de la Cien-
cia se puede explicar de manera di-
dactica. Exige un esfuerzo extra para
el cientifico, pero merece la pena.
Resulta muy gratificante explicar tu
trabajo a la gente y comprobar cémo
tu profesion tiene una trascendencia
e influye en la sociedad. Es cierto
que conocer nuestros origenes in-
teresa a la mayoria. "Todavia recuer-
do las aglomeraciones que se for-
maron para ver la primera exposicién

sobre evolucién humana que se pre-
sentd en Espaiia, alld por los prime-
ros ochenta del siglo XX, en el Mu-
seo Arqueol6gico Nacional. Y el
interés no ha decaido, sino todo lo
contrario; cada vez hay mds personas
que visitan las exposiciones y leen li-
bros sobre evoluciéon humana.

Darwin y la tolerancia

—Hablando de evolucién. Si debe
afirmarse que somos primates, jqué
les diria a los que niegan o se resis-
ten a ensefar a Darwin?

—Somos primates, por definicidn,
y nos clasificamos dentro de la fa-
milia de los hominidos, junto a chim-
pancés y gorilas. Cada persona debe
elegir como debe ser su vida y sus
creencias. Pero esa misma tolerancia
se les debe pedira los que niegan de
manera sistemadtica la teoria de la
evolucién de Darwin o cual-

quier otro aspecto de la Ciencia.

—¢{Cree que el chimpancé debe
ser considerado un “ser humano”?

—El término “humano” es un ca-
lificativo que hemos acufiado para
nosotros mismos y asi diferenciarnos
de otros animales. El término tiene
unas connotaciones, no solo de “ra-
cionalidad”, sino sobre todo de bon-
dad, ecuanimidad, tolerancia, etc.
Por ejemplo, solemos hablar de la
gran humanidad de tal o cual per-
sona o decimos que algo es inhu-
mano cuando no cumple una serie
de condiciones, es cruel, perverso,
malo, etc. Nuestro comportamiento
como especie no siempre merece
el adjetivo de humano: guerras, in-
justicias, crueldad...; tal vez, como
explica Eudald Carbonell, atn no
hemos terminado nuestro proceso
de humanizacién.

»En definitiva, podemos elegir
entre otorgarle ese calificativo a las
especies que nos han precedido y tal
vez a nuestros parientes los chim-
pancés (con quienes compartimos
un ancestro comun que vivié en
Africa hace unos seis millones de
afios) o considerar que, como espe-
cie, atin estamos lejos de alcanzar
el grado de humanizacién que todos
deseariamos. Por mi parte, estoy de
acuerdo con Eudald Carbonell en
que realmente adn no somos hu-
manos, en el sentido que todos en-
tendemos. Y quizds mds de uno se
“rasgue las vestiduras” al leer esta
sentencia. Sin embargo, pienso que
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debemos reflexionar sobre ella y ha-
cer un esfuerzo por eliminar deter-
minados comportamientos abe-
rrantes, como las guerras, el
terrorismo, la crueldad y todo tipo
de violencia para con nosotros mis-
mos y los demis seres que compar-
ten con nosotros este planeta.
—Cudl es en estos momentos el
“conocimiento perdido” entre lo que
somos ahora y nuestros antepasados?
—Nos queda todavia mucho por
conocer de nosotros mismos y de
nuestros origenes. Apenas llevamos
algo mis de un siglo excavando ya-
cimientos y estudiando el registro f6-
sil y arqueoldgico de las épocas mas
remotas de nuestro linaje evolutivo.
Se ha trabajado mucho primero en
Europa Occidental y luego en ciertos
pafses del este de Africa; también
se conocen ya muchos yacimientos
en Chinay Préximo Oriente. Sin em-
bargo, estamos atin lejos de poder
conseguir informacién sobre lo que
sucedid con los hominidos en am-
plios territorios que en la actualidad
corresponden a pases de Africa y Eu-
rasia, donde es muy dificil realizar ex-
ploraciones, localizar yacimientos,
llevar a cabo excavaciones e inves-
tigar. Un buen ejemplo es la Repu-
blica de Georgia, uno de los paises de
la antigua Uni6n Soviética. En Dma-
nisi, una pequeia aldea de este pais
del Cducaso se descubrié a finales de
los afios ochenta del siglo XX uno de
los yacimientos mds importantes de
la actualidad, que ha permitido co-
nocer un nueva especie, el Homo
georgicus, y averiguar que los homi-
nidos dejamos Africa mucho antes de
lo que crefamos. Pero trabajar en este
yacimiento no estd exento de un cier-
to peligro, porque las condiciones po-
liticas de Georgia son todavia muy
complejas. Existen muchos “aguje-
ros negros” que atdn tardardn en lle-
narse con la luz de hallazgos que no
dejardn de sorprendernos. El estudio
de la evolucién humana, como el del
universo, continuara siempre.
—iElnuevo cambio climético nos
llevard hacia un nuevo proceso de
evolucién-adaptacién?

—Es muy probable que asi sea.
Desde hace varios millones de afios
se producen en nuestro planeta al-
ternancias climdticas, que se han ido
acentuando con el tiempo. Ahora es-
tamos en una fase interglacial y nues-
trainfluencia puede acelerar el cam-
bio climético que, de todos modos,
ha de suceder més tarde o més tem-
prano. Sin duda, cuando las condi-
ciones sean mds extremas muchas es-
pecies se extinguirdn y otras se
adaprtardn. Luego, surgirin especies
nuevas y asi sucesivamente. Todas
las especies acaban antes o después
por extinguirse y la nuestra no serd
una excepcion. La esperanza es pre-
cisamente que nuestra especie se
transforme en otra especie, por adap-
tacién (que incluso nosotros podre-
mos controlar en el futuro) a una Tie-
rra muy diferente o quizds a otros
planetas.

Una adaptacién exclusiva

—iQué relacion existe entre la ali-
mentacién/dieta del hombre con-
tempordneo vy su futura evolucién
como especie?

—Somos omnivoros y eso en prin-
cipio nos permitird sobrevivir en cual-
quier ecosistema; pero aprendere-
mos cada vez a comer mejor y
tendremos por ello una mejor calidad
de vida.

—iY la tecnologia?

—Por supuesto, la tecnologia ya ha
sido muy importante en nuestra evo-
lucién y llegard a ser determinante.
La tecnologia se puede definir como
una adaptacién exo-somdtica, exclu-
siva de nuestra especie, que tiene un
origen biolégico, puesto que nace de
las ideas producidas en el neocér-
tex de nuestro cerebro. Nuestra in-
teligencia, con la ayuda de la tecno-
logia, nos ha permitido conocer las
claves del genoma humano; ahora
s6lo nos resta aprender a controlarlo
y serd la primera vez que una especie
tendra capacidad para dirigir su pro-
pia evolucidn. Tal vez esto pueda so-
nar a ciencia ficcién, pero es sélo
cuestion de tiempo.

—Comienza ya una nueva cam-

“Existen aspectos de nuestras raices que debemos eliminar y otros que debemos mantener. Aiiadamos después unas buenas
dosis de tolerancia, justicia y solidaridad y tendremos al verdadero ser humano, que ha dejado atras parte de su herencia”

pafia en Atapuerca. ;Hacia déonde
caminan los nuevos descubrimien-
tos? ;Cree que queda mucho por
desvelar?

—La Sierra de Atapuerca encie-
rra probablemente cientos de yaci-
mientos en sus entrafias y cada uno
de ellos contiene miles de fésiles y de
herramientas de piedra. Ademas,
empezamos ahora a conocer los al-
rededores de la Sierra, donde tam-
bién se localizan centenares de sitios
potencialmente interesantes para el
estudio de la evolucién humana. Se
puede afirmar por ello que las in-
vestigaciones en Atapuerca apenas
han comenzado. Podemos hablar asi
de nuestros objetivos a muy corto
plazo, que se dirigen, entre otras co-
sas, a conocer mejor todo lo relati-
vos a las especies Homo antecessory
Homo heidelbergensis. Para ello, de-
bemos concentrar esfuerzos en ter-
minar las excavaciones de los yaci-
mientos que rellenan la cueva de la
Gran Dolina y la Sima de los Huesos.
"También planteamos objetivos a més
largo plazo, preparando las excava-
ciones sistemdticas de yacimientos
como la Cueva del Mirador y la Sima
del Elefante, que dardn sus mejo-
res frutos dentro de 30 6 40 afios.
Después... quién sabe.

—Hijos de un tiempo perdido... ;He-
mos abandonado definitivamente
nuestras rajces?

—No, todo lo contrario, somos hi-
jos de ese tiempo perdido. Pero te-
nemos que aprender a conocer nues-
tras raices para saber mucho méas de
nosotros mismos, para aprender a res-
petarnos, a querernos, a tener con-
ciencia de lo que somos, a tener con-
ciencia de especie. Existen aspectos
de nuestras raices que deberiamos
eliminar y otros que deberiamos
mantener. Ailadamos después unas
buenas dosis de tolerancia, justicia
y solidaridad y tendremos al verda-
dero ser humano, que ha dejado atrés
parte de su herencia y ha soltado
amarras para dar origen a un nuevo li-
naje evolutivo.

JAVIER LOPEZ REJAS
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stodavia no se le ha hecho
justicia a Marfa
Zambrano?

RESPUESTA: ;A los cien afos
de quién? ;De Zambrano
0 mios?

P: No exagere...

R: Yo sélo espero que los
fastos del centenario, que
tango gustan en Espafia,
sirvan para algo. Al menos
para que se recuperen y
se lean sus libros.

P: ;Y a usted? ¢Se le ha
hecho justicia?

R: No lo sé. No me preocu-
pa. Cualquier dia me
hacen una figura en el
Museo de Cera.

P: Pocas peliculas han ver-
sado sobre fil6sofos...

R: Yo no conozco ninguna.
P: ;Qué de interesante
tiene la vida de una fil6so-
fa para llevarse al cine?

R: A primera vista, no
demasiado. Pero iqué
tiene de interesante un
obrero al que le roban la
bicicleta? En todo caso, no
voy a hacer un “biopic”,
como gusta decir a los
americanos.

P: ;Habrd mas de hagiogra-
fia que de biograffa?

R: Depende de muchas
cosas. Todavia no lo tengo
claro. Mis peliculas se van
haciendo, y puedo pasar
del amor al odio en unos
instantes. Ahora estoy en
la fase hagiografica, pero
luego puedo pasar a la
biogréfica o hasta a la
necrolégica.

P: ;Por qué la pelicula se
titulard Maria querida?

R: Y por qué no?

P: La comedia es a su cine

JOSE LUIS GARCIA SANCHEZ
“Mi pelicula sobre Maria Zambrano sera un raro artefacto”

PREGUNTA: A sus cien afios...

como el tomate al gazpacho.
Pero creo que esta pelicula
serd la excepcion...

R: Bueno, en principio
muy divertida no es... serd
un raro artefacto, una
especie de pardbola.
Zambrano decia que el
fracaso es lo tinico que te
enriquece, y yo quiero
contar la historia de un
fracaso. La historia de una
periodista que fracasa en
su intento de hacer una
pelicula sobre Zambrano.
P: ;Y usted? ¢Le tiene
miedo al fracaso?

R: Yo espero terminarla.

P: Zambrano hizo de la
filosoffa una metafora.
;Cudl es la mejor metifora
para describirla?

R: Fue una mujer que per-
di6 todas las batallas del
siglo XX para ganar la

Cuando cumplié 14 aiios, Berlanga,
Bardem y compaiiia establecie-
ron en su ciudad natal las ba-

ses de la identidad del
cine espaiiol (Conver-
saciones de Salamanca,
1955). Aquellas conclusiones
hicieron efecto en el cora-
z6n de Garcia Sanchez,
quien desde El Love feroz
(1972) a La marcha verde
(2001) ha tratado de en-
salzar la “comedia popu-
lar espaiiola”, ahora
una especie en extin-
cion. Termina estos
dias el rodaje de Ma-
ria querida, filme
basado en la vida
de Maria Zambra-
no, a quien da vida
Pilar Bardem. \

guerra del siglo XXI.

P: Pero eso no es una
metifora...

R: Para mi es la mejor
forma de describirla.

P: Rafael Azcona en el
guién y Pilar Bardem de
protagonista: juna forma
de trabajar sobre seguro?
R: Sobre seguro y con rein-
tegro.

P: ;Cudl es la mejor ense-
flanza de Zambrano apli-
cada a nuestros tiempos?
R: Cientos... miles de ense-
fanzas. Pero si debo que-
darme con una de sus lec-
ciones, me quedo con que
la amistad es el gran
motor de la vida.

P: Empleando terminolo-
gfa zambranesca: ¢cudl es
la “razén poética” del
cine?

R: El cine es en si mismo

GUSI BEJER

una razén poética para
ViVir.
P: (Cree que a Marfa
Zambrano le habria gusta-
do vivir en la Espafia de
ahora?
R: Desde luego la preferiria
a la Espafia que ella vivié.
Entonces habia siete
mujeres que se dedicaban
a la vida publica. Hoy hay
mds ministras en el
Gobierno que en aquellos
tiempos mujeres en los
cafés. Y no hace tanto
tiempo de aquello.
P: Que el Cddigo da Vinci
sea ahora el libro més ven-
dido en el mundo... ;le
parece una buena o una
mala noticia?
R: Es una buena noticia
que se vendan muchos
libros. Es menos buena
que libros como ése
sean los més vendidos.
Es para echarse a llorar
que los libros que se com-
pran luego no se lean.
P: ;Y que E/ dia de
maiiana sea la
pelicula mds
taquillera?

R: Lo que me parece
estupendo es que la
gente vaya al cine,
aunque sea a ver eso.

El exceso de cine en
casa atrofia los sen-
tidos. Hay que salir
y tomarle la tem-
peratura a la calle.
P: Dicen que el
cine espafiol estd
mds unido que
nunca...
R: Si, es cierto
que estd muy
unido. Lo que no
sé es con quién.

P: ;Qué tiene (o no tiene)
la presidencia de la
Academia para que nadie
la quiera?

R: Que no estd remunera-
da, simplemente.

P: ;Puede ocurrir algo, por
muy remoto que sea,

que le anime a presentar-
se como candidato?

R Mmmmmm.... déjeme
imaginar. No. No estoy
dotado para el mando.

P: En alguna ocasién ha
dicho que “el cine es un
animal de dos patas”. ;A
qué animal se parece?

R: Al ser humano, supongo.
Las dos patas tienen que
ser entretenimiento y cul-
tura. Si quitamos una de
ellas, lo matamos.

P: ;'Todavia hay sitio para
el casticismo en la aldea
global?

R: Por supuesto. Eliminan-
do todas las culturas par-
ciales, el mercado no
podria generar cultura.

P: ;Seguimos siendo ibéri-
cos o llegé la decadencia?
R: Es un iberismo distinto.
Fijese en los utensilios
que se utilizan en el mal-
trato de género: antes
eran hachas y ahora
“mini-pimers”.

P: Segtin los internautas,
sus mejores peliculas son
Drvinas palabras y Ldzaro
de Tormes. (Lo suscribe?
R: C6mo no voy a estar de
acuerdo con algo que sale
en Internet.

P: Perdon... ipero usted
navega por la web?

R: S6lo con chaleco salva-
vidas.

CARLOS REVIRIEGO
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A PARTIR DEL 1 DE JUNIO

CONSTRUCCIONES Y CONTRATAS, S.A.

(Casinos de Catalunya
A

Derritrrs ottty

"('_'J nt
Vella

Con el copatrocinio de:
PERELADA

AGO! LAVANGUARD

LAGER BEER

SABADO, 10 DE JULIO, 22.30 H

XI GRAN CONCIERTO DE MUSICA CATALANA

VIERNES, 16 DE JULIO, 22 H
LORIN MAAZEL
FILARMONICA ARTURO TOSCANINI

osras bt DVORAK y RESPIGHI

pANZA: DALIDANCE - wusicas oe WAGNER y SCHUBERT

Recuperacion de los telones de Salvador Dali
COREOGRAFIAs: Laberinto, Bacanal y Tristén loco

RAMON OLLER, ROSSY DE PALMA

RAMON OLLER, COREOGRAFO y DIRECTOR - XAVIER ALBERTI, DRAMATURGIA

Produccién del Festival Castell de Peralada en colaboracién
con la Fundacié Gala-Salvador Dalf

SABADO, 17 DE JULIO, 22 H

DALR&=2004

DOMINGO, 18 DE JULIO, 22 H

BEBO DE CUBA ALL STAR LATIN JAZZ BIG BAND

VIERNES, 23 DE JULIO, 22 H

opera: 1714 - MON DE GUERRES

uBreto oE ALBERT MESTRES
musica e JOAN ENRIC CANET, XIMO CANO, JOSEP MARIA MESTRES
QUADRENY, RAMON RAMOS, RAFAEL REINA y JOSEP VICENT

CORO DE LA GENERALITAT VALENCIANA

THE AMSTERDAM PERCUSSION GROUP - ORQUESTA PABLO SARASATE
JOSEP VICENT, DIRECTOR MUSICAL

RAMON SIMO, DIRECTOR DE ESCENA y ESPACIO ESCENICO

Coproduccion del Festival Castell de Peralada, Institut Valencia de la

Mdsica (Generalitat Valenciana), Festival Grec de Barcelona 2004,
y Fundacién Pablo Sarasate de Pamplona

SABADO, 24 DE JULIO, 22 H

espIRITUALES NEGRos: FISK JUBILEE SINGERS

DOMINGO, 25 DE JULIO, 22 H

UTE LEMPER, “voyage”

MIERCOLES, 11 DE AGOSTO, 22 H

PACO DE LUCIA

NINO JOSELE, SEGUNDA GUITARRA

DUQUENDE, MONTSE CORTES y LA TANA, voz y coros
ALAIN PEREZ, 8aio

EL PIRANA, PERCUSION

ANTONIO SERRANO, ARMONICA y PIANO

LUNES, 2 y MIERCOLES, 4 DE AGOSTO, 22 H

opera: MADAMA BUTTERFLY, pe puccini

CRISTINA GALLARDO-DOMAS, CLAUDIA MARCHI,

ROBERTO ARONICA y GIORGIO ZANCANARO

CORO LIEDER CAMERA DE SABADELL

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA

MARCO ARMILIATO, DIRECTOR MUSICAL
LINDSAY KEMP, DIRECTOR DE ESCENA

Coproduccion del Palacio de Festivales de Cantabria y Gran Teatro

de Cérdoba, con la colaboracion de Palau Altea JUEVES, 12y VIERNES, 13 DE AGOSTO, 22 H

BaLLET: LA CENICIENTA, DE JOHANN STRAUSS I

ALICIA ALONSO y PEDRO CONSUEGRA, COREOGRAFIA
BALLET NACIONAL DE CUBA

MARTES, 3 DE AGOSTO, 22 H

SERRAT SINFONICO

JOAN MANUEL SERRAT
ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA
JOAN ALBERT AMARGOS, DIRECTOR MUSICAL

DOMINGO, 15 DE AGOSTO, 22 H

TEATRO NACIONAL DE LA OPERA DE PEKIN

OPERA CHINA: LA DIOSA DEL RO LUO

INTERPRETES: YE SHAOLAN, LUO CHANGDE, JI ZHENHUA, DONG YUANYUAN
XIE ZHENQIANG, COMPOSITOR y DIRECTOR MUSICAL.

SHI YUKUN, DIRECTOR DE ESCENA

JUEVES, 5 DE AGOSTO, 22 H

WOODY ALLEN aND HIS NEW ORLEANS JAZZ BAND

WOODY ALLEN, CLARINETE

LUNES, 16 DE AGOSTO, 21 H - CICLO GRANDES PIANISTAS

MIGUEL BASELGA

osras DE SCHUMANN, SCHUBERT-LISZT, BARBER y RAVEL

SABADO, 7 DE AGOSTO, 21 H - CICLO GRANDES PIANISTAS

ROSA TORRES-PARDO

“Iberia”, de ALBENIZ

MARTES, 17 DE AGOSTO, 21 H - CICLO GRANDES PIANISTAS

JAVIER PERIANES

oBrAs DE BLASCO DE NEBRA, DEBUSSY, FALLA y CHOPIN

ESTRENO
DOMINGO, 8 DE AGOSTO, 22 H

Teatro: LA PLACA DEL DIAMANT, e merce RoboreDA

ADAPTACION DE JOAN OLLE
MERCE PONS, ROSA RENOM y MONTSERRAT CARULLA

MIERCOLES, 18 DE AGOSTO, 22 H

PASCAL COMELADE, mUSICA ORIGINAL y DIRECTOR MUSICAL g
JOAN OLLE, DIRECTOR DE ESCENA EL SOMBRERO DE TRES PICOS, veraay =
Coproduccion del Festival Castell de Peralada, Forum Universal EL CAFE DE CHIN ITAS, DE GARCIA LORCA
de les Cultures - Barcelona 2004 y Bitd Produccions L. .
Recuperacion de los telones de Salvador Dali i
coreoGRrAFiAs DE JOSE ANTONIO g
e

CENTRO ANDALUZ DE DANZA
ESPERANZA FERNANDEZ, cantaorA
CHANO DOMINGUEZ, riano

LLUIS DANES, DIRECTOR DE ESCENA

LUNES, 9 DE AGOSTO, 21 H - CICLO GRANDES PIANISTAS

IVAN MARTIN

oras o€ D. SCARLATTI, MOZART y CHOPIN ) ) , )
Coproduccion del Festival Castell de Peralada, Festival Internacional de

Santander, Quincena Musical de San Sebastian, Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada, Centro Andaluz de Danza de la Junta

DOMINGO, 1 DE AGOSTO, 21 H

recitaL bE RUGGERO RAIMONDI, Baso

oBrAs b POULENC, ROSSINI, VERDI y MUSSORGSKY

de Andalucia y en colaboracion con la Fundacié Gala-Salvador Dali.
MARTES, 10 DE AGOSTO, 22 H

opera: EL CASO MAKROPULQOS, be JanAcEK

SOLISTAS, CORO y ORQUESTA DEL TEATRO HELIKON DE MOSCU
DMITRI BERTMAN, DIRECTOR DE ESCENA

JUEVES, 19 DE AGOSTO, 19 H - ESPECTACULO DE CIRCO

GROTTESCO, wontiycia

Colaboracién especial:

CATALUNYA 7y
RADIO >3

Con el apoyo de:

B e

4

Departament

¢

Generalitat de Catalunya MT:IE'" TURISME

CASTELL DE PERALADA 972 53 82 92

www.festivalperalada.com e-mail: info@festivalperalada.com
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FUNDACIO CASTELL

Fundacion

(&
BancoSabadell S

CREDIT FU_HDAEIQH
winterthur

SUISSE

Fitness oficial: Linea aérea oficial:

2‘5 IBERIA I

AN,
«:@i» Diputacio6 de Girona & Ajuntament de Peralada
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PHOTOESPANA 2004

17 de junio a 12 de septiembre

PAISAJE SECRETO

MONTSERRAT SOTO

Fragmento de "Paisaje Secreto" cortesia de
Helga de Alvear, 1998 - 2003.

®Vegap

FUNDACION

PHE 4 Horarios: martes a viernes de 10,00 h. a 14,00 h. y de 17,00 h. a 20,00 h.
Sabados de 11 a 20 h. Domingos y festivos de 11,00 h. a 14,00 h.
Lunes cerrado. Entrada gratuita, previa exhibicion del D.N.I.

Fundacion Telefénica. Fuencarral 3. Teléfono de informacion general: 900 110 707.
Internet: www.fundacion.telefonica.com

PHOTOESPANA2004
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