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Venta de entradas en la Fundacion Albéniz
Barquillo, 6. Madrid.

En horario de 17 a 19 horas, de lunes a viernes.
Tfno. 91 523 04 19

Abonos:
venta hasta el 26 de enero, precio 30 euros.

Entradas individuales:

venta desde el 29 de enero, precios: Sala de
Camara, 10 euros. Sala Sinfonica, 15 euros zona
A'y 10 euros zona C.

Ciclo de Conciertos 150 Aniversario

& Santander

Orquestas, ,
para un QNIVErsario

Febrero - junio 2007

Auditorio Nacional de Misica, Madrid, Principe de Vergara, 146

PRIMER CONCIERTO. Viernes, 2 de febrero, 22.30 h. Sala de Camara
Charles Gounod: Pequena Sinfonia para instrumentos de viento

Alfred Schnittke: Concierto para piano y orquesta de cuerdas

W. Amadeus Mozart: Cuarteto nim. 16 en mi bemol mayor, KV 428

Camerata del Instituto Internacional de Misica de Camara de Madrid
Director y solista: Ralf Gothoni

SEGUNDO CONCIERTO. Jueves, 15 de febrero, 22.30 h. Sala Sinfonica
Rodolfo Halffter: Obertura Festiva, Op. 21

Richard Strauss: Concierto para oboe y pequena orquesta en re mayor
Felix Mendelssohn: Sinfonia nim. 3 en la menor, Op. 56 “Escocesa”

Orquesta de la Escuela Superior de Miisica Reina Sofia

Director: Antoni Ros Marba
Solista: Cristian Moré, oboe

TERCER CONCIERTO. Viernes, 27 de abril, 22.30 h. Sala de Camara
Gioacchino Rossini: Serenata para cuerdas nim. 6 en re mayor

W. Amadeus Mozart: Marcha para orquesta en re mayor, KV 335/1

W. Amadeus Mozart: Serenata nim. 9 en re mayor, "Posthorn", KV 320

Orquesta de la Escuela Superior de Miisica Reina Sofia
Director: Hansjorg Schellenberger

CUARTO CONCIERTO. Miércoles, 20 de junio, 22.30 h. Sala Sinfonica
Joaquin Rodrigo: Zarabanda lejana y villancico

Franz Schubert: Sinfonia nim. 5 en si bemol mayor, D. 485

Francis Poulenc: Sinfonietta

Orquesta de la Escuela Superior de Miisica Reina Sofia
Director: Jesils Lopez Cobos

FUNDACION

FUNDACION
ALBENIZ

& Santander Central | lispano




PRIMERA

PALABRA

o existe una cultura pro-

piamente espafola. En-

crucijada histérica de ci-
vilizaciones, Espafia ha sido el
crisol en el que se ha fundido la
cultura celtibera, la cultura griega,
la cultura romana, la cultura fe-
nicia, la cultura cartaginesa, la cul-
tura hebrea, la cultura 4rabe, fun-
diéndose luego todas ellas con las
culturas precolombinas, desde la
maya a la araucana, para constituir
esa espléndida realidad actual
que es la cultura iberoamerica-
na, una de las tres grandes del
mundo hoy.

Un alto dirigente socialista me
llama para hablarme del eco que
tuvo mi articulo de la semana pa-
saday de que el Gobierno planea,
sisupera las proximas elecciones,
suprimir el Ministerio de Cultura
y, en su politica de desvertebra-
cion de Espaia, transferir a las au-
tonomias todas sus competencias.
Deleznable error. Ciertamente
hay que estimular las manifesta-
ciones culturales regionales, tam-
bién las municipales y locales.
Conviene alentar lo que en lite-
ratura, artes plasticas, musica o
ciencia, se produce en cada lu-
gar por pequeiio que sea. [La in-
teligencia cultural exige también
estimular las lenguas espafiolas
que, junto al castellano, consti-
tuyen el gran tesoro nacional: el
catalan, el vascuence, el gallego.
Nepotismos y amiguismos apar-
te, en algunas comunidades au-
ténomas se estd haciendo una ad-
mirable labor cultural. Y asi hay

LUIS MARIA ANSON
de la Real Academia Espaiiola

La supresion del Ministerio de Gultura

que reconocerlo si no se quiere
perder el sentido de la objetivi-
dad. En Valencia, en Bilbao, en
Valladolid, por poner tres ejem-
plos, se han exhibido en los ulti-
mos afios muestras de la mas alta
calidad artistica.

Ni un regate, pues, a autono-
mias y municipios. Pero la cultu-
ra iberoamericana, encabezada
por Espaiia, requiere un minis-
terio que la potencie en todo el
mundo. LLa sola forma de supe-
rar la politica de campanario lo-
cal en la pintura, la escultura, la ar-
quitectura, la musica, la literatura,
la danza, el teatro, el cine, la cien-
cia, se deriva de una politica na-
cional bien entendida que en-
grandezca la presencia de nuestra
cultura en el mundo. Espaiia, jun-
to a Iberoamérica, es, antes que

nada, una gran potencia cultural,
robustecida sobre el segundo
idioma del mundo. L.alengua es-
paiiola constituye el maximo te-
soro de la cultura iberoamericana.
Resulta impensable que se de-
fienda en el mundo desde las co-
munidades auténomas, algunas
de las cuales estan sumergidas en
una politica aldeana y miserable
de combatirla. Pero no sélo es el
idioma. El teatro, el cine, las artes
plasticas, la musica, la ciencia, pre-
cisan de una gestion politica na-
cional, por encima de los intere-
ses autonémicos o municipales.
Ciertamente, las tres décadas
de democracia espafiola han sido
una catastrofe desde el punto de
vista de la politica cultural. Mi-
nistros y ministras de los distintos
gobiernos se han dedicado con

Z1GZAG

‘ ‘ La Fundacién Feima est4 desarrollando una ad-
mirable actividad cultural y ha traido a Madrid a

pintores gallegos sobresalientes, algunos de ellos consagra-
dos como Antonio Murado. También a los jévenes que avan-
zan en equilibrio sobre la cuerda tensa de las vanguardias.
Me ha impactado la pintura de Olmo Blanco, la tiltima abs-
traccién salpicada a resplandores negros por alguna tentacién
figurativa. Blancos y grises adunados en lineas y pincela-
das, a veces brochazos, nos comunican de forma dvida el sen-
timiento del paisaje, unas veces rural, otras urbano. Olmo
Blanco hace lo que sabe pero también sabe lo que hace.
Si, en idea de Cirlot, la pintura se consolida sobre una ar-
quitectura estructural, Olmo Blanco ha cristalizado su cre-
acidén pictérica como una cosa mental. Es el temblor del
hallazgo conceptual. Por eso sus cuadros descargan una su-
til emocién estética y colocan a su autor en primera , ,

entusiasmo a subvencionar a pa-
rientes y amiguetes. En lugar de
reconocer el mérito alli donde se
produce, lo han politizado todo.
He denunciado en muchas oca-
siones el error de fondo del en-
tendimiento cultural de los par-
tidos politicos. LLa cultura es una
cuestion de Estado, al margen de
intereses partidistas. Las naves de
Minerva, como decia Quevedo,
encallan irremediablemente si no
estan bien timoneadas.

Pero el error, salvo algunas ex-
cepciones, de lo que se ha hecho
hasta ahora no empece que seria
peor prescindir del Ministerio de
Cultura. No, no se trata de liqui-
darlo. Se trata de mejorarlo. Una
campaiia tan eficaz como ha sido
la del IV centenario de la publi-
cacion del Quijote no podria ha-
berse hecho desde la comunidad
auténoma de Castilla-I.a Man-
cha. Las grandes coordenadas cul-
turales pasan por la politica na-
cional. No se trata s6lo de arar en
las provincias. Hay que sembrar.
Esun disparate liquidar el Minis-
terio de Cultura. Y conviene de-
cirlo asi, alto y claro, antes de que
cristalice el error. Antes de que
el rapto de la cultura por las co-
munidades autbnomas enanice
lamentablemente las expresiones
artisticas y cientificas. A escala in-
dividual, la cultura es el saber del
que uno no tiene que acordarse.
Es el poso que deja el estudio. A
escala colectiva, la cultura debe
encenderse como un faro de luz
inolvidada y permanente. @
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linea privilegiada de la joven pintura espaiiola.
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La mejor compania para el futuro es la tuya.

Una gran compainia es aquella que llega al futuro antes que las demas. En Endesa estamos poniendo en marcha
el futuro de mas de 22 millones de clientes en 15 paises de todo el mundo. Somos la primera multinacional eléctrica
espanola y seguimos creciendo para generar progreso y bienestar. Por eso tenemos la seguridad de que, con tu
compaiia, llegaremos al futuro antes que nadie.




SUMARIDO

25-31 de enero de 2007

PORTADA

Ciristina Iglesias fotografiada por
Sergio Enriquez.

3. PRIMERA PALABRA. 1.2 supresion del Ministerio de Cultura, POR

LUIS MARIA ANSON

8. LA PAPELERA DE JUAN PALOMO
LETRAS

10. Crisis abierta entre editores. rornuriaazancor

12. El libro de la semana: Mi vida, mi libertad, de Ayaan Hirsi Ali. por
LOURDES VENTURA.

14. Jordi Ibafez. Unavida cn Ia calle. poR SANTOS SANZ VILLANUEVA,

15. Ricardo Menéndez Salmon. La ofensa. PoR RICARDO SENABRE.

16. Andrea Camilleri. EI primer caso de Montalbano. PoR BEATRIZ HERNANZ.
16. Urs Widmer. Ellibro de mi padre. PoR RAFAEL NARBONA.

17. Joyce C. 0ates. La hembra de nuestra especic. POR JOSE ANTONIO GURPEGUL.
18. Carlos Paris. Memorias sobre medio siglo. POR BERNABE SARABIA.

19. John Ashbery. Pordénde vagaré. por ANTONIO COLINAS.

20. Las cartas a un joven pintor de Rainer M. Rilke.

22. M. José Casado Ruiz. Lasdamas del laboratorio. POR F. GARGIA OLMEDO.
23. Xose M. Nifiez Seixas. /Fucracl invasor! Por RAFAEL NUREZ FLORENCIO.

24. P.F. Albaladejo (Ed.). Féniy de Esparia. poR LuIS RIBOT.

25. Dean Hamer. Elgen de Dios. PoR JOSE ANDRES GALLEGO.

26. Los libros mas vendidos.

21. En primera instancia: Bernd Freytag vonLoringhoven y Ia editorial
Critica. POR RAFAEL REIG.

ARTE

28. Todo Tintoretto, en el Prado, ror rernanpo cHeca.

32. Entrevistaa Miguel Falomir, comisario de la muestra, POR PAULA AGHIAGA.
34. Cristina | glesias regresaa Madrid por partida triple. Conversacion con
Miguel Ferndndez-Cid.

37. UnamiradaaMan Ray, por eLENAvoZMEDIANO.

38. Ppaisajes de Eelco Brand, por ana rernanpez.

39. Ester Partegas, sobre la vacuidad consumista, POR JAUME VIDAL OLIVERAS.
40. Miquel Barceld desvelasu capilla de la Catedral de Palma, POR PILAR RIBAL.
42. Subastas. Bacon vuelve a la escena, POR GARLOS GARGIA-OSUNA.

TEATRO

44. Entrevista con Roberto Gerda, nuevo director de Escena Contempo-
ranca, POR JOSE MANUEL MORA.

46. Espriu llega al TNC de Barcelona, POR MARIA JOSE RAGUE.

417, Portulanos. por IGNACIO GARGIA MAY

CINE

48. XXI Premios Goya. Alatristey Volver , a por las estatuillas, POR S. SANCHEZ.
50. Decilogo de la gala. Jos¢ Corbacho presenta la ceremonia.

5. 1a Europa asesina. Estreno dela perturbadora 13 T’zameti, POR JESUS PALAGIOS.
52. De estreno. Offside, de Jafar Panahi, POR ROBERTO GUETO.

MUSICA

54. Entrevista con el saxofonista Sonny Rollins, por pasLo sanz
56. Arturo Toscanini alos 50 afios de su muerte, POR LUIS G. IBERNI.

58. Tablamos con el tenor Ismael Jordi, por carLos ForTeza.
60. Discos.

GIENGIA

62. Entrevista con Valentin Fuster, por savier Lopez REas.
65. A vueltas con el iINVIErN0, pPor ANTONIO RUIZ DE ELVIRA.

66. ULTIMA PALABRA. Arturo Pérez Reverte. SuAlatriste, en las librerfas

yenlos Goya, POR NURIA AZANGOT.

EL CULTURAL

256-1-2007

PAGINA 3



EL GULTURAL

Presidente
Luis Maria Anson

Directora
Blanca Berasategui

Jefes de Redaccién:
Nuria Azancot, Javier Lopez Rejas.
Jefes de Seccion: Paula Achiaga, Liz Perales,
Ciristina Jaramillo.
Redaccion: Carlos Forteza, Itziar de Francisco,
Carlos Reviriego, Ainhoa Sastre.
Director de arte: Carles Mulet

Criticos: Gonzalo Alonso, Juan Avilés, David
Barro, Ange] Basanta, K. de Baranano, J.M.
Benitez Ariza, Tua Blesa, Pilar Castro, J. L.
Clemente, Antonio Colinas, Jacinta Cremades, I
Diaz de Castro, Diego Doncel, Ramon Esparza,
José¢ Javier Etayo, Carlos F. Heredero, J-Andrés
Gallego, A.Garcia-Abril, F. Garcia Olmedo,
C. Garcia-Osuna, D. Girale-Miracle, Alvaro
Guibert, German Gullon, Jos¢ A. Gurpegui,
Abel H. Pozuelo, Javier Hernando, Beatriz
Hernanz, Javier Hontoria, Luis G. Iberni, José
Jiménez, Patxi Lanceros, R. Lopez Blanco,
Joaquin Marco, J. Marin-Medina, V. Morales,
Jacobo Munoz, Rafael Narbona, Mariano
Navarro, R. Nuanez Florencio, B. Palomo, J. L.
Pérez de Arteaga, Romdn Pina, D. Plicido,
Arturo Reverter, Luis Ribot, O. Ruiz-Manjon,
Sergi Sdnchez, Care Santos, Bernabé Sarabia, S.
Sanz Villanueva, Ricardo Senabre, Eugenio
Trias, J. Vidal Oliveras, Rocio de la Villa, Javier
Villan, Dario Villanueva y Elena Vozmediano.

Edita Prensa Europea S.A. Pradillo, 42.
Madrid - 28002
"Tel.: 91-413 27 06
Fax: 91-4132708
www.clcultural.cs
elcultural@elcultural.es

Director de publicidad:
Carlos Piccioni (tel. 915856005)
email: carlos.piccioni@elmundo.es

El Cultural se vende conjuntamente con el
diario EL MUNDO.
Imprime Rotedic. Dpto. legal: GU452-98

Grupo

Santander

0 EHI“ o
Ourai & &

Govern
de les llles Balears

BBVA

Enla

Web

En Portada

pesar de que algunos intentan ocultar el problema, la Federacion de Gremios
de Editores de Espaiia se enfrenta a la que podria ser la mayor crisis de su his-
toria. Los protagonistas de la polémica explican en El Cultural sus razones:
mientras los del Gremio de Madrid denuncian que el de Catalufia ha roto el
consenso tradicional, el nuevo presidente del Gremio asegura que es un
“asunto interno que se solucionard aunque nadie quede totalmente satisfe-
cho”. El arte nos trae esta semana tres exposiciones de enorme interés.
Cristina Iglesias nos ha recibido en su estudio para hablar de las puertas de la
ampliacién del Prado y de las tres exposiciones que mostrardan sus obras en
Madrid. Sin abandonar el Prado, llega a sus paredes una de las exposiciones
del afio, con Tintoretto como protagonista. También descubrimos el trabajo
de Barcel6 en la capilla de la Catedral de Palma, que presenta mafiana. En
esta actividad frenética no podia faltar el buen teatro de Escena
Contemporinea y los premios Goya, que el domingo celebrarin su XXI edi-
cion. Almodévar y Diaz Yanes pugnan por los maximos galardones, asi que
damos las claves del amistoso enfrentamiento. El gigante del jazz Sonny Rollins
inaugura sello discogréfico propio con un nuevo disco, el suyo, y nos cuenta los
pormenores de ambos proyectos que se funden en uno. Y chequeamos la cien-
cia espafiola —en su feliz aniversario— con Valentin Fuster, presidente del CNIC.

elcultural.es

M Primeros capitulos: Fellini. La viday las obras; G. Steiner, sobre la tristeza del
pensamiento; Mi vida, mi libertad, de Ayaan Hirsi Ali; y cartas de Rilke a Balthus.

M Juzgado digital de segunda instancia: Presenta tus alegaciones al articulo de
Rafael Reig sobre Bernd Freytag von Loringhoven y la editorial Critica.

M Tintoretto en el Prado: Pasco virtual por la mayor exposicién del maestro
italiano que se celebra desde 1937.

M Premios Goya: Volvery Alatriste acaparan la atencion de la XXI edicién de los
premios de la Academia de Cine que se celebra el domingo.

M Dislogo visual entre los artistas daneses Hammershgi y Dreyer: E1 CCCB
inaugura hoy una exposicién conjunta del pintor y el cineasta.

E
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LA

<\ PAPELERA

1 800 aniversario de Cantar del Miv Cid hace can-

tar bingo en el Ministerio y montar versiones

teatrales. Banderas negocia en Berlin. Cahiers

de Cinéma, ahora también en espanol. Angela

Vallvey no se deja seducir por Sinchez Dragé para su infor-

mativo de la medianoche. Los letraheridos de Hotel Kafka

premian el crimen perfecto. Bob Dylan, con todas las letras.

Vuelve El Gid

1final, la /zaison literaria no pudo
er. Fernando Sanchez Dragé
queria que todas las medianoches
le acompanara en el platé de Tele-
madrid una escritora, pero éstas no se
han dejado. Ni Pepifio ni Zaplana
ni Esperanza, por un decir, ni tanta
pequeiiez, tanto proceso, ni el sani-
tario cinturén de Lupi lograron mo-
tivar a AngelaVallvey (su primera
candidata, luego llegaron otras) para
atarse al duro banco y contarnos la po-
litica hostil y esas tercas opas gar-
banceras hasta la madrugada. Que no
hay dinero, vaya.

Nuestro Antonio Banderas ma-
tard dos péjaros de un tiro en el
Festival de Berlin. Ante la peticién
cursada de que asistiera a la Berli-
nale para presentar y promocionar la
pelicula a competicién Bordertown
(aqui se estrenard como Crudad de si-
lencio), de Gregory LaNava, un rela-
to fronterizo que protagoniza junto a
Jennifer Lopez y Martin Sheen, ¢l
actor y director espafiol también ha
aprovechado para que proyecten (¢a
cambio de su siempre medidtica pre-
sencia?) su segundo largometraje en
una de las secciones paralelas. Asi,
tras su estreno en Espafia y su pro-
yeccién en Sundance, la pelicula
bien puede encontrar més compra-
dores en el festival-mercado berli-
nés, que comienza el 8 de febrero.
Cualquier promocién es poca para
una pelicula tan dificil por la que el
malaguefio ha apostado buena parte
de su capital artistico.

Ni "Torrente ni “los productores”

ni nada que se le parezca. Me
cuentan que a Santiago Segura lo
que de verdad le gustaria es con-
vertirse en Don Hilarién, nuestro
clésico de La Verbena de la Paloma.
Capaz. Que la fijacién la tiene por
lo visto desde pequeiiin, o sea, como
Bob Dylan, que ahora recupera to-
das las letras de sus canciones (ex-
cepto las de Modern Times, de 2006,
que él no ha querido incluir), sin ol-
vidarse de todas las descartadas que
no llegaron a grabarse. Aqui lo pu-
blicard el mes que viene, en edicién
bilingiie y con el titulo de Lezras:
1962-2001, Global Rhythm, que re-
serva para junio Tardntula, el pri-
mer relato de Bob; para octubre, el
libro con las mejores entrevistas al
cantante, y para diciembre, Crdni-
cas 11, 1a segunda parte de sus me-
morias. ;Qué por qué hay tantas en-
tregas bobdylanianas? La respuesta
estd en el viento (con perddn).

lguien del mundo teatral suele

decirme que a finales de afio,
cuando los funcionarios del Minis-
terio de Cultura, preparan las acti-
vidades del afio siguiente, “cantan li-
nea si encuentran un aniversario
interesante y bingo cuando es re-
dondo”. Eso pas6 con el de Federi-
co Garcia Lorca y de la publicacion
de Don Quijorey pasa este afio, con el
800 aniversario de la de £/ Cid que
no sélo se conmemorara en Espafia
con activdades de todo tipo, sino has-
ta en Francia, donde la compaiifa

1.- ANGELA VALLVEY
2.- CARMEN MAURA
3.- ANTONIO BANDERAS
4.- SANTIAGO SEGURA
5.- BOB DYLAN

Anamorphose acaba de estrenar Le

Cid, de Pierre Corneille.

Los del Hotel Kafka (ya saben, el
nuevo taller de escritura de Ma-
drid que regentan locos de la litera-
tura como Martin Casariego, Ra-
fael Reig, Eloy Tizon, Isaac Rosa,
Manuel Fernandez Cuesta o Jordi
Doce) planea premiar el crimen per-
fecto. No se trata, claro, de inundar
de sangre las calles, sino que aca-
ban de organizar un concurso de re-
latos sobre un asesinato impune. Lo
mejor es que el jurado estara for-
mado por un médico forense, un
guardia civil... Mejor que CSIL.

arece que el festival de cine de

Mailaga no se deja comer el te-
rreno por los numerosos encuen-
tros cinematogrificos que nos ro-
dean. A casi mes y medio para que
comience una nueva edicién ya tie-
nen cerrado los premios fundamen-
tales. Al premio Milaga de Carmen
Maura y la restrospectiva de Bigas
Luna se sumari el Premio Ricardo
Franco al director de produccién
Emiliano Otegui, un fijo de Ame-
ndbar con el que ha cosechado tres
Goya.

Anda el mercado editorial expec-
tante ante la préxima, casi in-
minente, publicacién de la revista
mensual “Cahiers du Cinéma Es-
pafia”. Iniciativa de gran calado que
nace con la voluntad de ofrecer una
critica cinematogrifica rigurosa y ac-
tualizada, de proporcionar a laamplia
comunidad hispanoparlante un ca-
nal para el andlisis del cine contem-
porédneo, incluido el que no llega a
estrenarse en nuestras perezosas
pantallas comerciales, y de seguir de
cerca los pasos de la llamada “revo-
lucién digital” que vive el universo
audiovisual. Como anuncia este mes
la propia edicién francesa, el director
de la publicacion serd el historia-
dor, critico de estas pdginas y ami-
go Carlos F. Heredero. Suerte.

JUAN PALOMO
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CONCIERTOS
SALA EL SOL C/Jardines, 3

Entradas a la venta en Escridiscos
Mavas de Tolosa, 4. 91522 84 64
Precio: 10 €

215-1-07. 23:00 h,
Burming

26 -1 - 07. 23:00 h.
José Maria Granados / ). Teixi Band

17 - 1 - 07. 23:00 h.
La UVI / PVP

18 - | - 07. 22:00 h.
Siniestro Total

29 - 1 - 07. 12:00 h.
Jaime Urrutia y Los Corsarios
Javier Ojeda

3-1-07 22:00 h.
Sarassas Music: McMamara

MESAS REDOMDAS
Alcala 3. 5alén de Actos. 1900 h

15=-1-07

Abstractos

Alfonso Albacete, Carlos Ledn
y Juan Manuel Bonet,

Modera: Fernando Huicl

30-1-07

Otras esculturas

Luis Lugan y Eva Lootz
Modera: Fernando Huici

n-1-07

Fatografia

Javier Campanag, Luis Pérez-Minguez,
Pablo Pérez-Minguez

y Carlos Serrano GAH.

Modera: Fernando Huici

o1-u-07

Hacla "La Movida™

Guillermo Pérez Villalta,

Herminio Melero y Victona Combalia
Modera: Fernando Huici

Circulo de Bellas Artes
Marqués de Casa Riera, 2

3-N-07

Tercigpelo azul, (David Lynch, 1986}, 16:00 h

Caidos del cielo, (Dennis Hopper, 1980),
18:00 h

True Staries, (David Byrne, 1987), 20:00 h

Brazil, (Terry Gilliam, 1984), 22:00 h

w-1-07
Maratan de cine de La Movida:
The Racky Horror Picture Show

(Jim Sherman, 1973)
Hl Fantasma del Parafso (Brian de Palma, 1974)
Pesadilla en Em Street (Wes Craven, 1984)
Blade Runner (Ridley Scott, 1982)

Complejo El Aguila
Salon de Actos
Ramirez de Prado, 3

Ciclo de Proyecciones de
La Bola de Cristal

15-1-07

La Unidn. 16:00 h

Lou Reed. Macha Pop. 12:00 h,

Kiko Veneno. Antonio Lopez. 20:00 h

6-1-07

La Frontera. 16:00 h

Fabio McMNamara. Pedro Almeddvar.
Radio Futura. 18:00 h.

German Coppini. 20:00 h

30-1-07

Paloma Chamormo entrevista a Dali. 16:00 h

Parodia sobre La Movida Madrilena
Agatha Ruiz de la Prada. 18:00 h

Pedro Almoddvar. Javier Gurruchaga. 20000 h

N-0-07

Alaska y Dinarama. 16:00 h.

Alaska. Santiago Ausercn. Kiko Veneno
Loquille y Trogloditas. Golpes Bajos.
Gabinete Caligari. Buming. La Frontera,

La Union. Los Toreros Muertos. 18:00 h

David Bowie. Bibi Andersen. Divine
Culture Club. 20:00 h

EXPOSICION
Complejo El Aguila

Sala de Exposiciones
Ramirez de Prado, 3. Hasta el 04-11-07

Modernos, urbanos y hedonistas

Una exposicion para entender
“La Movida Madrilena”
Salas Red Itiner
de la Comunidad de Madrid.
7-11-07 a 27-X0-07

MADRID.U6 ARTE

Muevos creadores

DESTING FUTUROD

25 jovenes artistas del panorama
creativo madrileno

presentan sus trabajos

Real Jardin Botanico.
Plaza de Murillo, 2
Hasta el 04-11-07

Debates y performances en tomo a la
nueva creacidn en el Jardin Botanico
Dias 27-1-07 y 28-1-07

Mas informacion en www.madrid.org. tel. 012 y lamovida®madrid.org

COM EL PATROCINIG DE

COLARDRAN
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LETRAS

El nombramiento de Jordi Ubeda como presidente

de la Federacién del Gremio de Editores de Espa-

fia (FGEE) ha coincidido con el enfrentamiento de

los dos gremios mas importantes de Espaiia, el de

Madrid y el de Cataluiia, que facturan el 90 por cien-

to del sector. LLa excusa es el stand que lla Feria de

Crisis abierta entre

La Federacion de Gremios de Editores de Espaiia, dividida por las tensiones
entre los editores de Madrid y Cataluiia, con la Feria de Francfort como excusa

na regla no escrita habia es-

tablecido la alternancia, cada

dos afios, de la presidencia
de la Federacién de Gremios de Edi-
tores de Espafia entre Madrid y Ca-
talufia. EI consenso ha reinado du-
rante afios. Ningiin problema. Pero
este afo, con la Feria de Francforten
un horizonte cada vez mds cercano
y con Catalufia como protagonista, el
relevo ha venido acompafiado de ten-
siones. Mds atin: “los catalanes han
forzado las reglas del juego” confir-
ma a El Cultural el prudente Emi-
liano Martinez (Santillana), anterior
presidente de la FGEE. El conflic-
to surge cuando, sin previo aviso, en
la dltima reunién el Gremio de Ca-
talufia plantea que la FGEE inter-
cambie el stand que la Feria de
Francfort le asigna desde hace afios
con el de la Generalitat. Una anéc-
dota que puede incendiar la Fede-
racién, aunque la semana que viene
esta prevista una reunién para acer-
car posturas. LLos protagonistas se¢ ex-
plican a continuacion.

Antonio Roche

“Pretensiones inaceptables”

Antonio Roche, editor de Biblio-
teca Nueva, reconoce que “aunque

siempre nos hemos regido por el con-
senso, las tensiones entre los gremios
madrilefio y cataldn son una realidad
desde hace ya demasiado tiempo. El
detonante actual es, efectivamente,
que el Gremio de Cataluiia ha pre-
tendido, unilateralmente y con el pla-
no de la Feria en la mano, desplazar-
nos de nuestro espacio tradicional. Y
han saltado chispas, porque cree-
mos que la literatura en castellano tie-
ne que estar presente y sentimos cier-
to resquemor de que esto no sea as.
Para salir de este enfrentamiento ten-
dremos que recurrir a editores de
prestigio como Josep Lluis Monre-
al, por ejemplo, ya jubilados, pero res-
petados por todos, que pongan cor-
dura. Porque nos jugamos bastante
mds que un stand. No va a ser facil,
pero es imprescindible.”

Antoni Comas

“eCrisis, qué crisis?”
Antoni Comas, presidente del
Gremio de Cataluiia, niega la mayor:
“No hay crisis alguna, al menos yo no
soy consciente de ella, y no sé quién
puede decir lo contrario. Las opi-
niones personales me parecen muy

respetables, pero el presidente del
Gremio de Madrid no nos ha dicho

Francfort destina todos los afios ala FGEE y que este

afno reclama el Gremio de Cataluna. Pero es, cuentan,

la punta de un conflicto que lleva afios larvindose en

silencio, por la deriva nacionalista cada vez mas acen-

tuada de los editores catalanes que esta “colmando la

paciencia” de sus colegas madrilefios.

nada de todo esto, y creo que él sigue
siendo el mdximo responsable. ;Lo
del intercambio de los stands en
IFranfort? No es exactamente asi,
sencillamente se trata de un despla-
zamiento para que los médulos de los
editores catalanes estén unidos y se
dé una informacién mds coherente.
Por eso no entenderia que ningin
editor madrilefio se molestase. Me
parece que quienes intentan azuzar
la polémica ni siquiera asistieron a
la reunién de diciembre y hablan de
oidas. Todavia estamos debatiendo
el asunto, ademds.”

Federico Ibaiiez

“La estructura de los
gremios territoriales
es hoy insuficiente”
Federico Ibafiez , responsable de
Castalia, es tajante: “los editores de
Madrid estamos deseando que la Fe-
ria de Francfort sea un éxito, pero cre-
emos que no es necesario que el
Gremio de Catalufia prescinda de
todos los demds. Su reaccion nos
ha provocado una enorme
preocupacion, porque has-
ta ahora la FGEE habia
funcionado siempre
por consenso. Sin
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embargo, al negarnos a transigir con
sus demandas, nos encontramos con
que quieren que lo votemos, y que
nuestro voto valga lo mismo que el
del resto de gremios, que en conjun-
to sélo representan un 10 por ciento
de la edicion, mientras los otros dos
suponemos el 90 por ciento del ne-
gocio. Lo peor es que uno de ellos fil-
tr6 el problema al ‘Avui’ y desde ahi
se han escrito cosas que nos han mo-
lestado profundamente, al acusar-
nos de no tener territorio ni lengua
propia, de no tener categoria profe-
sional... ;Qué hemos hecho? Pedirun
periodo de reflexién a nuestros cole-
gas de Barcelona




hasta alcanzar un consenso. La es-
tructura de los gremios sobre una base
territorial es ahora insuficiente para
representar a la totalidad de la edi-
cién. Los editores de libros cientifi-
cos, técnicos y académicos, los edi-
tores independientes, precisan de
una integracion miés adecuada en el

José Maria Arizcun

“Inadecuado en el fondo
yen la forma”

José Marifa Arizcun, editor de Mi-
raguanoy nuevo vocal de la Junta Di-
rectiva de la FGEE en representa-
ci6n del Gremio de Madrid, asegura

editores

sistema de representacion de la edi-
ci6n formado, hasta ahora, casi exclu-
sivamente, por los gremios territo-
riales. Por otro lado, ha habido una
diferente evolucién de los gremios
fundadores: el de Madrid por el cre-
cimiento del ndmero de editores in-
dependientes y el de Catalufia por
la impronta de las politicas identita-
rias y la fuerte concentracién que ha
experimentado la edicién en Barce-
lona. Por tltimo, el debilitamiento de
lanocién de que el consenso entre los
editores de Madrid y los de Catalu-
fia es esencial para el sector y que
deben descartarse frentes autoné-
micos 0 que rompan €se consenso.
Este principio,mantenido durante
muchos afios, estd puesto en cuestion
por los planteamientos radicales de la
nueva direccién en Catalufia”.

que los incidentes vienen de lejos:
“Llevamos tiempo con tensiones. Y
en ladltima, por el stand en Francfort,
la actuacién del gremio de Cataluiia
no ha sido especialmente adecuada ni
en el fondo ni en la forma. Lo que nos
ha molestado es que se presentaron
en la dltima reunién con una pro-
puesta, la del stand, que no estaba
siquieraen el orden del dia, y que ha-
bian discutido con el resto de los gre-
mios, menos con el de Madrid. Es-
pero que la situacién se reconduzca,
pero llueve sobre mojado. Por ejem-
plo, desde Catalufia no han respeta-
doalgunos acuerdos establecidos por
CEDRO ni con las Cdmaras del Li-
bro, ya que la Catalana decidié uni-
lateralmente dejar de hacer estadisti-
cas y eso implicé que también
nosotros dejisemos de hacerlas”

Emiliano Martinez

“No es de recibo forzar
las reglas del juego”

El anterior presidente de la
FGEE apuesta por recuperar el
consenso antes de que la situacién
se agrave: “Yo no dirfa que la Fede-
racién estd en crisis todavia, pero es
un tema incémodo que ha estallado
de manera inesperada. El espacio que
la Federacién viene ocupando desde
hace afios en la Feria de Francfort
estd en la zona comercial, ya que la
Feria tiene otro espacio institucio-

nal que es el dedicado al pais o cultura
invitado en cada edicién y que en
2007 serd Catalufa. El problema es
que mientras que en la Federacién
hay un criterio avalado para tomar de-
cisiones de manera consensuada en-
tre los dos grandes gremios, hubo un
intento de forzar la situacién rom-
piendo ese consenso y eso, mds alld
del motivo concreto, es menos de re-
cibo todavia. El tema ha quedado
parala reuni6n de la préxima semana,
donde espero que se imponga la sen-
satez. Pero el hecho cierto es que se
ha tratado de forzar las reglas del jue-
g0, ya que en lugar de buscar el con-
senso, fueron haciendo campaiia con
otros gremios y dejando al margen
al madrilefio. Ahora todo pasa por re-
conducir la situacién por parte de to-
dos, sin crear tensiones que lleven a
cuestionar las reglas del juego que tan
bien han funcionado todos estos afos.
No es mds, pero tampoco menos”.

Joaquim Palau

“E1 catalin es persistente
en el trayecto”

Joaquim Palau, actual responsa-
ble de RBA, se confiesa ajeno al de-
bate y al dia a dia de los gremios de
editores: “Ignoro que hayan surgido
problemas entre los de Madrid y Bar-
celona, aunque si se que han existi-
do diferencias entre el Gremio de
Catalufia y la Asociacién de Editores
en Cataldn ante la Feria de Francfort.
De cualquier forma, seguro que sa-
bremos superar las tensiones para
que el préximo mes de octubre
Francfort sea una fiesta para todos,
los editores en cataldn y en castella-
no. Porque los catalanes podemos ser
muy insistentes a la hora de negociar,
algo pesados en el trayecto, pero sa-
bemos llegar a acuerdos sensatos. A
fin de cuentas, la Feria alemana es
un universo por definicién, la cul-
tura también es universal, y la pro-
tagonista de este afio, la cultura ca-
talana, que ha formado parte durante
mas de doscientos afios de un estado
mds complejo, tiene un camino par-

ticular histérico y editorial lo sufi-
cientemente potente como para que
se reconozca su peso en la edicién
mundial. Pero sin discusiones bi-
zantinas, ni polémicas innecesarias.

Jordi Ubeda

“Ningiin Gremio debe
quedar aislado”

Recién nombrado presidente de
la FGEE, Jordi Ubeda reconoce el
conflicto pero lo minimiza: “No exis-
te divisién sino un problema interno
en el seno de la Federacién que des-
graciadamente ha salido a la luz. Yo,
que estoy en medio, intentaré que
vuelva la paz, porque debemos se-
guir hablando para que nadie se sien-
ta herido ni ofendido, y resolver si
hay intercambio o no entre los
stands, como ha solicitado el Gremio
de Catalufia para que todos los edi-
tores en cataldn puedan estar agru-
pados en un mismo sector. Si es cier-
to que desde la FGEE siempre se
han adoptado las decisiones por con-
senso, y que quizé lo que nuevo fue
el procedimiento, que el Gremio ca-
taldn se reuniese con todos los gre-
mios del resto del Estado a excep-
ci6n del de Madrid. Y esto es lo que
no debe ocurrir, que un Gremio se
sienta aislado, asi que debemos re-
cuperar el consenso. Los gremios de
Madrid y Cataluiia, por su impor-
tancia, deben alcanzar un acuerdo 16-
gico, ya que generan el 90 de la pro-
duccién y facturacién editorial. Pero
siempre hay gente con ganas de en-
redar un asunto que se ha hecho
grande sin necesidad, y que debe re-
conducirse. Tengo una idea muy cla-
ra: Francfort es s6lo un afio, ya pa-
sard, aunque no todos queden
contentos, pero tenemos problemas
que afectan a todo el sector, como
laaplicacion de la nueva ley del libro,
la de la propiedad intelectual, la si-
tuacién de las bibliotecas... Tal vez
nadie quede contento, pero solu-
cionaremos el problema.

NURIA AZANCOT
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Mi vida,
mi libertad

AYAAN HIRSI ALI
Traduccion de Jordi Beltrdn
Girculo de Lectores, 2006
508 piginas, 18750 euros

n el capitulo inicial de su

biografia , Ayaan Hirsi Ali

nos hechiza con la letania
de los nombres de sus antepasados.
Memorizar y recitar al unisono la his-
toria del propio linaje, es una de las
obligaciones familiares de los nifios
de Somalia. Ayaan Hirsi Ali, hija
de Hirsi, hijo de Magan, hijo de Isse,
hijo de Guleid, hijo de Alj, hijo de
Mohamed, de Umar, asi, hasta llegar
al ancestro mds poderoso, Osman
Mahamud, que da nombre al sub-
clan familiar de la parlamentaria y es-
critora nacida en Mogadiscio, refu-
giada en Kenia, Etiopia y Arabia
Saudi durante su juventud, y hoy de
nacionalidad holandesa.

A través de recuerdos infantiles,
didlogos, narraciones de su estirpe
némada instalada finalmente en Mo-
gadiscio, la populosa urbe de polvo y
hormigdn, la autora nos hace com-
prender las complejas conexiones (y
también los odios feroces) entre los
miembros de los clanes:
“Siempre que un somali se
encuentra con un descono-
cido, ambos se preguntan
mutuamente: ;Quién eres?
Se remontan a sus antece-
dentes familiares por separado, has-
ta que encuentran un ancestro co-
min”, evocala escritora. Al leer este
relato ahora mismo, cuando de nue-
vo Somalia se encuentra en pleno
desgarramiento por las luchas de cla-
nesy las encarnizadas diferencias en-
tre los grupos étnicos y religiosos, Mi
vida, mi libertad, adquiere una sig-

nificacién de largo alcance. [La mi-
rada retrospectiva de Ayaan Hirsi so-
bre las primeras escenas de su in-
fancia en Mogadiscio, educada en
el islamismo ortodoxo, con su padre,
el lider politico Abeh Hirsi encar-
celado por luchar contra el régimen
prosoviético y sanguinario del tira-
no Siad Barre, nos inicia en un re-
corrido politico y humano que lle-
vard a la familia a un largo exilio con
etapas en Arabia Saudi, Etiopia y por
dltimo Kenia, donde gran parte del
clan Hirsi acabard por establecerse.
En paralelo a la historia politica
de Somalia, y a la escalada del Is-
lam en Africa y Europa en los dlti-
mos afos, Hirsi logra hacer la na-
rracién intima de un desgarramiento
familiar. He aqui una busqueda
constante de respuestas y una epo-
pevya personal, sin perder de vista
una matizada visién politico-social.
Y como es de suponer, la situaciéon
de las mujeres en el marco del isla-
mismo mds radical se denuncia pro-
fusamente. Ayaan Hirsi, que sufrié
el maltrato continuo de una madre
abandonada por el padre, es también
la autora de Yo acuso, donde se evi-

dencia sin tapujos la violencia contra
las mujeres bajo la coartada de cier-
tas interpretaciones del Cordn. Hir-
si fue amenazada de muerte por el
terror isldmico por haber realizado el
filme Submission Part I, junto al re-
alizador Theo van Gogh, asesinado
por un fundamentalista musulmaén.

La joven mujer que con su pro-

pio esfuerzo adquirié la nacionalidad
holandesa, accedié a un titulo uni-
versitario, fue intérprete oficial para
los inmigrantes somalies, colaboré
con el Partido Socialdemécrata en la
defensa de las musulmanas y, més
tarde, consigui6 ser elegida diputa-
da por el Partido Liberal, acab6 vién-
dose envuelta en un episodio bu-
rocritico que salt6 a los medios de
comunicacién, por el que preten-
dian arrebatarle la nacionalidad ho-

M Segin Ayaan Hirsi, la mala conciencia de los paises democraticos
hace que sus politicos miren a otro lado cuando se trata de injerencia
en las costumbres derivadas de religiones transplantadas a sus ciudades

landesa. Las pequefias mentiras en
los formularios de una jovencisima
inmigrante que necesitaba a cual-
quier precio la condicién de refu-
giada para escapar de las presiones
de su clan y de un matrimonio for-
zado, provocaron un escdndalo me-
didtico con la posibilidad de un re-
troceso doloroso a la condicién de

apdtrida. Resuelto el caso a su fa-
vor, Ayaan Hirsi Ali nos lo cuenta
desde la objetividad y el andlisis de
una vivencia traumdtica que no le
impidié seguir manteniendo su no-
ci6n inamovible de dignidad per-
sonal para luchar por su estatus de
mujer libre.

A través de la visién analitica,
pero nunca resentida, sobre la vio-
lencia materna, la coaccién de los cla-
nes y el sometimiento de otras mu-
jeres a las leyes rigidas que
impone el Islam, Ayaan
Hirsi cuestiona toda una se-
rie de pactos secretos que
hacen que la solidaridad de
los paises democréticos con
los inmigrantes se detenga en las
conductas privadas, aunque estas
atenten contra los derechos univer-
sales: “Y mientras los holandeses do-
naban con generosidad dinero a or-
ganizaciones de ayuda internacional,
también hacian caso omiso del suffi-
miento silencioso de las mujeres y ni-
flos musulmanes en su patio trase-
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VALIENTE, visionaria, con afin de notoriedad, justiciera o ma-
nipuladora de la realidad, tal como la han acusado algunos de sus
detractores. ;Quién es esta joven mujer de origen somali, de vida
novelesca, que no tiene miedo a las amenazas de muerte y que de-
nuncia en primera persona la pesadilla vital de algunas mujeres mu-
sulmanas? Aparentemente sin temor, alza la voz y va apartando
en su relato las veladuras de hipocresia y silencio que se entre-
mezclan con los ritos y costumbres ancestrales en ciertas concep-
ciones del islam: “Algunos me preguntan si albergo algiin deseo de
morir por decir lo que digo. La respuesta es que no: me gustaria se-
guir viviendo. Sin embargo hay cosas que es necesario decir, y
hay épocas en que el silencio es cémplice de la injusticia”.

Pero tampoco las sociedades del bienestar, con sus periodis-
tas corruptos, buscando el escdndalo, y sus politicos cobardes que-
dan libres de sus acusaciones: “Después de detener la graba-
cion, el periodista del ‘“Zembla’ me acribill6 a preguntas sobre
mi pasado en un tono hostil. Me desconcerté totalmente y tuve
que esforzarme por ser cortés, cuando me dijo que Mahad le ha-
bia dicho que nunca me habian extirpado el clitoris”, relata con in-
dignacién. La biografia de Ayaan Hirsi Ali es, también, un inten-
to de encontrar explicaciones en el tono mds justo y objetivo. Pero
es dificil saber si la memoria nos traiciona cuando se han sufrido

tantas humillaciones y se ha visto tanto horror.

m En paralelo a la historia politica de Somalia y a la escalada del Islam en Africa y Europa en los
ultimos aiios, Hirsi logra hacer la narracion intima de su epopeya personal y desgarramiento familiar

)

10”.

El proceso psicético de su her-
mana Haweya, refugiada como ella
en Holanda, le hace interesarse por
el estudio de la psicologia, y el co-
nocimiento de Freud, y le pone en
contacto con lo que ella llama “un
sistema moral alternativo”: “La psi-
cologia aportaba un planteamiento
carente de raices religiosas. Trata-
ba de instintos, de ganas de comer,
hacer el amor, evacuar, matar y de
c6émo se pueden dominar esos ins-
tintos aprendiendo a entenderlos”.

La escritura de Ayaan Hirsi es
tersa, su relato tiene en ocasiones
la inmediatez y el encanto de los
cuentos transmitidos de generacién
en generacién, pero en ningin mo-
mento la autora ha querido poner
el énfasis en un torrente biografico
de anécdotas impresionistas y emo-
cionales. Su papel de testigo junto
asu padre en las luchas intestinas de

Somalia, su impresionante y nada
exagerada descripcién de los campos
de refugiados somalies en la fron-
tera keniata (quienes hayan visto
imagenes de los seres hacinados en
esos campos, entenderdn la preci-
si6n de la narracién), y su andlisis
de c6mo un Islam cada vez mas fun-
damentalista aparece como radical
alternativaa la politica tirdnica de al-
gunos paises africanos (incluida la
evolucién de su padre, primero un
demdcrata somali moderado, y fi-
nalmente cada vez mds islamizado),
hacen de este libro un interesante
documento autobiogrifico, con un
doble perfil subjetivo y social.
Porque ante todo, Ayaan Hirsi Ali
es una escritora politica y critica; su
preparacion es profunda, vemos su
gran esfuerzo para integrarse en el
pais de acogida hasta llegar a licen-
ciarse en Ciencias Politicas en la pres-
tigiosa universidad de Leiden. Por

tanto, conoce a fondo tanto las doc-
trinas del Islam como las teorias po-
liticas de Occidente. Las sucesivas
escenas de su vida nos permiten
avanzar varias conclusiones. Por un
lado, las diversas concepciones del Is-
lam, la férrea division entre clanes en
Somalia; las diferencias locales, entre
Somalia y Arabia Saudi, por ejemplo.
O bien la mirada despectiva de unos
paises sobre otros: los somalies des-
precian a los cristianos etiopes y ke-
niatas, y los drabes saudies llaman es-
clavos a los que llegan de Somalia.
Por otro, la descripcién en su mds am-
plio contexto, por haberlo sufrido
en su propia carne y en su cruel re-
alidad, de una préctica tan abomi-
nable como la ablacién de clitoris, y
por extension, vemos la dolorosa su-
misién de muchas mujeres africanas,
no sélo las de religién musulmana.
Por tltimo, Hirsi nos estd plantean-
do la complejidad que presentan las

sociedades del bienestar multicultu-
rales a la hora de aplicar las leyes.
Segiin Ayaan Hirsi, la mala concien-
cia de los paises democriticos, hace
que sus politicos miren para otro lado
cuando se trata de injerencia en las
costumbres derivadas de religiones
transplantadas a sus ciudades, aun-
que en muchos casos esas pricticas
ancestrales sean contradictorias con
el ejercicio de los derechos humanos:
“Se mutilaban los genitales de ni-
fas pequenas sobre la mesa de la co-
cina; lo sabia a través de las chicas so-
malies a quienes traduje”, relata en
su estancia holandesa.

El libro es apasionado y apasio-
nante, y aunque no coincidamos en
todos sus planteamientos, Hirsi ob-
serva con matices ¢ inteligencia el
tumulto ideolégico de un mundo
globalizado.

LOURDES VENTURA
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La luz
bajo el polvo

ANA ESTEBAN
Ediciones del Viento.
La Goruda, 2006.166 paginas, 15 e.

os nombres espafioles no apa-

recen con frecuencia en el ca-

talogo de Ediciones del Vien-
to. Sin embargo, aquéllos que si lo
hacen confirman el excelente gusto de
su editor, Eduardo Riestra, impulsor y
dnima de un proyecto editorial en el que
los lectores hardn bien en confiar.

Es el caso, por ejemplo, de la ma-
drilefia Ana Esteban (1963), que se ins-
cribe en la tradicién mds realista de la
novela espaiiola al presentarnos su se-
gunda incursién narrativa, una histo-
ria que trata de la cara menos amable de
nuestra sociedad: la de la vida en los su-
burbios, la droga, el fracaso escolar, la
desesperanza y la pobreza. Ese es el
universo de Lucas, el adolescente pro-
tagonista de esta historia, y de Estrella,
su madre, una mujer que en la prime-
ra pagina del libro ya es una derrotada
por la vida, y a cuya lucha contra todo
asistiremos, para ser testigos también,
uno por uno, de sus sucesivos fracasos
v, al cabo, de su muda, terrible soledad.

Y es que, en el fondo, éste es el tini-
coasunto de esta novela: la soledad. [La
gente, como Estrella y Lucas, parece
decir con rabia la autora, no le interesan
a nadie, ni siquiera a la literatura re-
ciente (no ocurre lo mismo con el cine
dltimo, un terreno donde Estrellay Lu-
cas encontrarian con facilidad seme-
jantes). A veces, los personajes de esta
novela encuentran a alguien que pa-
rece querer ayudarles, pero ni siquie-
raasi alejan su soledad. Y Esteban hace
que la sintamos casi como algo fisico,
opresivo, que podemos ver en todas las
escenas gracias a un estilo sensual y car-
gado de lirismo, del mismo modo que
nos permite descubrir en los pequefios
detalles la pobreza, o la dejadez o la
indiferencia. Textos como éste no de-
berfan pasar inadvertidos.

CARE SANTOS

Una vida en la calle

e insiste de modo

JORDI IBANEZ FANES

diante un estilo de aire con-

machacén en que la

Tusquets. Barcelona, 2006

versacional, pero muy retori-

novela hoy se haren-

264 paginas, 18 euros

zado. Abundan los juegos

dido a las exigencias del
consumo popular. Sin negar
la mayor, suele olvidarse que
también se edita una narra-
tiva seria y sin concesiones al
lector superficial. La lista de
estas obras recientes serfa lar-
ga, y en ella ocupa un lugar
destacado Una vida en la ca-
Hle, de Jordi Ibanez.

El profesor barcelonés
Jordi Ibéfiez alimenta esta
primera novela suya con ma-
teriales ensayisticos y filo-
s6ficos que manipula con
destreza para alumbrar un
texto auténticamente narra-
tivo. El relato cuenta una his-
toria personal de linea ex-
terna muy sencilla. Un hom-
bre casi anénimo (una sola
vez recibe nombre, €l mismo
del autor) recorre la Rambla
Catalufa y hace escala en varios establecimientos du-
rante una tarde de septiembre. A primera hora de la
noche cierra esa anécdota comtin tomando un taxi.
Tales tiempo y espacio concentrados disparan un
torrente monologal y el texto que leemos surge de
la estrecha asociacién de tres momentos: aquella
tarde situada en las fechas del Férum, el multiple pa-
sado no muy lejano que se rescata y un presente si-
multdneo de la imaginaria escritura.

He apuntado estos datos para contextualizar el
gran rasgo del texto: la densidad reconcentrada de una
aventura mental explayada entre innumerables da-
tos veristas. Estamos ante una implacable argumen-
tacién confesional en la que Jordi da vueltas y re-
vueltas a su conciencia atormentada con el propdsito
de esclarecer lo que él llama los dibujos o las lineas de
lavida, suyos y de nuestra especie. De tal exploracion
sale un discurso complejo, medndrico, plagado de ob-
servaciones de la realidad y de valoraciones mora-
les, de materiales especulativos sobre arte, literatu-
ra o filosofia, que constituyen verdaderos ensayos.

Ademis es un discurso que se sabe discurso, que
tiene conciencia de rescatar las experiencias para po-
nerlas por escrito tras haberlas convertido en moti-
vo de andlisis. Esta caracteristica se materializa me-

M Jordi Ibaiiez, hasta ahora poeta
y ensayista, se descubre aqui como
un narrador de primera categoria

verbales y las figuras de dic-
cién, conviven cultismos re-
buscados con expresiones
coloquiales, y la verborrea in-
contenida se despliega tam-
bién entre una ironia sutil.
Monta Ibafiez una prosa
complejay muy cuidada (sal-
vo por un incorrecto “anda-
ra”), aunque no dificil, como
cauce del todo oportuno y
original para dar salida a la
mente en constante eferves-
cencia del protagonista. Este,
en si mismo, es también un
buen tipo literario, una per-
sona obsesiva, de humor

[
H]
(=
~N
[}
>
=
=
=
S
=

cambiante, ldcido y desequi-
librado, y misdntropo. La
buena correspondencia de
dicho estilo y de un tipo sin-
gular cuya caracterizacion se
lleva hasta un extremo peli-
groso se conjugan para la exposicién critica de una pro-
blematica trascendente: la religion, la Iglesia, la muer-
te, el poder, el arte, la escritura o el amor.

Estas cuestiones apuntan a unas inquictudes in-
dividualistas propias de un ser ensimismado, egofs-
ta'y egocéntrico, como el tal Jordi, y durante buena
parte la novela parece llevar un rumbo de intimis-
mo excluyente. El final, en cambio, da un giro im-
previsto y encamina la historia entera hacia una re-
flexién casi social. Si no entiendo mal la intencién
dltima de la novela, Jordi sigue encarnando un ca-
racter acufiado por la literatura existencialista, el hom-
bre perdido en el mundo y sin una identidad firme, y
ademds asume un papel de conciencia critica. En esta
direccién apunta la historia de un médico judio vic-
tima del terror nazi que cuenta un vagabundo. Esa
tragedia habla con emocionante intensidad —aisla-
do, es un pasaje espléndido— de la condicién huma-
na, pero no en abstracto sino en el marco concreto
de la “modernidad burguesa y europea”, del “tea-
tro de marionetas” que es la democracia. El hasta aho-
ra poeta y ensayista Jordi Ibdfiez se descubre con Una
vida en la calle como narrador de primera categoria.

SANTOS SANZ VILLANUEVA
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LETRAS/NOVELA

La ofensa

RICARDO MENENDEZ SALMON
Seix Barral. Barcelona, 2006
142 paginas, 17°50 euros

a obra de este joven escri-

tor asturiano llamard inme-

diatamente la atencién del
lector atento por dos rasgos inséli-
tos: en primer lugar, el riesgo de en-
cerrar en un relato breve —porque,
en rigor, estamos ante lo que, con ma-
yor o menor precision, entendemos
como novela corta— una historia car-
gada de complejidad psicolégica y
que abarca, ademads, un periodo cro-
nolégico de diez afos; en segundo lu-
gar, por la infrecuente calidad de la
prosa exhibida por el autor. El lector
de novela actual, narcotizado por un
lenguaje casi siempre trivial, pobre
e impreciso, mds propio de la gaceti-
lla de un aprendiz que del ambito li-
terario, sentird tal vez un agradable so-
bresalto al recorrer las lineas de La
ofensa 'y comprobar c6mo reviven en
ellas resonancias de una lengua re-
pleta de posibilidades expresivas,
incluso cuando el autor se deja mecer
por excesos retéricos, se dirfa que de
estirpe lejanamente benetiana: largos
parrafos llenos de incisos, enunciados
complejos que se alargan hasta en-
contrar un punto, aniforas retéricas
demasiado visibles. Por citar un solo
ejemplo: léanse las paginas 88-89,
en las que un enunciado se prolon-
ga durante veintitrés lineas con dila-
tadas prétasis condicionales, incisos
parentéticos y contraposiciones para-
lelisticas, aposiciones sinticticas y

similes que complican sin necesidad
el conjuntoy que contrastan con la frfa
sequedad de la primera parte, redu-
cida a menudo —asi, en el capitulo
VIII-a una enumeracién de opera-
ciones militares y fechas precisas, a
manera de esquematica crénica o de
cuadro sinéptico.

A pesar de su brevedad, el relato
se organiza en tres partes, que tra-
tan de marcar formalmente los dife-
rentes tramos de la historia narrada.
En la primera, Kurt Criiwell, joven
sastre de una pequeiia ciudad ale-
mana, es movilizado tras la invasién
alemana de Poloniay, después de un

SUSANA CARRO

periodo de instruccién, se incorpora
auna de las divisiones acorazadas que
invaden Francia. El horror de algu-
nas sangrientas ejecuciones le pro-
voca una conmocion y una pérdida
de la sensibilidad emotiva que lo con-
vierten en un caso clinico. En la se-
gunda parte, titulada “Una educacién
sentimental”, se
narran los afios pa-
sados por Kurt en
el sanatorio, rema-
tados por otra ma-
tanza similar a la
que cerraba la eta-
paanterior, y la ter-
cera sitia al perso-
naje, con una falsa
identidad, en Londres, donde un im-
previsto reencuentro con el pasado
conducird a un desenlace que se me
antoja precipitado yartificioso. Lo es
toda esta parte, ademds, llena de re-
miniscencias de diversas peliculas so-
bre antiguos nazis ocultos, que pro-
ducen esa sensacion de lo @ga vu que
impregna muchas obras literarias

W La ofensa promete
mucho -y ofrece bas-
tante- de lo que podria
haber sido una parabola,
una invitacion a refle-
Xionar sobre la guerra

Consiga gratis el

CD-ROM recopilatorio
de REvisTA DE libros

con todos los articulos

e 4l
Hlibros

cuando pasan a ser creaciones de se-
gundo grado, cuando entre la idea del
autor y su plasmacion verbal se in-
terponen modelos y discursos ajenos
que dejan demasiado marcada su
huella en el texto. La ofensa prome-
te mucho —y ofrece bastante—de lo
que podria haber sido una pardbola
bajo capa de relato,
una invitacién a re-
flexionar acerca de
la terrible animali-
dad de la guerra,
de la peculiar con-
dicién —que Geor-
ge Steiner ha glo-
sado en varias
ocasiones—de unos
seres capaces de destruir brutalmen-
te al prjimo después de haberse de-
leitado escuchando una delicada so-
nata barroca. Y también —ipor qué
no?—una llamada de atencién sobre
laimposibilidad de hacer compatible
la guerra con cualquier clase de sen-
timientos humanos (por eso Kurt es
incapaz de sobrevivir cuando resurge
ante sus ojos la espantosa experien-
cia de Mieux). Podia haber sido todo
eso, pero lo es de manera insuficien-
te, por culpa de unos caracteres des-
vaidos y de una caracterizacion psi-
coldgica esquematica. No hay duda
de que Ricardo Menéndez Salmén
posee innegables condiciones de es-
critor. Tal vez le falte acreditar el mis-
mo nivel como novelista, como crea-
dor de historias y de vidas complejas.
Porque la novela es también una
construccion, una estructura cuyos
componentes deben apoyarse mu-
tuamente para transmitir un sentido.
No basta con segmentar la historia de
un modo mecénico y no siempre la
concisién es el mejor aliado del no-
velista. Pero al menos puede afir-
marse que estamos ante un escritor
con el suficiente peso especifico para
avanzar.

RICARDO SENABRE
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LETRAS/NOVELA

El primer caso de Montalbano

ANDREA GCAMILLERI
Traduccion de M. A. Menini
Salamandra. 317 pégs. 16°50 e.

LA PACIENCIA DE LA ARANA
Traduccion de M. A. Menini
Salamandra. 253 pégs. 12°50 .

n E/ primer caso de Montal-

bano se nos relata tres mo-

mentos en la existencia del
comisario Salvo Montalbano. Tienen
en comun que no se desarrollan al-
rededor de delitos de sangre y nos
muestran tres casos insolitos. Nos en-
contramos con su “maestro”, Libero
Sanfilippo, jefe cuando Montalba-
no era subcomisario, quien le habia
ensefado, como sin querer, un mon-
t6n de cosas. En primer lugar, cémo
alcanzar el equilibrio interior en pre-
sencia de un hecho estremecedor.
En segundo lugar, cémo cultivar ese
ojo clinico que tanto admiraba nues-
tro protagonista.

La paciencia de la araiia comien-
za justo en el final de “Il giro di boa”:
Montalbano es herido en el trans-
curso de un enfrentamiento armado.
Nuestro culto comisario nota el peso
de los afios, v las heridas del cuerpo
(y de lavida) le hacen reflexionar so-
bre la existencia, la justicia, su tra-

bajo: su vida. La soledad pesa, y
Montalbano se nos ofrece, en esta

novela crepuscular, mas cargado que
nunca de paciencia de islefio, de si-
ciliano que plasma su universo en esa
isla que aqui refleja un momento de
la Italia actual. Aunque se encuentra
de baja, sus superiores le llaman para
que colabore de manera indirecta en
el caso del secuestro de una joven
cuya familia se arruiné en extrafias
circunstancias afios atrés.

Llegan a nosotros estas novelas
cargadas de sabiduria en la escritu-
ra. o/ primer caso. . . con tres episodios
que ofrecen una expresiéon més con-
densada en el relato, la protohisto-

El libro de mi padre

ria de nuestro héroe, cuan-
do es destinado a su adora-
da Vigata. Un joven ascen-
dido a comisario en la
pequeiia ciudad costera,
Sus gustos gastron4micos,
su aterrizaje a una sociedad
cerrada, sus corazonadas y
el dilema entre instinto y
ortodoxia. Otro extrafio
episodio donde “los muer-
tos” son distintos animales
y las claves tienen que ver
con la Cabala. Y un tercer
caso, relacionado con las
dos familias mafiosas de
lazona, donde abundan las reflexio-
nes de nuestro detective, al leer a
Borges, sobre la percepcion vy la ob-
jetividad, sobre lo que Hammett lla-
ma “instinto de caza”. En su ulti-
mo caso, la estrategia. .. nos hallamos
ante una larga metiafora de la tela
de arafia que teje el odio, la falta de
ética en el dmbito interpersonal, pri-
vado, que se extrapola en una socie-
dad, para la cual, tras el aguacero fi-
nal de la novela, pueda amanecer una
esperanza de renovacion.

Mis cerca de Maigret que de Spa-
de —o de Carvalho que de cualquier
detective o criminalista a lo Boialeau
Narjeac—, Camilleri reconoce sus ho-

menajes a esos personajes que ha in-
teriorizado literariamente. Distingue
a nuestro autor su vision lddica de
la existencia, que en esta tltima en-
trega se tifie de una melancolia que
refleja el paso del tiempo, la relati-
vizacién de las propias convicciones
sobre la justicia,y su inquebranta-
ble humanidad, porque tal vez la tini-
ca justicia posible es la poética, sin
alejarse de la necesidad de suidea de
moralidad y de redencién.

No dejan de estar presentes, con
ese humor socarrén y profundamen-
te inteligente, los gustos gastrono-
micos de Montalbano, en su primer
caso, cuando comienzan sus descu-
brimientos, y glotoneria, en la dltima
entrega, controlada poruna racial Li-
via, quien ha hipotecado sus vaca-
ciones para cuidarle. Sus criterios li-
terarios, que una vez mis muestran
esa habilidad para construir didlo-
gos sagaces, personajes bien dibu-
jados, absurdos algunos, como Ca-
tarella, o arquetipicos como Peruzzo,
en su cercania a la realidad. Un mo-
saico que ofrece, desde la peque-
fiez de ese pueblo imaginario ¢ in-
sular, una critica ala Italia actual, al
poder de los medios.

BEATRIZ HERNANZ

URS WIDMER
Traduccion de Maria José Diez y Diego Friera
Salamandra. 192 péginas. 17°50 euros

aevocacion del padre es uno de los gran-

des temas de la literatura. La identidad

estética, moral y psicolégica de algunos
autores surge de un ajuste de cuentas con la figura
paterna, como es el caso de Kafka o Martin Amis,
pero en Widmer prevalece el humor v la ternu-
ra. Karl no es un padre autoritario y autocom-
placiente, sino un hombre imperfecto, escéprtico,
ingenuo, consciente de sus errores y sin ambi-
ciones, salvo anotar en su diario las incidencias de

su vida. Doctor en filosofia, profesor de institu-
to, comunista efimero, fumador empedernido, bi-
bliémano, grafémano, la muerte le fulminara
en el bafio de su casa, sin oportunidad de des-
pedidas, pero con el legado de unas memorias
que ayudardn a su hijo a conocerle mejor.
Widmer recrea los afios de estudiante de su
padre, su temporada en Parfs, su entusiasmo
por los libros, sus primeras experiencias eréti-
cas, su decepcionante relacién con el mundo
bohemio. Al regresar a Suiza, se casard con Cla-
ra'y tendrd un hijo. Soldado durante la IT Gue-
rra Mundial, volvera del frente sin disparar un tiro.
Irresponsable, despilfarrador, hipocondriaco, serd

infiel por despecho y se enfrentard a la neurosis
de Clara con terror.

La peripecia de Karl refleja los cambios de
la sociedad europea, su transicién del fervor
ideolégico al desengafio politico, del vanguardis-
mo estético a lareivindicacién de los cldsicos. Tras
la muerte de Karl, su hijo asumira el compromi-
so de las generaciones anteriores: comenzar un li-
bro que sélo podri leerse a su muerte. Real o
no, esa tradicion sélo confirma la necesidad del
ser humano de recurrir a la escritura para comu-
nicarse con uno mismo y con los otros.

RAFAEL NARBONA
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LETRAS/RELATOS

La hembra de nuestra especie

JOYGE CAROL OATES

Traduccion de Gregorio Gantera
Edaf. Madrid, 2006

296 piginas, 18 euros

robablemente sea Joyce Ca-

rol Oates la autora mds pro-

lifica de la literatura nortea-
mericana actual. Su némina de
titulos supera con creces el medio
centenar entre novelas, colecciones
de relatos, volimenes de poesia,
obras teatrales, y estudios criticos...
y, sin embargo, con cada nueva en-
trega logra un cierto grado de sor-
presa; lo mismo ficciona la vida de
un mito como Marilyn Monroe en
Blonde, como recrea escabrosas si-
tuaciones histéricas como la prota-
gonizada por Ted Kennedy y re-
creada en Black Water.

La intencionalidad al traer es-
tos dos ejemplos a colacién es cla-
ra; aunque a primera vista parezca
que ambas novelas tratan temas dis-
pares en las dos se conjuga el comiin
denominador en la narrativa de Oa-
tes: mostrar el desequilibrio psico-
l6gico que atenaza a la persona, a las
mujeres especialmente, en el mun-
domoderno. Este es también el sus-
trato que hace germinar los nueve
relatos rea-grupados en La hembra de
nuestra especie. 'Todos ellos apare-
cieron publicados con anterioridad
en distintas revistas norteamerica-
nas entre el 2001 y el 2004. Se tra-
ta de nueve historias en las que en-
contramos otras tantas situaciones
escabrosas protagonizadas por mu-
jeres. Oates parece especialmente
interesada en reflejar la parte més
oscura de la psique femenina, ya sea
a consecuencia de traumas infanti-
les o de frustraciones sexuales. Al fi-
nalizar lalectura de los relatos, la ex-
presion “sexo débil” referida a las
mujeres se antoja, cuando menos,
errénea, y no tanto por sus crimi-
nales actuaciones como por la fuer-
za de sus personalidades, infinita-

mente mejor definidas que
las de los hombres. Las mu-
jeres se convierten unas ve-
ces en “asesinas” y otras en
victimas. Lo verdaderamen-
te sorprendente no son las
escabrosas muertes en si
mismas —que lo son—, sino
que personas aparentemen-
te normales, incluso una
adolescente, puedan llevar a
cabo tan horrendas acciones.
Todavia hay mds, pues no
son inicamente las situacio-
nes atipicas las que provocan
perplejidad; es el diaa dia, el
propio autodescubrimiento
de los personajes lo que re-
sulta especialmente conmo-
vedor: “Si vuelvo la vista
atrds, no dejo de sorpren-
derme, quiza con una pizca
de orgullo, cuando reparo en
las cosas que he llegado a hacer por
estar tan locamente enamorada,
mientras no dejo de pensar: Eso no
he podido hacerlo yo; ésa no soy yo”
(pag. 15).

Quien esto decia era la narrado-
ra-protagonista de “Con laayuda de
Dios”, una mujer que, a fuerza de
recibir anénimas llamadas telef6-
nicas, termina por asesinar a su ma-
rido. También asesina a uno de sus
clientes Doll, la nifia protagonista de
“Doll: Una historia de amor a orillas
del Mississippi”, quien se prostitu-
ye bajo el amparo de su pad(rastro).
No asesina sino victima serd la Sra.

UNIVERSIDAD DE PRINCETON

OATES Y EL BOXEO

Una de las pasiones menos co-
nocidas de Joyce Carol Oates
es el boxeo. Contagiada desde
la infancia por la aficion de su
padre, hace unos aiios publico
On boxing (De boxeo), en el que,
por ejemplo, escribe: “Si el bo-
xeo es un deporte, es el mas
tragico de los deportes, porque
mas que ninguna otra activi-
dad humana consume la propia
esencia de lo que muestra”.

G., protagonista de “T'iteres
de Madison”, una mujer que
busca lo que realmente an-
hela y encierra su alma: la
perfeccidn, en la ilusién de
encontrarla en las elegantes
tiendas de las més reputadas
firmas de moda. También
pertenece a la clase alta la
protagonista de “Hambre”,
Kristine. Su idilico, opulen-
toy ordenado mundo se verd
alterado por la stbita irrup-
cion de Jean-Claude, ini-
cidndose una suerte de en-
sofiacion —“Su rdpida y
brusca forma de hacer el
amor que, de pronto, se
vuelve todo ternura. Otra
vez, ripida, brusca y dura'y,
de nuevo, tierna” (pég.
146)-vy que, como el resto de
las historias, terminara irre-
misiblemente en tragedia.

También merece la pena men-
cionar las dos tltimas historias, “El
Angel de la Ira” y “El Angel de la
misericordia”. Esta tltima, junto a
la mencionada “Doll: Una historia
de amor a orillas del Mississippi”,
tienen una clara vocacién experi-
mental. “La Banshee” y “Dime que
me perdonas”, por el contrario, no
resultan ni conceptual ni argumen-
talmente tan depuradas e intere-
santes como el resto de los relatos de
La hembra de nuestra especie.

JOSE ANTONIO GURPEGUI

/Bingo!

ESTHER TUSQUETS

Una inesperada y fascinante novela de amor y adiccién
por una de las mejoras escritoras espanolas
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LETRAS/BIOGRAFIiA

Agonizar
en Salamanca

LUCIANO G. EGIDO
Tusquets. 296 péginas, 19 euros

einte afios después de la pri-

mera edicién de Agonizaren Sa-
lamanca en Alianza, Tusquets recu-
pera, sin cambiar una coma, la
espléndida biografia de Luciano
Egido sobre los tltimos meses de
vida de Unamuno: “L.os hombres
son animales de sangre caliente (Los
hechos) Julio, Agosto, Septiembre”,
“Por la boca muere el hombre” (Las
palabras) Octubre, Noviembre” y
“Lalenta agonfa de un hombre fue-
ra de la Historia (LLa muerte) Di-
ciembre”. Con la tensién de la mejor
novela y la documentacién exhaus-
tiva de un unamuniano experto, Egi-
do narra la agonia del filésofo en la
agitada Espana de 1936, hasta que
“doblé la cabeza, como un Cristo
agonizante y nadie supo que habia
muerto”.

El otro dia

MARIO MUGHNIK
Taller de Mario Muchnik
Madrid, 2006. 256 pp, 16 euros

Tras descubrirnos en su Auzobio-
grafia editoral por qué Lo peor
10 son los autores, ensenarnos su Ban-
co de pruebas. Memorias de trabajo
1949-1999, y reunir sus mejores
anécdotas De/ recuerdo a la memoria
en A propdsito, Mario Muchnik vuel-
ve a brindarnos otro espléndido libro
de memorias. Subtitulado Una in-
Jfancia en Buenos Aires 1931-1945, en
él el editor recupera, por ejemplo, el
recuerdo de las mudanzas de su ni-
fiez, de los primeros cines, al tiempo
que cose mil anéedotas y reflexiones
relacionadas con el arte, el tabaco, el
futbol, la literatura, la ciencia, los
amigos, las playas, Buenos Aires, el
amor... Y con un testigo al que todo
va dirigido, su nieto, “algo asi como
la memoria del futuro.

Memorias sobre medio siglo

CARLOS PARIS

Peninsula. Barcelona, 2006.
397 paginas, 20 euros

e abren estas memorias de

Carlos Paris (1925) con un

prélogo que muestra a
grandes trazos los cambios que
han transformado tanto el mun-
do como Espaiia en los dltimos se-
tenta afios. Acomete la narracién
de su peripecia vital desde el re-
chazo del franquismo en el que
se desarroll6 su proceso de sociali-
zacion y la canonizacién de la po-
litica como eje estructurador del
sentido de su biografia. Queda ad-
vertido el lector cuando lee que
la transicién politica espafiola fue
un proceso “custodiado por la
CIA, por la conservadora socialde-
mocracia europea, en que se¢ hun-
dieron las fuerzas creadoras”. El
resultado de todo ello no seria otro
que “una democracia aguada” y
mediocre.
El relato biogréfico comienza “un
dia de septiembre en 19517, en
que arriba a Santiago de Compos-
tela. LLlega acompaniado de Jua-
nita, primera esposa que ha de fa-
llecer muy joven, para tomar
posesién de su cdtedra de Filoso-

fia. Procedia de Madrid, en cuya
Universidad Central ejerce como
profesor adjunto. Este escenario le
da pie para hacer un excursus por la
universidad de la época. A Zubiri
le deja en un mero “renovador de
la escoldstica” a sueldo del Banco
Urquijo. Acierta sin embargo en su
critica a la universidad espafiola
que, tras la Guerra Civil, ha que-
dado al servicio del franquismo.
Sélo asi puede entenderse que a
un chico tan joven, que todavia no
ha publicado su tesis doctoral, que
no se ha formado en ninguna de
las universidades de prestigio, le
den una cétedra de filosoffa. Qui-
z4 por eso Carlos Parfs atraviese
ese momento deslumbrado por
el “espejismo falangista”, con la li-
gereza de quien cruza un riachue-
lo, entonando canciones del Fren-
te de Juventudes, saltando de
piedra en piedra.

Nombrado director del Colegio
Mayor San Clemente, sus afios
compostelanos estin repletos de
plenitud personal
y de innumera-
bles actividades.
Consigue pilotar
avionetas, inicia lo
que sera con los
anos una larga
obray comienza
su faceta de hom-
bre publico rela-
cionado con un
sinfin de personas
que van desfilan-
do por estas paginas. Santiago es
también donde comienza la rela-
ci6n con su segunda esposa y ma-
dre de sus cuatro hijos, Emy, que
morird trigicamente en el incendio
del Hotel Corona de Aragén en
1979, episodio que cierra esta au-
tobiografia. El lector sabe, como
adelanto al préximo volumen, que
el autor ha encontrado de nuevo
el amor con Lidia Falcon.

M El autor acomete la
narracion de su peri-
pecia vital desde el re-
chazo del franquismo y
la canonizacion de la
politica como eje es-
tructurador del sen-
tido de su biografia

Antes de la Espafia auton6mi-
ca, los catedréticos solian ensefiar
en distintas universidades para cul-
minar su carrera en Madrid. De ahi
que Carlos Parfs se presentase a
una cdtedra de filosoffa en la ca-
pital de Espaifia. No la obtiene, afir-
ma en el libro, debido a que el po-
derdel Opus Dei en la universidad
espafiola se lo impide. La familia
Paris aterriza asi en Valencia. En su
universidad, en un ambiente m4s
politizado que el de Santiago, se
amplian su critica al régimen de
Francisco Franco y su apoyo a los
estudiantes contrarios a éste. La
creacion en el afio 1968 de las uni-
versidades auténomas le permite
trasladarse, por fin, a la de Madrid.
Los primeros afios serdn muy es-
peranzadores, todo estd por hacer
y la Universidad Auténoma de Ma-
drid retine a un grupo excepcio-
nal de gente joven, bien formaday
con ganas de hacer cosas. Por des-
gracia, como escribe Carlos Parfs,
los dltimos coletazos de franquis-
mo son, todavia,
brutales.

Muerto Fran-
co, Carlos Paris
aparece  como
candidato del Par-
tido Comunista
en las elecciones.
Se ha convertido,
como él mismo se
denomina, en un
“intelectual pres-
tigioso”. Congre-
sos, conferencias, viajes, firmas de
libros y articulos en Prensa van
conformando los jalones que mar-
can una vida rica, llena de amista-
des y no exenta de vigor. Atin asf,
el lector atento percibe algunas
sombras, segmentos de la autobio-
grafia del autor dejados, a prop6-
sito, en el tintero.

BERNABE SARABIA
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Por donde vagare

JOHN ASHBERY
Traduccin de Daniel Aguirre
Lumen, Barcelona, 2006
193 péginas, 12 euros

e John Ashbery (Rochester,

Nueva York, 1927), habiamos le-

ido dos de los libros de poemas
que han sido traducidos al espafiol, Uzna ola
y Autorretrato en espejo convexo, este Glti-
mo ganador del premio Pulitzer de poesia.
Autor de veinte libros de poemas, atrajo
enseguida la atencién de la critica y de
sus colegas los poetas por la originalidad de
su lenguaje, un logro que no era ficil des-
pués de una tradicién de grandes maestros
en lengua inglesa v, en particular, de al-
gunos de esa costa este de los Estados Uni-
dos en la que él vive: el torrente de Walt
Withman (especialmente patente en este
libro que comentamos) junto a la concisién
de Emily Dickinson, el pensamiento de
Ralph Waldo Emerson; o autores poste-
riores que supieron darle otra “vuelta de
tuerca” al lenguaje, como Williams y Wa-
llace Stevens. John Ash-bery atrajo tam-
bién la atencién de un coetdneo como Au-
den, el cual selecciond sus poemas e hizo
de antélogo en Some Trees.

Sin embargo, quizé lo esencial del men-
saje poético de Ashbery venga de otras corrientes
vitales y literarias. Vitales, porque es un autor muy
de su pais y de su tiempo, y ello estd presente
en la mayorfa de sus poemas, en esa atmdsfera de
cotidianidad y de modernidad que produce cier-
to sobresalto en el lector habituado a otro tipo
de reflexiones. Pesa mucho también la cultura en
estos poemas (“disfruto con las biografias y las bi-
bliografias,/ también con los estudios culturales”);
por eso, no es raro que los ojos del lector salten, en
muy pocos versos, de las “cotizaciones de la Bol-
sa” y de los comentarios gastronémicos y culi-
narios a la musica de Liszt, al mito de Ganimedes,
0 a espacios geograficos que suponen un distan-
ciamiento estético, como los caminos de Jerusa-
1én. Otras veces, el guifio culto al lector es el tema
del poema —asi en el titulado “Notas al margen
para Hoélderlin”—, pero la sintaxis quebrada, la
fragmentacién irracionalista, nos apartan de cual-
quier conexién con el poeta alemdn, trasladdn-
donos a una lectura llena de desasosiego. El mun-

Se hunde el afo en las nubes
mas hermosas que yo haya visto:
estatuas ecuestres sin rumbo, llevadas en
volandas
[por el viento.
Aqui abajo unos cuerpos ensombrecidos
por el frio
se juntan y en dngulos divergen. Nada se da
que no se pueda retirar. Los fuegos nuestros
[son glaciales
al encender el telon de fondo polar. Si te pasases
serfa ahora en medio del paréntesis, la estacién
[de tu compromiso,
sin ir a ningtn lado el seminario. ('Tengo que
[separarlos con un muro;
s6lo un arbol seria aqui aceptable.) [...]

b

Ashbery dedico su tesis, en Harvard, a la poesia de W. H. Auden.
En 1953 publicé su primer libro, Turandot and other poems.
Condecorado por distintas universidades, es miembro de la
Academia de Poetas Americanos. En Estados Unidos acaba de
salir su dltima obra: A Worldly Country: New Poems

[~

Una visita a la casa de los idiotas

do estd en cada poema como en descom-
posicién, pero hay siempre en él un ele-
mento, un simbolo, que nos abre a otra
realidad —a otro mensaje— que es el que im-
porta. Asi, en este poema que acabamos de
comentar, el 4rbol, la corteza del abedul,
que aparecen en su cierre nos remiten a
una segunda realidad.

Subyacen asi en esta fragmentacién del
tiempo presente —urbano, doméstico, so-
ciolégico—, otros temas que son los grandes
de siempre —el amor, la muerte, el tiempo-—,
pero que vienen alterados por la era con-
vulsa que nos ha tocado vivir, por esa sen-
sacién agénica que produce el comprobar
c6mo los datos de la vida diaria—los gestos,
los tics—, conducen a un vacio angustioso.
A veces, para huir de esa nada, el autor se
ve obligado aampliar el campo de su visién
recurriendo a un tipo de poema en prosa
excesivo, muy largo, del que es un buen
ejemplo el que cierra el libro.

No eran féciles las pruebas a las que
Ashbery debia someter sus poemas en este
limite de dos siglos y después de los saltos
hacia adelante que supusieron las vanguar-
dias. Al fondo de éstas también otro nom-
bre clave, un faro-precedente: el de la po-
esfa de Ezra Pound. Por tanto, Ashbery se
ve obligado a recomponer los fragmentos
de un espejo astillado —el de la realidad presen-
te— para acceder a una realidad segunda, trans-
formada, que es la que el poema nos entrega. La
realidad es invasora en sus poemas, pero a la vez
hay en ellos ese mensaje que nada tiene que ver
con el engafioso de los gestos, con esas palabras su-
bitas que el poeta utiliza para provocarnos, herir-
nos o simplemente sorprendernos.

Luego, temas como el amoroso requieren un
mayor espacio de serenidad, una reflexién més es-
table. Es entonces cuando la naturaleza se abre
paso en el poema para revelarnos un mensaje
de caricter absoluto. Un bosque, una pradera, una
estrella, la nieve, son luminarias imperturba-
bles, eternas, que orientan. Lo provisional acecha
siempre y esa certeza de que “al final todo aca-
ba hecho pedazos”, exige valoraciones mas se-
guras. Para poner limite a ese vacio existencial estd
la poesia.

ANTONIO COLINAS

E
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n el verano de 1921 Rainer M. Rilke y Bal-

thazar Klossowski, Balthus, dos de los ma-

yores genios de la literatura y el arte del si-
glo pasado, publicaron al alimon Mitsou,la historia
de un gato perdido, ilustrada por el pintor y con pre-
facio de Rilke. Balthus tenia doce afios, mientras que
el poeta, amante de su madre, se hallaba en los tlti-
mos afios de su vida y fue para el joven pintor una
suerte de padre intelectual, consejero y amigo. Inédito
hasta ahora en Espana, la editorial Artemisa lanza la

720070872772

proxima semana Mitsou en ediciéon de Juan Andrés
Garcia Roméan. Ademas de la historia ilustrada por
el joven Balthus, y del texto del poeta, el libro se en-
riquece con las “Cartas a un joven pintor” que Rilke
dirigié a Balthus, de las que E/ Cultural ofrece las mas
destacadas. En ellas, por ejemplo, el poeta le acon-
seja como celebrar su cumpleafios y se confiesa en
junio de 1926, seis meses antes de su muerte: “Ya no
soy el ‘hombre viajero’: todo me detiene y ningin tren

despierta en mi el menor atisbo de tentaciéon”.

27l

2671

POR RAINER MARIA RILKE

Castillo de Berg-am-Irchel,
Canton de Zurich.
Hacia finales de febrero de 1921

ace muchos afios conoci a un escritor in-
glés, Mr. Blackwood, que en una de sus

novelas aventura una hipdtesis muy se-

algunos otros esplendores mas.

ductora; pretende que en la medianoche se pro-
duce siempre una hendidura mintscula entre el
dia que acaba y aquel que comienza y que si una
persona hébil se las arreglara para deslizarse den-
tro de esa hendidura saldria del tiempo y se en-
contraria en un reino independiente de todas
las mudanzas que nosotros soportamos; en ese lu-
gar se encuentran reunidas todas las cosas que
hemos perdido. (Mitsou, por ejemplo, los mu-
fiecos rotos de los nifios, etc., etc.)

Y es ahi, mi querido B..., donde debe desli-
zar-se usted en la noche del 28 de febrero para to-
mar posesion de su cumplearios, que se encuen-
traalli escondido y sale ala luz... jsélo cada cuatro
afios! (Imagino una exposicién de cumpleafios en
el que el cumpleanos de otros se comparase con
el suyo, siendo éste tltimo tratado con esmero y
sacado del almacén sélo tras largos periodos.)
Mr. Blackwood, si no me equivoco, da a esta hen-
didura nocturna y secreta el nombre de “Crac”:
ahora bien, por no disgustar a su querida madre
yaPierre, le aconsejo no desaparecer en ella, sino
contemplar tal lugar tan s6lo durante el suefio.

“Mi pobre pluma parece haberse achatado”

Su aniversario —estoy seguro— se encuentra
muy cerca de alli, lo encontraréis a la primera, y es
posible que tenga la oportunidad de entrever

Al despertar el primero de marzo se encontrard
rodeado de aquellos admirables y misteriosos

quien la dé a los otros, al relatarles sus turbado-
ras impresiones y al describirles la naturaleza ma-

tacto y de la mejor calidad.

Este cumpleafios discreto y que la mayor par-
te del tiempo habita una especie de mas alld le da
derecho ciertamente sobre muchas cosas desco-
nocidas aqui (se me antoja mas importante y
mds exdtico que tener un tio en América). Le de-
seo, mi querido B..., que sea capaz de aclimatar al-
guna de ellas a nuestra tierra, para que crezcan en
clla a pesar de las difi cultades de nuestras esta-
ciones inciertas..., un poco como M. de Jussieu
hizo con su cedro del Libano, jque se ha con-
vertido en la atraccién del Jardin Botdnico!

En cuanto a nuestro libro, debo terminar mi
manuscrito en estos dias, teniendo en cuenta esos
pequeiios cambios que M. Vildrac propone y
espero despacharlo el primero de marzo, en ho-
nor de su cumpleanos. Y que asi nos sea de buen
augurio para nuestro éxito comdn y fraternal.

El otro dia en Zurich di orden para que se le

enviara un pequeflo, pero muy pequeilo, pa-
quete, para ese dia que substituye a su cumple-
afios invisible; espero que llegue con puntualidad.
En lo que a mi respecta, si estaré presente sin
falta a través de mis mejores deseos y por medio
de toda esta amistad que pongo a su disposicion.

recuerdos v, en lugar de que sea dada una fiesta RENE
para usted, serd usted mismo generosamente

Castillo de Muzot-sur-Sierre, Valai.
16 de enero de 1922

iquerido amigo B...,I.e debo una bue-
na carta por lasuya de Navidad y otraa
Pierre por la suya: pero no serd la de

hoy. He escrito demasiadas; mi pobre pluma pa-

ravillosa de su raro cumpleafios, ausente, pero in-

rece haberse achatado a fuerza de realizar tan
largos paseos casi por todos los paises de Europa
e incluso mds lejos; y quisiera tenerla descansa-
da para su ejercicio “in situ”: el trabajo, que de-
berfa ser su gimnasia preferida y diaria.

Pero es preciso cuando menos, querido ami-
go, que le dé las gracias, y muy encarecidamente,
por esas paginas que me ha escrito. Me ha pare-
cido muy hermoso el pequefio adorno chino; des-
pués de éste —estoy seguro— habra hecho otros;
Jse estd realizando el encargo?

Aqui todo transcurre como de costumbre y
yo bendigo esta regularidad de la cual tenfa tan-
ta necesidad para poder reemprender mis traba-
jos y mis pensamientos, todos ellos como de otro
tiempo en un mundo que no deja de correr. |Y
su querida madre enferma! ;Estd mejor ahora?
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“Yo ya no soy el hombre viajero: todo me detiene”

Ella dio una sorpresa tan admirable y conmove-
dora con la acuarela improvisada que esbozé sobre
la vieja fotografia de mis padres. Son asombro-
sos el encanto, el estilo y, por afiadidura, la justa
semejanza que ha sabido evocar al reproducir esas
formas entreborradas y un poco imprecisas; se tra-
ta de una obra verdaderamente inspirada y atin
sigo asombrdndome al admirarla cada dia. Dios
mio, si los tres reencontraran de nuevo las con-
diciones que les permitieran a cada cual hacer
aquello de lo que es capaz... Si se les diera un poco
de espacio y les abandonara todo intitil desanimo...
iLe ha hecho llegar Rothapfel (desde
Heidelberg) los originales de Mizsou? (Me lo
habia prometido asi). {No se han estropeado
demasiado? Casi cada dia me trae una nueva
carta (le ensefiaré las mds interesantes) que me
habla amablemente de Mitsou; yo lo distribui
ampliamente entre Navidad y Afio Nuevo.

Asi pues, mi tan querido B..., dnimo: el in-
vierno pasard; con la primavera regresan las ideas
claras y saldrd usted de debajo de las nubes ber-
linesas. Muchos recuerdos a Pierre; estoy encan-
tado de haber acertado con su gusto al enviarle

el pequeiio volumen de Gide. Mi querido cola-

borador, su amigo siempre:
RENE

Castillo de Muzot-sur-Sierre.
Junio de 1926

i muy querido B..., Entonces es cierto

que va a viajar pronto a esa bella Italia

que tengo a sé6lo dos pasos de mi casa,
jsin que dé nunca esos dos pasos! Se me espera en
Milén, en Venecia, en Florencia, y tengo en mi pa-
saporte el visado que necesitarfa, pero yo ya no soy
“el hombre viajero”: todo me detiene y ningtin
tren, ni siquiera ese grande y rdpido, color de abe-
jorro y con todos sus letreros que veo pasar dia-
riamente desde mi balcén de Bellevue, despier-
taen mi el menor atisbo de tentacién. Acabaré por
tener pequeias raices barbadas y hard falta venir
aregarme de vez en cuando (pero no demasia-
do: pues eso me traeria a la memoria la sensa-
ci6n de tener los pies frios).

DIBUJO DE GRAU SANTOS

Mi querido amigo, queria decirle que no par-
ta sin enviarme su Poussin (o sea, el mio, lo digo
con orgullo). Es como si mis paredes hubieran
cambiado de traje para recibirlo dignamente; tan
bonito se ha puesto esta vez el cuarto con los ta-
bleros verdes de mi invencién que no quisiera vol-
vera colgar en su lugar los viejos grabados (a pesar
de que los echaré de menos por la tan ;g'rata com-
paififa que me hicieron).

Me gustaria, B..., conocer su opini6n sobre el
asunto de la iglesia de J. M. Sert, actualmente
expuesta en Parfs. ;Ha visto esas decoraciones y
suscribiria el articulo de Claudel que le adjunto
(jquien por cierto hay que ver lo magnifi camen-
te que se expresa a veces!)? Segiin él, habria, pues,
una pintura de nuestro tiempo que ha logrado
aquel milagro de crear un forro entero de pintu-
ra en el manto de Dios. Sé6lo un espafiol o un ruso
podria, en nuestra época, ser capaz de una tarea
tan enorme, de tal compendio de pintura que
deberia ser una suma de vida y de fe. (Me dird
unas pocas palabras al respecto? Si no le disgusta
demasiado tomar un momento entre sus dedos
una humilde pluma en lugar de un pincel, mén-
deme noticias de vez en cuando, también cuando
esté en Italia. ;Adénde ird primero?

Sé que ha aparecido el Malte [Los cuadernos
de Malte Laurids Brigge de Rilke] en francés pero
todavia no he visto ningtin ejemplar; quiero te-
legrafiar a Betz sobre este asunto...

Muchos recuerdos afectuosos a los tres. Un

abrazo muy fuerte.
RENE

“No se pierda en el reino de las mudanzas”
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Las damas del laboratorio

Mujeres cientificas en la Historia

MARIA JOSE CASADO RUIZ
Debate. Barcelona, 2006
293 paginas, 19’50 euros

ace apenas seis meses, La-

wrence Summers, presi-

dente de la Universidad de
Harvard, hubo de renunciar a su
puesto por sugerir que muchos fac-
tores, aparte de los sociales, podri-
an explicar por qué mds hombres
que mujeres ocupan puestos rele-
vantes en los ambitos de la ciencia
y la ingenierfa. Entre dichos facto-
res, apel6 en concreto a diferencias
innatas en la habilidad o la prefe-
rencia para ese tipo de puestos. Es-
tos comentarios, que fueron hechos
en un contexto privado, dieron lugar
a una feroz controversia al hacerse
publicos y a una dréstica divisién en-
tre los miembros de los érganos co-
legiados de la mencionada universi-
dad.

El influyente psic6logo Steven
Pinker salié en defensa de la liber-
tad de opinién y lleg6 a afirmar que
existen suficientes indicios a favor
de la hip6tesis como para ser toma-
da en consideracién. No cabe duda
de que la hipétesis va a contravien-
toy es politicamente incorrecta, pero
desde el punto de vista estricta-
mente cientifico, habrd que espe-
rar al menos un siglo para poder so-
meter al rigor de la prueba esta
hipétesis o su contraria, ya que to-

davia no se han levantado del todo
las barreras que han venido impi-
diendo el acceso de la mujer a la
creacién y la investigacion cientifica
y técnica. Dichas barreras se em-
pezaron a levantar después del pri-
mer tercio del pasado siglo. Asi por
ejemplo, Barbara McClintock (1902-
1992; premio Nobel de Medicina en
solitario a los 81 afios) nunca fue ad-
mitida en el departamento de Ge-
nética de la Universidad de Cornell
(Estados Unidos), sino en el de Eco-
nomia Doméstica, fuera de cuyo
ambito no se nombr6 profesora a
mujer alguna hasta 1947, a pesar de
que dicha universidad habia sido
fundada para abrir la ensefianza su-
perior a las mujeres.

En el libro de Maria José Casa-
do Ruiz se resumen las biografias de
diez mujeres singulares que a lo lar-
go de la historia lograron vencer las
enormes dificultades para acercar-
se a la Ciencia. Aunque la autora se
refiere a ellas como “las damas del
laboratorio”, o como “mujeres cien-
tificas”, s6lo la mitad de ellas hicie-
ron realmente aportaciones prima-
rias a la ciencia y apenas tres —Marie
Curie, Lise Meitner y Rosalind
Franklin-lo hicieron desde un la-
boratorio. Esta precisién no hace
menos deslumbrantes a figuras
como Hipatia de Alejandria, Emi-
lie de Breteuil, Mary Somerville o
Ada Byron, que asumieron la tradi-

Revistas

EL GIERVO
DIRECTOR:ROSARIO BOFILL. N° 670. 6 EUROS

EN este ndmero de £/ Ciervo el lector encontrard una larga entrevista al
profesor de teologia James W. Heisig, la intervencién de Jorge Sempriin en

el coloquio de la Unesco en Paris sobre Emmanuel Mounier, ademds de

diversos y sugerentes temas: 18 personas de todas las edades junto a tres

sociélogos nos acercan a lo que segtin Ortega es lo mas serio de la vida

del hombre: su ocio, y los poetas José Angel Cilleruelo y Andrés Gonza-
lez Castro nos dan su vision del todavia desconocido Estados Unidos.

ARCHIVO

ARCHIVO

M Las contribuciones cien-
tificas de Marie Curie (arri-
ba, a la izquierda), y de Bar-
bara McClintock (abajo),
premio Nobel de medicina a
los ochenta y un aiios, son
verdaderos hitos cientificos

ci6n cientifica y desempefiaron bri-
llantes papeles en su transmision y
difusién. La inclusién de la espa-
fiola Marfa Andrea Casamayor (¢?-
1780), con su “Tirocinio aritméti-
co. Instruccién de las cuatro reglas
llanas que saca a la luz Casandro
Mamés de la Marca y Araioa”, no
estd justificada en absoluto, salvo por
el hecho significativo de que un sim-
ple libro elemental tuviera que pu-
blicarlo bajo un anagrama masculi-
no. En cambio, las contribuciones
cientificas de Sonia Kovalevskaya,
Marie Curie, Lise Meitner, Rosalind
Franklin y Mary Douglas Leakey
constituyen verdaderos hitos cienti-
ficos.

La reciente incorporacién de la
mujer a las tareas cientificas estd
siendo masiva y dentro de un tiem-
po veremos si su aportacion colec-
tiva puede ser igual o superior a la
del hombre.

FRANCISCO GARCIA OLMEDO

ENE
DIRECTORA: CAMINO BRASA. N° 8§ .

1o EUROS

EL pretexto de la Navidad sirve para dedicar este nimero de inviernoa la

familia. Una interesante seleccion de diez escritores de distintas nacio-

nalidades: Margaret Atwood —Estados Unidos—; Rajeev Balasubraman-

yamy Tibor Fischer—Gran Bretafia—; Iban Zaldua, Martin Casariego y Ja-

vier Calvo —Espafia—; Rosa Beltrdn y Carmen Boullosa -Méjico—; Peter

Carey —Australia— ¢ Isak Dinesen —Dinamarca— nos abre las miras des-

de las que comprender realidad tan cotidiana como compleja.
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iFuera el invasor!
Nacionalismos y movilizacion bélica en la guerra civil

XOSE M. NUNEZ SEIXAS
Marcial Pons, 2006.
480 péginas, 32 euros

uisiera por un momento po-
nerme en la posicion del
lector no especialista, inte-
resado en la guerra civil, y hacerme
eco de su perplejidad ante la soste-
nida avalancha de publicaciones en
torno a ella: jcabe todavia, a estas al-
turas, algo sustan-cialmente nuevo,
un enfoque renovador? Digdmoslo
sin ambigiiedades: por supuesto que
si, sin duda alguna. Asi lo demostra-
ron recientemente Ismael Saz (£s-
paita contra Espaiia. Los nacionalismos
Jranquistas) y Rafael Cruz (En el nom-
bre del pueblo. Repiiblica, rebelion y gue-
rra en la Espaiia de 1936), y cito tan
s6lo esas dos obras, entre otras va-
rias que rayan a gran nivel, por sus
concomitancias con el libro que aho-
ra nos ocupa. También en este caso,
como en los dos volimenes citados,
la preocupacién esencial es un ana-
lisis ideoldgico (conceptos, teorias,
propaganda), que se complementa
con la exploracién de sus conse-
cuencias en la realidad social (adoc-
trinamiento y movilizaciéon de masas)
y desemboca, como no podia ser de
otra manera, en el examen deteni-
do de los mecanismos de captacion
nacionalista. En este sentido, el sub-
titulo “Nacionalismos y movilizacion
bélica durante la guerra civil espafio-
la” es mucho mds expresivo que la
ambigua proclama de “jFuera el in-
vasor!” que campea en la portada.
Y, sin embargo, a lo largo de la lec-
tura se comprende que dicha excla-
macién tiene toda su razén de ser
como aglutinante y sustrato, y ello
ademds en una triple dimensién, co-
rrespondiente a las tres grandes par-
tes que constituyen el rompecabezas
que se trata de componer como un
cuadro dotado de sentido pese a tan-

dicho, pretendia legitimarse en
arengas ¢ imdgenes como la na-

El Museo Reina Sofia acoge hasta el 30 de abril la exposicion “Revistas y
guerra. 1936-1939”, que reiine cuatrocientas revistas, folletos y carteles, dis-
tribuidos en dos salas. Esta es una muestra de las publicaciones expuestas.

tas paradojas o inconsecuencias doc-
trinales y pricticas de los bandos en
liza. En primer lugar, “i{Fuera el in-
vasor!” significaba para los ficles a
la Republica que el pueblo espafiol
debia expulsar aquella barbarie fas-
cistaajena a nuestras esencias (de ahi
tantos extranjeros —alemanes, italia-
nos, “moros”’—en las fuerzas rebel-
des). Por eso se habla de otra guerra
de la independencia, una “nueva
Numancia miliciana”... Incluso el
PCE aludia a la nacién inmortal y res-
cataba los mitos tradicionales (d4n-
doles un significado “popular”) y
los propios anarquistas se apunta-
ban a la retérica de la patria invadi-
da como discurso movilizador.

Pero “jFuera el invasor!” signi-

ficaba, por otro lado, en el ambito
franquista, que se luchaba para que
Rusia alejara sus garras de nuestro
pais. Espaiia, concebida como la na-
cién catélica por antonomasia, em-
prendia asi una batalla desigual y he-
roica contra las “fuerzas externas”
(entre ellas, el comunismo y la ma-
sonerfa): no por casualidad, se repe-
tfa aqui también, hay tantos extran-
jeros —empezando por las [lamadas
brigadas internacionales— en las fi-
las republicanas. En suma, los que es-
taban enfrente de la gloriosa cruza-
da de liberacién, ya por maldad
intrinseca, ya por error, no eran es-
pafioles sino la anti-Espafia. Hacien-
do caso omiso a sus propias contra-
dicciones cada bando se veia o, mejor

cién auténtica frente al enemi-

go que venia de fuera.
Y todavia era posible distin-
guir un tercer sector, los nacio-
nalistas periféricos radicales, que
se dejaban ganar por la tentacion
de aprovechar el conflicto para lo-
grar laindependencia de una Es-
pafia—daba igual si franquista o re-
publicana— caracterizada como
cerril, brutal y opresora de sus res-
pectivos dmbitos territoriales.
“iFuera el invasor!” significaba en
esta ocasion repeler la agresion de
cualquiera de las Espafias en nombre
de la “nacién auténtica” (Euzkadi,

Catalunya o Galiza).

Siendo todo ello importante, no se
queda el autor en el nivel propagan-
distico sino que investiga hasta qué
punto esos reclamos tuvieron efec-
to. Se trata por tanto de precisar cudl
fue laimpregnacién social de esos dis-
cursos nacionalistas. Aunque las con-
clusiones son muy matizadas, pue-
de decirse que en lineas generales
esos mensajes llegaron a calar en los
sectores a los que iban destinados,
contribuyendo de este modo a forjar
una identidad nacional con los pro-
pios y unas imdgenes de los otros
COMO extranjeros cuya importancia
trasciende a la mera etapa bélica.

RAFAEL NUNEZ FLORENCIO
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Resentidos,
torpes y traidores

ALFONSO USSIA
Ediciones B, Barcelona, 2006
265 péginas, 19 euros

alectura del Gltimo libro de Al-

fonso Ussia se convierte en una

sentada muy recomendable
para repasar la reciente actualidad, para
rellenar nuestras lagunas o para sim-
plemente pasarlo en grande gracias a
su gran amenidad. Si como novelista,
creador de la saga del Marqués de So-
toancho, Ussfa opta por someterlo todo
al servicio del humor renunciando a
ambiciones artisticas para no espan-
tar lectores, como creador de opinién
no es facil ponerle el menor pero. El
humor del que hace gala y reivindica
alcanza en algunas de sus columnas
el estado de gracia. Se dirfa que la cép-
sula del texto breve da relevancia al in-
genio mejor que un argumento de no-
vela.

Es una firma peculiar, un modelo
de convivencia entre elegancia y bar-
baridad. Es un sefior cuando le desea
lo mejor a su “enemigo” Joaquin Sa-
bina, y un gamberro cuando le hace
“tururd” a toda una ministra. Es im-
placable con los artistas subvenciona-
dos, las feministas, ETA y el presi-
dente Zapatero. Es una fiesta leer sus
alejandrinos capados, sus ricas anéc-
dotas y sus brillantes prosas sobre el
tanga de Igartiburu o la humanidad de
Jaime Campmany. Qué ldstima que
la realidad del pais obligue a gente a es-
cribir textos como “Falsa apariencia”,
tremenda pieza contra el nacionalismo
vasco. Sin complejos, manda a paseo el
Ulises de Joyce, llama hijo de puta a
un etarra o pide humildemente una
pocilga para si mismo, en calidad de fu-
mador perseguido por el Gobierno. Se
podrd discrepar de su opinién, pero
no dudar de sus redafos.

Laizquierda refroprogre tiene en Us-
sfa a un critico demasiado gracioso,
dificil de igualar en su terreno.

ROMAN PINA

énix de Espana

ED. DE P. F. ALBADALEJO
Marcial Pons, Madrid, 2006
390 paginas, 22 euros

1 libro recoge las ponen-

cias de un congreso-ho-

menaje al profesor Anto-
nio Mestre, antiguo catedrético de
las Universidades de Alicante y
Valencia, cuyas investigaciones
abrieron camino a un mejor co-
nocimiento del siglo XVIII espa-
fiol. El Ave Fénix simboliza las an-
sias de renovacién y renacimiento
de una cultura enfrentada en
aquellos afios a la doble opcién, no
siempre fécil de armonizar, de rei-
vindicar los numerosos logros de
la propia tradicién o subirse al ca-
rro de propuestas ajenas, que s¢
presentaban a si mismas como la
modernidad frente al pasado. Tal
disyuntiva marcé en buena medi-
da la cultura hispana de la [lus-
tracion, al socaire de fenémenos
de carécter politico, social o0 eco-
némico, como la desaparicién de
la monarquia espaola de los Aus-
trias, el auge de la Europa atlan-
tica o la consolidacién de secto-
res sociales burgueses en los
paises mds avanzados del Viejo
Continente. En cuanto al periodo
cronolégico propuesto, es de des-
tacar el acierto en elegir dos fechas
vinculadas a la propia realidad cul-
tural, frente a la propensién de los
historiadores a clasificar el con-

junto de la realidad histérica den-

tro de los limites de los distintos
reinados.

Los autores de los textos apor-
tan su visién particular desde sus
respectivos terrenos de investiga-
cién. Chantal Grell se ocupa de
la educacién de los principes fran-
ceses durante el XVIII, y obser-
va la progresiva decadencia del la-
tin y la historia antigua frente a
la historia de los tiempos mds re-
cientes o las llamadas disciplinas
utiles, como el derecho, las len-
guas vivas o las ciencias. Jesis Pé-
rez-Magallon resalta la importan-
cia y variedad de la cultura
espafola ¢ hispanoamericana de
finales del XVII, en contra de una
idea de decadencia impuesta en
buena parte desde fuera por las
potencias que se arrogaban la
construccién de la modernidad.
Ruth A. Hill estudia el dirigismo
cultural promovido por los Bor-
bones, con la finalidad de proyec-
taraambos lados del Atldntico una
nueva concepcién de laidentidad
hispana, basada en valores como
el amor, la paz o las letras.

El coordinador del libro, Pablo
Ferniandez Albaladejo, en la linea
de sus investigaciones sobre la
aportacién de la historiografia a
la construccién de la identidad
hispana, analiza la “Espafa Pri-
mitiva” de Huerta y Vega. Su dis-
cipulo, José Marfa [fiurritegui, es-
tudia las vinculaciones entre la
construccién intelectual de la na-

CARLOS II1I, ALMORZANDO ANTE SU CORTE, DE LUIS PARET (1770)

cién y el nuevo concepto “mo-
derno” de heroismo literario. Joa-
quin Alvarez de Barrientos se
ocupa de la exaltaciéon de la Mo-
narquia y la nacién espafola en
el sistema de adornos proyecta-
do por Martin Sarmiento para el
nuevo Palacio Real de Madrid.
Fernando R. de la Flor estudia el
nuevo modelo de santidad que
supuso la canonizacién de los je-
suitas Estanislao de Kostka y Luis
Gonzaga. En sendos articulos, Da-
vid 'T. Gies y Andreas Gelz, tratan
de la articulacién de la nacién en
el teatro, la prensa y la literatura de
costumbres. Juan Pimentel ana-
liza los fallidos proyectos carto-
graficos y de creaciéon de un ga-
binete natural. Enrique Giménez
estudia el antijesuitismo previo a
la expulsién, haciendo notar, en-
tre otros aspectos, sus similitu-
des con el antijudaismo.

El libro, que cuenta también
con trabajos de Julidn Viejo, Fran-
coise Etienvre, P. Alvarez de Mi-
randa, o José M. Portillo, se cierra
con unas reflexiones de Antonio
Mestre, y las conclusiones del con-
greso del hispanista francés Fran-
cois Lopez. Se trata pues de un
libro imprescindible para cono-
cer la cultura hispana de mediados
del XVIII y sus vinculaciones con
el desarrollo de la identidad es-
paniola.

LUIS RIBOT
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DEAN HAMER

Traduccion de Rosa Gifuentes

La Esfera de los Libros, 2006.

329 paginas, 26 euros

ste libro plantea un proble-
ma de enorme interés, no
s6lo por lo que aborda, sino
porque lo que se pregunta concier-
ne a bastantes mds cosas que F/gen
de Dios. Durante siglos, se creyé que
la idiosincrasia de los pueblos de-
pendia principalmente del clima, en
tanto que la personalidad individual
debia obedecer a otros factores. El
asunto del libro de Hamer es éste: el
autor, microbi6logo prestigioso, ha
hecho las investigaciones necesarias
para ver si la propensién a la reli-
giosidad de cada persona depende
de su constitucién genética. Y lo ha
abordado, claro, por la viadel ADN.
Pues bien, no hay que hacer dema-
siados esfuerzos adivinatorios para
concluir que, en efecto, ha estable-
cido una relacién entre ADN y lo
que llama “espiritualidad”.
Digo lo que llama “espirituali-
dad” porque lo distingue de la “re-

i e
THE WASHINGTON POST

ligién”. La espiritualidad es, para él,
la propensién de una persona a lo
que denomina “misticismo”. (Hay
que advertir que esa palabra es mds
fuerte en inglés que en castellano
y, en el libro de Hamer, se refiere a
todo tipo de inclinacién personal re-
ligiosa, no s6lo a los fenémenos mis-
ticos.) Lia religién, en cambio, es,
para Hamer, la forma préctica con-
creta por medio de la cual se en-
cauza la espiritualidad. Esto es: el ju-
daismo, el catolicismo, el islam... Asi,
se puede ser judio, musulmén, bu-
dista, protestante o catdlico y eso no
depende los genes, sino de la cultu-
ra. Es la espiritualidad con que se
vive la religién que uno profesa -sea
cual fuere- lo que estd condicionado
por el ADN.

Lo cual plantea varias cuestiones
de primer orden. Primero: ;hasta
dénde llega el condicionamiento del
ADN? Seguramente, nadie podr4 ja-
mds responder por la via de la ex-
perimentacion, salvo cuando se tra-
te de alglin comportamiento pato-
l6gico. El autor pone continua cau-
tela en advertir que la espirituali-

dad no se reduce a ADN -como nin-
guna actitud, en realidad, se redu-
ce aADN-, sino que el ADN, eso sin
duda, tiene que ver con ella. S6lo en
un pasaje del libro, comenta que,
ante este tipo de asuntos, la gente
estéd dividida entre quienes ponen
todo en la quimica y en la fisica y
quienes ponen todo en el espiritu. Y
dice que él se sittia entre los prime-
ros. Pero, a la hora de la verdad, una

se echa en falta un concepto claro de
cultura. S6lo una vez definida, cabe
preguntarse sobre su posible rela-
cién con la genética. El autor no
aborda lo primero (la definicién) v,
sin embargo, si se aventura en lo
segundo (la relacién con la genéti-
ca). Asume la distincién de Camp-
bell entre genes y memes vy la afir-
macién de que serfa en los memes
en los que se hallarfa el c6digo “me-

Il Hamer, microbidlogo prestigioso, ha hecho las investiga-
ciones necesarias para ver si la propension a la religiosi-
dad de cada persona depende de su constitucion genética

y otra vez demuestra que no es asi
(quizéd porque tampoco son muchos
los que apuestan solamente por el
espirity, sin quimica ni fisica).
Lasegunda preguntaa que lleva
este libro estd en la distincién en-
tre espiritualidad y religién, sobre
todo por lo que tiene de diferen-
ciacién —mds amplia— entre perso-
nalidad individual y cultura. Aqui,
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nético” que induce a uno a mante-
nerse en una cultura (religién in-
cluida) y no en otra. Pero el nudo de
la cuestién estd justamente en saber
qué son €sos supuestos memes, y
eso no lo dicen ni Hamer ni Camp-
bell. Sélo dicen que se reciben por
medio de la educacién. ;No se tra-
tard de puros y simples hébitos, que,
al ser compartidos por una comu-
nidad, configuran una cultura? Si
es asi, lo que habria que conocer es
el proceso —probablemente fisiol -
gico— por medio del cual la repeti-
ci6n de actos —incluso los decididos,
osea los radicalmente libres y, por lo
tanto, espirituales— modifica de al-
guna forma el comportamiento del
cerebro de manera que, ante la op-
cién, nos invita a elegir aquello y
no esto. Detréds de esa incégnita no
s6lo estd el problema de la religion,
sino el de toda forma cultural y, por
tanto, el del sentimiento colectivo
(por ejemplo, el nacionalismo o el
patriotismo).

Est4, asimismo, el problema de
la conversién o, si se prefiere, el pro-
blema de saber por qué hay tantas
personas en quienes se modifican
las convicciones (o sea los memes
que otros llamamos hébitos).

JOSE ANDRES-GALLEGO
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LIBROS MAS VENDIDOS

Ficcion ' No ficcion
(SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA) : (SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)
1. LACATEDRALDELMAR ..............ccvunnn 1/31 : 1.DELANOCHEALAMANANA .................... 2/14
lidefonso Falcones. GRIJALBO : Federico Jiménez Losantos. LA ESFERA DE LOS LIBROS
2. Corsarios de Levante . ................0unn. 2/5 2. El alma estaenelcerebro.................. 1/8
Arturo Pérez-Reverte. ALFAGUARA i Eduardo Punset. AGUILAR
3. Todo bajoelcielo ............ccoveuvununnn 6/15 1 BEstambul............iiiiiiiiiiii e 5/10
Matilde Asensi. PLANETA ; Orhan Pamuk. MONDADORI
4. La fortuna de Matilde Turpin ................ /9 4. Maestros de la Repiblica ..........................0 6/7
Alvaro Pombo. PLANETA : Maria Antonia Iglesias. LA ESFERA DE LOS LIBROS
S.Inésdelalmamia....................... =17 5. Anatomia del miedo . . . .................... 4/5
Isabel Allende. PLAZA & JANES ! José Antonio Marina. ANAGRAMA
6. Kafkaenlaorilla .......................... 8/8 | 6. Lagranrevancha ........................ 3/5
Haruki Murakami. TUSQUETS : Isabel Durén/Carlos Dévila. TEMAS DE HOY
7. La cancion de los misioneros . . ................. 73 7. Sabina, encarneviva ..................... 1/19
John Le Careé. PLAZA & JANES : J. Sabina/ J. Menéndez Flores. EDIGIONES B
8. La bruja de Portobello .................... 5/11 8. Granrecetario . . ............ ... ... -/1
Paulo Coelho. PLANETA ! Karlos Arguifiano. BAINET MEDIA
9. En tiempo de prodigios . . . .................. -/2 : 9. La gramatica descomplicada ............... 9/14
Marta Rivera de la Cruz. PLANETA ' Alex Grijelmo. TAURUS
10.Elafgano ............ooviiinnnnnnnnn. -/5 i 10.Pablo, el judiode Tarso . . . .. ............ 8/14
Frederick Forsyth. PLAZA & JANES : Gésar Vidal. ALGABA
Bolsillo i Poesia
(SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA) : (SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)
TELPERFUME . ... ........ .. iiiiiinnnnnn 1/6 1. TODOS NOSOTROS . ............ccovvuuunnnn 4/18
Patrick Siiskind. BOOKET ' Raymond Garver. BARTLEBY
2. Pilares de latierra ...............c00unnn -/1 1 2 Hojasdehierba ............c.oierniniiennnnn -/
Ken Follet. DEBOLSILLO : Walt Whitman. VISOR
3. Déjame que te cuente .................. 8/52 3. Poesiacompleta . ..............ciiiinnnn -/1
Jorge Bucay. PUNTO DE LEGTURA 1 Al Mutamid. HIPERION
4. labuenasuerte..............oviiinnnnnn 2/3 : 4. Antologia poética ...............coivvunnnn 2/9
A. Rovira y F. Trias. ACTIVA ; Antonio Gamoneda. ALIANZA
5. El capitan Alatriste . . .................... 4/18 : 5. Canciondecuna ..................0iuunnn -/16
A. Pérez Reverte. PUNTO DE LECTURA : W. H. Auden. LUMEN
6. El poder delahora ...................... -/ 6. Poesia amorosa: antologia .................. -1
Eckhardt Tolles. DEBOLSILLO ! Rainer M. Rilke. HIPERION
T.Duérmete nifio ................coiuuurnnn -1 : 7.Poesia (1979-1996) . ... ........cvvvvrrrnnnn -/1
E. Estivil/$. de Béjar. DEBOLSILLO : Luis Alberto de Cuenca. CATEDRA
8. Historia del rey transparente ............ 9/17 : 8. Yoamicuerpo ............ i -/1
Rosa Montero. PUNTO DE LECTURA : Domingo Rivero. AGANTILADO
9. La hiblia de barro .. .. .........i..l.... M 8. L0S99JaikUS ... L. 9/2
Julia Navarro. DEBOLSILLO ! Ryookan. HIPERION
10. La cena secreta...... ............c.ouiiuinnn /28 0 10.TAP@ L. e 10/6
Javier Sierra. DEBOLSILLO H Elena Medel. DVD
Herso Sintagma Senen Universitas La Central, Casa del Libro Casa del Libro Mainel
Quorum Placido Gomez Manantial Luque Arenas Juan Evangelio Geli Continental
Cobos Saltés Masdelibros Metrépolis Pastor Santos Ochoa Souto Antonio Machado, Casa
del Libro, El Corte Inglés, FNAC, Hiperion, Manzano, Vips Rayuela Diego Marin Ojanguren Alfar Literanta
Canaima Universitaria Cervantes La Isla Estudio Lagun
Vallés Casa del Libro Las Heras Senda Paris-Valencia Oletvm Study Pya Central
i o Pl Pl i o g i
Susanna Tamaro : '.- ’
Escucha mi voe .
La esperada continuacion de Donde el corazon te HEI-'E.
la nowvela que ha cautivado a mas de 13 millones de lectores,
E ha mi
Una novela que encanta, conmueve ¥ hace pensar.
R Seix Barral
wew mpin borral s

Alemania

-

. DIE VERMESSUNG DER WELT
Daniel Kehimann (Rowohlt)

. Das Echo der Schuld
Charlote Link (Blanvalet)

. Istambul
Orhan Pamuk (Hanser)

4. Der Gefangene
John Grisham (Heyne)

. Ich bin dann mal weg
Hape Kerkeling (Malik)

Brasil

1. 0 CAGADOR DE PIPAS
Khaled Hosseini (Nova Fronteira)

2. Marley & Eu
John Grogan (Prestigio Editorial)

3. 0 Livreiro de Cabul
Asne Seierstad (Record)

4. Neve
Orhan Pamuk (Companhia das letras)

5. 0 Cadigo da Vinci
Dan Brown (Sextante)

Colombia

=y

. EL OLVIDO QUE SEREMOS
Héctor Abad Faciolince (Planeta)

. Al final del sueiio
Juan Gossain (Planeta)
Lo que le falta al tiempo
Angela Becerra (Villegas editores)
. Inés del alma mia
Isabel Allende (Aguiilar)

. Estambul
Orhan Pamuk (Aguilar)

-

Estados Unidos

1. FOR ONE MORE DAY
Mitch Albom (Hyperion)

2. Next
Michael Grichton (Harper Gollins)
3. Cross
James Patterson (Little, Brown)
. Shadow Dance
Julie Garwood (Ballantine Books)

. Hannibal rising
Thomas Harris (Delacorte)

-

Italia

1. IL CACCIATORE DE AQUILONI
Khaled Hosseini (Piemme)

2. Le ali della sfinge
Andrea Gamilleri (Sellerio di Giorgianni)

3. Fuori da un evidente destino
Giorgio Faletti (Baldini)

4. Rivergination
Luciana Littizzetto (Mondadori)

5. Gomorra
Roberto Saviano (Mondadori)

Medios consultados:

DIE WELT (Alemania)
0 GLOBO (Brasil),
EL TIEMPO (Colombia),
THE NEW YORK TIMES (EE.UU.),
CORRIERE DELLA SERA (ltalia).
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ERA INSTANCIA

SALA SEGUNDA DE LO EDITORIAL

Han sido vistas las diligencias seguidas contra

D. Bernd Freytag von Loringhoven

y la

Editorial Gritica

y ha sido probado y asi se declara como:

HECHOS PROBADOS

QUE D. Bernd, nacido en
1914, de familia aristocratica,
militar de profesion, estuvo duran-
te la guerra cerca de Hitler y pasé
los tltimos dfas en el famoso btin-
ker, del que escapé para ser cap-
turado por los aliados. Fue inte-
rrogado por el entonces miembro
de los servicios secretos britdni-
cos Hugh Redwald Trevor-Roper.
Mis adelante, en 1947, Trevor-Ro-
per publicé el cldsico Los dltimos
dias de Hitler.
QUE D. Bernd habfa intenta-
2 do sin éxito, en los afios cin-
cuenta, publicar sus recuerdos (y
olvidos). Ahora, pasados sus no-
venta afios, lo ha hecho por fin con
el titulo £z el biinker con Hitler.
3 QUIE, segiin la denuncia del
letrado D. Manuel Rodriguez
Rivero (ABC), dicho libro “no
aporta nada sustancial que no su-
piéramos desde la obra pionera de

LEINTS

Trevor-Roper”, “no nos dice nada
nuevo Y, ademds, no lo cuenta me-
jor que otros”. [tem més: que tam-
bién denuncia el letrado que es-
tos libros “se estan convirtiendo en
un pequefio y rentable subgéne-
ro”, pues al parecer el binker de
Hitler no era muy diferente del ca-
marote de los hermanos Marx.
QUE, pese a la afirmacion de
que el libro “desvela muchas
claves de los comportamientos
frente al nazismo”, la prueba pe-
ricial no ha hallado clave alguna
ni cosa que se le parezca: alli na-
die era al parecer nazi (salvo los
muertos), D. Bernd no vio nada
ni supo jamds nada y, segun la for-

Helmut
Schmidt: “No podia hacer otra cosa

mulaciéon cldsica de

que luchar por Alemania, pero
nunca luché por Hitler”.

FUNDAMENTOS DE DERECHO

I os hechos probados son cons-
titutivos de un delito grave

de superfluidad recalcitrante y de
otro menos grave de memoria in-
termitente. El libro de D. Bernd
es en sustancia una defensa a ul-
tranza del ejército alemdn, espe-
cialmente de su estamento nobi-
“El Fiihrer contra el
ejército”, se titula uno de sus ca-
pitulos, ya que la idea central es
que los militares fueron hombres

liario.

de honor que cumplieron con su
deber, ajenos por completo (o in-
cluso opuestos) a las criminales ac-
ciones de Hitler y el resto de los
nazis, que eran unos simples arri-
bistas. Afirma D. Bernd que “en
el fondo de mi corazon, sentia hos-
tilidad hacia Hitler y crefa servir
a mi patria. Lo que intento de-
mostrar aqui es que un joven ofi-
cial, leal hasta el final, también po-
dia mantenerse fiel a sus
convicciones y a sus valores”.
Desde el punto de vista de la aris-
tocracia militar, lo que sobre todo
reprocha D. Bernd a Hitler y a los
nazis es su “poca clase”, su “vul-
garidad”, su falta de apellidos y
modales en la mesa. Hitler no s6lo

Fugenio Fuentes

«A los detectives novelescos

hay que unir el nombre de

Ricardo Cupido, creado por

Eugenio Fuentes, afianzado

en una modalidad novelesca

cuyos resortes utiliza

con destreza.»

www.tusquetseditores.com

RICARDO SENABRE
El Cultural

TUsQUETS

EDITORES

era un simple cabo, sino que era
un hombre “de apariencia vulgar
y siempre mal vestido”. Lo peor
de Martin Bormann es que era
“un pequefioburgués sin educa-
cién, con todos los complejos vy la
sed de poder propios de dicha cla-
se”. Burgdof, por ejemplo: “pri-
mitivo, grosero y vulgar, encaja-
ba a la perfeccién en la pandilla
nazi”. En resumen: si el poder se
hubiera mantenido en manos de
sus detentadores naturales, la gen-
te bien, de toda la vida, nobles,
ricos u oficiales del ejército, no ha-
bria ocurrido nada demasiado gra-
ve. Porlo demds, D. Bernd, como
todos los alemanes, afirma que
“no tenfa ni la menor idea del sis-
tema creado para exterminar ju-
dios”. El “tenia la conciencia tran-
quila” y no habia hecho mds que
cumplir con su deber, aunque por
supuesto “Hitler nos habia arras-
trado al abismo”. Un solo hom-
bre y a todo un pais que nunca se
enter6 de nada.

ACUERDO

Que debo condenar y conde-

noaD. Bernd, como autor de
un delito de memoria intermiten-
te, a la pena de participar en la pe-
nosa discusién espaifiola sobre la
memoria histérica.
Que debo condenary condenoala
editorial Critica, como autora de
un delito de superfluidad recalci-
trante, a la pena de publicar du-
rante un afio sé6lo libros que co-
miencen con las palabras “Yo
también estuve”. Por ejemplo: “Yo
también estuve en la ejecucion de
Sadam” o en el domitorio de la ga-
llega de Canctin o a bordo del Azor
o en mayo del 68, etc.
Asi lo pronuncio, mando y firmo.

RAFAEL REIG

* Contra esta resolucion cabe interponer
recurso de apelacion en el plazo de siete
dias ante el juzgado digital de segunda
estancia: WWW.ELCULTURAL.ES
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ARTE

Tintoretto llega al Museo del Prado en toda su magni-
tud. Unas 70 obras del pintor veneciano podran verse
en la pinacoteca madrilefia a partir del préximo 30 de ene-
ro. A pesar de que la mayoria de las obras del maestro

renacentista son enormes formatos imposibles de sacar del

lugar para el que fueron concebidas, esta vez se ha logra-

Tintoretto

Un maestro antiguo en el Prado

do reunir un magnifico conjunto en la que sera la prime-
ra exposicion monografica desde 1937 (entonces en Ve-
necia). Ademas, por primera vez en 400 afios podran ad-
mirarse juntas, tal y como las disefi¢ 'Tintoretto para la
Iglesia de San Marcuola, La ziltima cena, que llega desde la

ciudad de los canales, y £/ lavatorio (hoy del Prado).




intoretto fue el tinico de los gran-
des pintores venecianos del siglo
XVI que nacié y murié en la ciudad
de la laguna. Alli fue donde, ade-
mas, desarrollé la mayor parte de su carrera. Las
antiguas fuentes dicen que tan sélo estuvo en
el taller de Tiziano diez dias, pero ello no debe
constituir més que una historia. .o més probable
es que nunca estudiara alli, y que aprendiera
en el de algtin otro artista menor que, m4s tar-
de, no tuviera un excesivo interés en destacar.
Tiziano habia sido el artista internacional
del siglo XVI veneciano, y aun italiano. Sin en-
bargo, Tintoretto se ocupé de expresar, en la se-
gunda mitad de la centuria, las aspiraciones vé-
netas sobre todo en el ambito de la interioridad
religiosa y psicolégica. Su imagen de lo vene-
ciano no adquirié el tono brillante de Paolo Ca-
liari, Veronés, sino un sentido intimo y profundo,

al hacer coincidir los sentimientos sagrados con

el aparato externo del retrato representativo y
el retrato de Estado. De entre todos los pinto-
res de la escuela véneta del siglo XVI, Tinto-
retto es el que mejor representa algo que ha
venido en denominarse “venecianidad”, esa cua-
lidad especifica de la pintura de esta ciudad
que la distingue de otras escuelas italianas de
su tiempo, y que se caracteriza por el uso de la in-
tensidad cromdtica de la pintura y una gran pro-
ximidad a la naturaleza y a la historia contada. Es
por ello muy significativo que cuando en 1642
Carlo Ridolfi se plante6 escribir una historia de
la pintura veneciana a base de las biografias de
los artistas mds célebres de la ciudad, comen-
zara por la de Tintoretto, que fue publicada en
esta fecha de manera independiente, seis afios
antes que la obra completa (Las maravillas del
arte), que apareci6 en 1648,

Este bidgrafo nos explica cudl era el método
creador de Tintoretto. Su base compositiva no era

LA ULTIMA CENA, 1547. OLEO SOBRE LIENZO,
157 X 443. IGLESIA DE SAN MARCUOLA, VENECIA

tanto la tradicional del dibujo previo, un méto-
do no practicado por la escuela veneciana, cuan-
to la de los estudios con maquetas perspectivas
y pequenas esculturas en cera a las que coloca-
ba en todo tipo de escorzos y atrevidas posturas,
yalas que sometia a iluminaciones provocadas ar-
tificialmente en su taller con el fin de estudiar pre-
viamente los efectos espaciales y luminosos que
pretendia conseguir. “Ejercitibase —nos dice—en
hacer pequeiios modelos de cera y arcilla, vis-
tiéndolos con trapos, y buscando cuidadosamen-
te con los pliegues de los pafios las partes de los
miembros, a los cuales colocaba en pequeiias
casas y perspectivas hechas en tablas y carto-
nes, poniendo también luces en sus ventanas, por

(Pasa a la pdgina siguiente)




lo que se procuraba de este modo las luces y las
sombras. Colgaba también de las vigas algunos
modelos para observar el efecto que producian
vistos desde abajo, y asi formar los escorzos si-
tuados en los techos, componiendo de tal modo
singulares invenciones”. El mismo Ridolfi nos
dice que estudiaba anatomia en miembros de ca-
ddveres y que practicaba su arte con artifices
“de menor fortuna” que pintaban en la plaza
de San Marcos. Todo ello ayuda a explicarnos la
fama de extravagante que el pintor tuvo en vida
y con la que ha llegado a nosotros, asi como al-
gunas de sus peculiaridades estilisticas.

La pintura y su lugar

Estas las hemos de ver no sélo en su pecu-
liar uso del color y la pincelada, sino en su ma-
nera tan particular de ordenar y de componer
sus historias en unos marcos de especialidad muy
forzada, donde las figuras se colocan de manera
muy extrafa, buena parte de las veces en pers-
pectivas y escorzos inverosimiles. Por ello es muy
importante comprender sus obras no tanto en
el marco de los museos y exposiciones, sino en el
preciso lugar para el que fueran pintadas. Por for-
tuna, un gran nimero de pinturas de Tintoretto
pueden hoy admirarse 77 sifu, comenzando por lo
que es su obra maestra como conjunto, la Scuo-
la de San Rocco, a las obras para la iglesia don-
de estd enterrado, Santa Maria dell’Orto o con-
juntos como los de Santa Maria del Giglio o las
dos pinturas para el presbiterio de San Giorgio.
No sélo el formato, que se adapta a estos luga-
res arquitecténicos, incluso cuando son géticos,
como el segundo de los dmbitos citados, sino su
iluminacién, su perspectiva, la colocacion de las

figuras y sus colores se han de entender en fun-
cién del sitio para donde fueron pintadas. Ello
es muy evidente, por ejemplo, en las pinturas para
San Marcuola. Una de ellas, £/ lavarorio de los pies
es la principal tela de este ar-
tista conservada en el Museo
del Prado, en la que su forma-
to apaisado y la disposicién de
las figuras sélo se entiende des-
de un determinado punto de
vista, que, desde luego, noes el
frontal con el que habitual-
mente vemos las obras en los
museos. Por ello, podemos de-
cir que es el experimentalismo
perspectivo, la distorsién visual
de las figuras y su iluminacién
claroscurista lo que caracteriza
la pintura de Tintoretto, al me-
nos durante la década de los cuarenta del siglo
XVI, fechas en las que se pintaron las obras ci-
tadas, asi como su célebre Milagro de San Mar-
cos, hoy conservado en la Academia de Venecia.

Fue esta gran pintura, realizada para la Scuo-
la del mismo nombre en 1548, su primera obra
importante, causando una enorme impresion al
ser presentada. Ya en 1545 Pietro Aretino ala-
babaal joven artista por su arte basado en la “bre-
vedad de la factura” y en la manera en cémo se
distinguen “los colores claros y los oscuros”, a tra-
vés de cuya comprension “las figuras desnudas
y vestidas se muestran a si mismas en sus propios
relieves”. En el momento de la aparicion del M-
lagro de San Marcos, Aretino defendi6 la vircud de
su dibujo en el escorzo del desnudo, que sirve
pararesaltar el relieve de sus figuras, sus colores,

EL LAVATORIO, 1547. OLEO SOBRE LIENZO, 210 X 533 CM. MUSEO DEL PRADO, MADRID

M Tiziano habia sido el
artista internacional del
XVl veneciano, pero Tinto-
retto se ocupd de expre-
san, en la segunda mitad
del siglo, las aspiraciones
vénetas sobre todo en el
ambito de la interioridad
religiosa y psicoldgica

que son “carne”, y su “contorno redondo, y su
cuerpo vivo”, alabando no sélo sus calidades cro-
maticas, sino también su manera de pintar el aire,
las multitudes y los efectos compositivos, de ma-
nera que el especticulo “pa-
rece mds real que fingido”. Sin
embargo no duda en criticar la
rapidez —“prestezza’— de su
ejecucién, una cualidad de la
pintura veneciana en general y
de Tintoretto en particular que
siempre desconcertd en su mo-
mento. Cuando hoy admira-
mos este aspecto, es decir, la li-
gereza de toque, la libertad de
la pincelada, el aparecer colo-
rista del trazo, la pintura de
manchas y aun de borrones,
que caracteriza buena parte de
la pintura veneciana de la segunda mitad del
siglo, no debemos olvidar lo novedoso de estos
planteamientos que tanto llamaron la atencién
entonces.

Una pincelada larga y rapida

Larapidez gestual del hacer de Tintoretto se
aplicé sobre todo en el estudio de la figura hu-
mana, el aspecto de su pintura, junto a la espe-
cialidad y la larga y rapida pincelada colorista, qui-
74 mds caracteristico. Esta preocupacién es muy
patente entre algunas de las obras maestros que
veremos en la exposicién del Prado como las
magnificas Susana y los viejos (1555-1556), del
Kunsthistorisches Museum de Viena y su Ve-
nus, Valcano y Marte (1551-1552), de la Pinaco-
teca de Munich, que nos muestran a un Tinto-
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retto no sélo interesado en la pintura religiosa

o en los grandes conjuntos escenogrificos.

Las teatrales y complicadas versiones de sus
Cenas y otras pinturas religiosas, se truecan en
imdgenes de mayor solemnidad y austeridad
en los retratos de sus contemporaneos, en los que
el interés por la penetracién interior en el per-
sonaje retratado es siempre muy superior al de
cualquier otra caracteristica que podamos re-
saltar. Es una concepcién muy distintaa la de Ti-
ziano, siempre mdas preocupado por demostrar la
categoria social del efigiado. Aunque esto ocurre
también en Tintoretto, en los mejores ejem-
plos nunca olvidard explorar la interioridad del
personaje, como lo hace consigo mismo en los
magnificos autorretratos aqui expuestos.

Una tltima consideracién. A pesar de que
Tintoretto no buscé el éxito social e interna-
cional que tanto halagaba a Tiziano, sus obras go-
zaron de gran éxito en el mundo de las parro-
quias, iglesias y cofradias venecianas. Ello le llevo
auna inmensa produccién que no siempre es de
la misma calidad. Una de las tareas mds impor-
tantes a realizar por sus estudiosos es la de separar
las obras enteramente de su mano, no todas de
la misma calidad, de las réplicas o de lo nume-
rosisimos productos del taller, que, a menudo,
catdlogos, exposiciones y museos nos siguen pre-
sentando como de Tintoretto. Esperemos que la
exposicién del Prado sea un paso més, y decisi-
vo, en la clarificacion del catdlogo de este maes-
tro del Renacimiento, tan admirado en nuestro
tiempo no sélo de estudiosos y aficionados, sino
por creadores de la calidad de Sartre o Bernhard.

FERNANDO GHECA

ARTE/EXPOSIGIONES

Cinco imprescindibles

EL ORIGEN DE LA VIA LAGTEA, 1577-1579

Hoy en la National Gallery de Londres, donde ingresé en 1890,
este odleo sobre lienzo (148 x 165 cm.) es uno de los tres epi-
sodios que sobre la vida de Hércules pinto Tintoretto para Ro-
dolfo Il. Narra como Jiipiter; para inmortalizar a Hércules,
lo sostuvo para que succionara los pechos de Juno dormida.

SUSANA Y LOS VIEJOS, 1555-1556

Llega a Madrid desde el Kunsthistorisches Museum de Viena
y es una de las cuatro versiones conocidas de esta escena rea-
lizada por Tintoretto y una de las dos que se pueden ver en
la exposicion (Ia otra es el 6leo perteneciente al Prado). En-
tre sus representaciones del desnudo erético femenino, el epi-
sodio de la casta Susana tuvo especial relevancia.

AUTORRETRATO, 1547 / AUTORRETRATO, 1588

Se trata de los dos autorretratos presentes en
la exposicion. El de 1547 (del Museo de Phila-
delphia) es el tnico autorretrato juvenil au-
tégrafo que se conserva de Tintoretto, a pesar
de que hay constancia escrita del interés que,
desde muy pronto, el pintor mostré por suima-
gen. El de madurez, fechado hacia 1588 y pro-
piedad del Museo del Louvre, es, segiin Miguel
Falomir, uno de los autorretratos mas fasci-
nantes de la pintura del Renacimiento. Nada
queda de su mirada brillante y los ojos, esta vez
en penumbra, muestran a un hombre cansado.

VENUS, VULCANO Y MARTE, H. 1545

Pertenece a la Alte Pinakothek de Munich y na-
rra la historia de Venus y Marte, amantes,
capturados por Vulcano cometiendo adulterio
en su propia cama. El tono de erotismo com-
binado con humor que ofrece el pintor en esta
ocasion hace pensar, como dice el comisario,
en una escena de vodevil. El dibujo prepara-
torio para esta pintura, que muestra la com-
posicion completa cuadriculada, es el tnico de
este tipo que se conserva de Tintoretto.
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ARTE

rente a los enormes

lienzos de Tintoretto,

Miguel Falomir (Va-
lencia, 1966), conservador de
pintura italiana del Renaci-
miento del Museo del Prado
y comisario de esta exposi-
cién, se queda pequeiio. Es
consciente de la importancia
de la muestra y de los mu-
chos visitantes que puede
llegar a atraer.

—:C6mo surge una ex-
posicion Tintoretto 70 afios
después de la tltima monogréfica
en Venecia?

—Son varias circunstancias las
que se unen: en primer lugar, esos
70 anos que han pasado, mucho
tiempo para ser un pintor cConoci-
do por todos y més teniendo en
cuenta la fiebre expositiva actual y
que cualquier pintor “menor” ha te-
nido su monogréfica. Es un pintor
que me gusta, con el que ya habia
trabajado en el afio 2000, cuando
el Prado restauré el Lavarorio. Un
pintor ademds unido a Espafia y al
Museo que tiene obra suya, con in-
fluencia en El Greco, Rubens y Ve-
lazquez.

Faltan especialistas

—Se ha realizado una importante
labor de investigacién con especia-
listas de toda Europa...

—Una exposicién de esta enver-
gadura no la podia haber hecho yo
s6lo. Tintoretto es uno de los pin-
tores peor estudiados de la pintura
italiana del Renacimiento, y es que
muchas veces la ausencia de exposi-
ciones acaba mermando la impor-
tancia de un pintor. Aunque Tinto-
retto tuvo su momento: entre 1880y
1940 fue incluso mds apreciado que
"Tiziano. Hoy hay pocos especialistas
en Tintoretto. En esta ocasién, me
he rodeado de j6venes especialis-
tas. Los principales son Robert
Echols y Frederick Ilchmann, con-
servador del Museo de Bellas Artes
de Boston.

—¢Cuidl es el lugar de Tintoretto
en la Historia de la pintura?

SERGIO ENRIQUEZ

COMISARIO DE LA EXPOSICION TINTORETTO

Miguel

Falomir

“Pensaban que la exposici(m
Tintoretto era imposible”

—La mayor aportacién desde el
punto de vista técnico es el cambio
de las preparaciones claras a las oscu-
ras. Rubens toma esta téenica del ve-
neciano, por ejemplo; como pintor
narrativo-religioso es el mds extraor-
dinario de la Historia, junto con Giot-
to. Tintoretto tenfa una imaginacion
portentosa y podia volver a los mis-
mos temas aportando novedades.

—iPor qué es necesario revisitar
la obra de Tintoretto hoy?

—La pintura de Tintoretto es una
pintura que desde el punto de vista
tematico resulta distante para el es-
pectador contemporaneo, como la
mayoria de la época. Sin embargo,
la energfa, el dinamismo, la comple-
jidad, el tratamiento del cuerpo hu-
mano en movimiento como transmi-
sor de sensaciones, el cuerpo en
torsién que asume el protagonismo
narrativo, la brillantez de las com-

posiciones v la originalidad de éstas
captan la atencién del espectador. Sus
mitologias tienen una mirada iréni-
ca que deben mucho a su forma de
sery a su vinculacién con determi-
nados intelectuales venecianos de
la época: en Venus, Vulcano y Marte la
escena de adulterio se convierte casi
en escena de vodevil...

El Greco, el mejor discipulo

—iQué artistas han bebido mds de
Tintoretto?

—Sus admiradores fueron sus co-
legas: Delacroix, Rubens (se ve claro
en su retrato del Duque de Lerma).
Ha tenido influencia en Veldzquez:
Las Meninas es una especie de ultra
asunto del Lavatorio. Y aunque no
tuvo un heredero claro, el mejor dis-
cipulo de Tintoretto es El Grecoy es
en sus cuadros donde se pueden en-
contrar afinidades mayores.

—El problema de una
exposicién de Tintoret-
to son los grandes forma-
tos de sus obras funda-
mentales. {Ha sido dificil
conseguir las mejores?

-No hemos pedido
imposibles, no es factible
sacar un lienzo de la Scuo-
la di San Rocco. A Tinto-
retto le toco ser el gran re-

decorador de Venecia y
muchos son lienzos de 22

metros. A pesar de todo,

hemos conseguido cuadros
importantisimos de iglesias vene-
cianas: las dos grandes Cenas de la
Iglesia de Marcuola y de San Tro-
vaso. La primera fue ideada para
acompaiiar al Lavatorio (hoy en el
Prado) y se verdn juntas por prime-
ravez en 400 afios. Hemos conse-
guido todas las obras importantes
que estdn fuera de Venecia.

—iQué es lo que mds va a sor-
prender al visitante?

—Descubrirlo. Es un pintor que
sabe que existe y de pronto el es-
pectador se va a encontrar con él.
Va a descubrir a un pintor distinto:
un pintor con una personalidad ex-
traordinaria que puede gustar 0 no

pero que no deja indiferente, un pin-
tor con una imaginacién y una fuer-
za que contagia. Para muchos estu-
diosos de la época lo ideal era unir
el color de Tizianoy el disefio de Mi-
guel Angel y eso lo logra Tintoretto.

—Usted comisari6é también la ex-
posicién de Tiziano en 2003: ;cudl ha
sido més gratificante?

—Sin duda Tintoretto porque esta
es una exposicién que todo el mun-
do pensaba que no se podia hacer.
"Tiziano era mds sencilla (la mitad de
las obras eran del Prado). Con Tin-
toretto hay una especie de leyenda
de malditismo ya que desde hace
70 afios no se habfa logrado reunir un
conjunto asi. Si la exposicién sale
como confio, serd un reto importan-
te para el Museo ya que habremos lo-
grado lo que otros no han podido.

PAULA ACHIAGA
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Accion en la Sociedad BBVA
Programa Cultural

Arte Espanol del siglo XX en la Coleccion BBVA

En BBVA creemos que gran parte de nuestra labor consiste
en trabajar por nuestro futuro y sabemos que, muchas veces,
el futuro se encuentra en las obras de los artistas. Esta vez
queremos acercarlo un poco mas por medio del arte espanol
del siglo XX, a través de artistas como José Caballero, Pancho
Cossio o Benjamin Palencia. Desde la mirada de Esteban
Vicente o del grupo El Paso, hasta el punto de vista de
escultores como Oteiza, Chillida o Martin Chirino. Una
exposicion que cronoloégicamente te llevara desde la generacion
de la Segunda Repiiblica para finalizar en los anos ochenta
y segunda mitad de los noventa con la irrupcién de un conjunto
de artistas como Barceld, Victor Mira o Martin Begué.

-

PABLO PALAZUELO MANUEL HERNANDEZ MOMPO MANUEL SALINAS JOSE MANUEL BROTO ESTEBAN VICENTE VICTOR MIRA
Yantra Iii, 1984 Mercado en la plaza cuadrada, 1985 Sin titulo, 1982 Sin titulo, 1983 Sin titulo, 1981 Rio y Palpito, 1992

A “Arte Espaiol del siglo XX en la Coleccién BBVA”: Sala de exposiciones Santa Inés. Dofia Maria
JUNTR TE ANDALUCIA Coronel, 5. 41003 Sevilla. Horario: de martes a sabado, de 10,30 horas a 14 horas, y de 17 a 20 horas.
CONSEIERIA DE CULTURA Domingos, de 10,30 a 14 horas. Lunes, cerrado. Entrada gratuita. Informacion : 954-563146

Todos ellos estaran del 23 de enero al 25 de febrero de 2007, en Sala de exposiciones Santa Inés.
/ A\ adelante, disfruta del arte espaiiol del siglo XX.
anos
adelante.



Cristina Iglesias

“Me gusta que la pieza te llame, te lleve, te conduzca.
Acompaiiar al espectador en su recorrido, pasear con él, trazar el camino”

Dos exposiciones complementarias, en Elba Benitez y Pepe Cobo, la presentacion inminente de sus puertas para
laampliacion del Museo del Prado y una obra especifica para la colectiva que, comisariada por Gloria Moure, inaugu-
ra el 7 de febrero la nueva sala de exposiciones del Santander Central Hispano en Boadilla del Monte, nos traen

de nuevo a Cristina Iglesias a Madrid. Un buen momento para hablar con ella y hacer balance de su trayectoria.
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cho afios han transcurrido

desde la tiltima exposicién

individual de Cristina Igle-
sias (San Sebastidn, 1956) en Madrid,
en el Palacio de Veldzquez; los mis-
mos que habfan transcurrido enton-
ces desde la anterior, en la galeria
Marga Paz (“tuve la suerte de partici-
par en una historia que internacio-
nalmente tuvo bastante eco, sobre la
cual se construyeron unas relaciones,
especialmente con otros artistas, que
se han mantenido y han sido muy
significativas. Aquella fue un época
fantdstica, muy intensa, con mucho
debate”). El detalle, que a otro ar-
tista espariol de su generacion le su-
pondria el olvido general, entra den-
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tro del ritmo zz2zerior de una de nues-
tras artistas con un reconocimiento
exterior mds sélido. Una artista cuyo
perfil se parece al de quienes han
dado la batalla por la renovacién de
los lenguajes artisticos en las tltimas
décadas, con exposiciones en las ga-
lerfas internacionalmente més re-
nombradas, proyectos en los museos
e instituciones que marcan tenden-
cia, y presencia en las colectivas y los
momentos de verdadero debate so-
bre la escultura. Lo escucha tranqui-
la, como quien espera el comentario,
y matiza: “Que no me prodigo en ex-
posiciones en Espaiia es cierto, pero
no por eso me siento ajena a lo que
ocurre. Desde que volvide Londres,
vivo en Torrelodones, sé6lo con al-
guna interrupciéon de unos meses vi-
viendo en otro lugar. Viajo mucho,
y no he parado de trabajar, porque he
tenido la fortuna de tener proyec-
tos muy interesantes, que te abren
las puertas a otros, de manera que no
percibes discontinuidad alguna. Este
mundo es como una gran conversa-
cién: unas cosas te llevan a otras.
Hace tiempo que amigos como Elba
[Benitez] o Pepe [Cobo] me decian
que debia exponer en Madrid, por-
que habia transcurrido mucho tiem-
po desde mi dltima individual. En-
contramos un argumento, un
sentido, y empezamos a preparar las
exposiciones”. La coincidencia de
cuatro proyectos en el entorno ma-
drilefio —asegura— no es intencional,
sino fruto de cierta casualidad.

Un nuevo emplazamiento
“Légicamente, lo que une los
proyectos es la presencia de la es-
cultura, y con ella una serie de pre-
guntas que me acompanan desde
hace tiempo. Una de las cuestiones
que mds me atraen es la inclusién de
dos de los tres corredores suspendidos
que expuse hace unos meses en una
gran sala del Museo Ludwig de Co-
lonia, porque ahora tienen un em-
plazamiento totalmente distinto,
nuevo: el de mayor tamario, en el pa-
tio de la galeria Elba Benitez, sus-
pendido del vacio, mediante una es-

tructura de cableado; el menor en
una de las salas de la galeria Pepe
Cobo, un espacio doméstico, sin al-
tura excesiva, con lo que las per-
cepciones serdn distintas. Parami es
muy importante ver cémo funcio-
nan, en su nuevo emplazamiento,
dos piezas que parecian pensadas
para otro espacio, y separadas, de
manera que se convierten en el prin-
cipal enlace entre las dos galerias.
Como ocurria con las celosias, los co-
rredores suspendidos estan hechos con
pantallas planas, en las que se re-
presentan letras no arbitrarias, pa-

go de la conversacion, Cristina Igle-
sias diferencia entre las maquetas de
proyectos concretos, las arquitectu-
ras efimeras y la arquitectura fisica:
las primeras reflejan el sentido y de-
talles de una intervencion; las se-
gundas “las construyo persiguien-
dounaidea, unaimagen, con la tinica
intencién de que me ayuden a en-
contrar pautas, un angulo de vision,
resolver algo que me preocupa”; la
arquitectura fisica es el espacio sobre
el que debe trabajar. El interés por
reafirmar el valor de las palabras se
percibe cuando insiste en que su tra-

“ Desde el principio, hay un grado de intuicion e im-
provisacion claro. En mi obra siempre existen referen-
cias a la naturaleza, al paisaje, no a la figura humana”

labras que forman textos: con las
pantallas construyo la escultura, el
volumen, y con los textos establez-
co algo parecido a una narrativa in-
terna, articulada. Utilizo la inciden-
cia de la luz, que provoca sombras
que invaden el suelo, que ocupan el
lugar, como un modo de presentar la
reflexion sobre la escultura y su re-
laci6n con el espacio, que es una de
las mayores preocupaciones de mi
trabajo”. Las sombras de los textos
que componen las pantallas, inva-
den el sueloy parte de la fachada del
patio en un caso, mientras en el otro
reverberan por las paredes blancas
de una habitacién, amplificando el
efecto de la escala. Otro elemento de
unién entre las dos exposiciones es
la inclusién de dos videos, Guided
Tour Iy Guided Tour I1, el primero
realizado con la colaboracién de Ca-
terina Borelli y el segundo con Lour-
des Iglesias, donde se construye una
mirada al mundo a través de las obras
de la artista.

Las exposiciones, sin embargo, se
plantean complementarias. En la ga-
leria Elba Benitez, se retine una se-
leccién de las maquetas de los pro-
yectos realizados para espacios
construidos. El titulo de la muestra
es, alavez, descriptivo y poético: Fs-
cultura en un espacio construido. Alo lar-

bajo consiste en construir esculturas,
formas tridimensionales.

Las maquetas de Madrid

Entre las maquetas, encontramos
ladel Foyer del Centro de Conven-
ciones Internacional de Barcelona,
la Deep Fountain enla plaza Leopold
de Wael, de Amberes; el vestibulo
del edificio de American Express, de
Minneapolis; la Habitacién Vegetal
enun jardin privado, y la Puerta y ac-
ceso al edificio del Claustro de los Je-
rénimos, en la ampliacién del Mu-
seo del Prado. Junto a ellas, una serie
de fotografias no ilustrativas de las
maquetas: “Imédgenes que constru-
yo mds abstractas, que surgen alre-
dedor de la obra, para darle vueltas,
pensarla, pero que son fotografias, no
estan luego compuestas v serigrafia-
das, como las que muestro en la ga-
leria Pepe Cobo, una serie de dip-
ticos realizados sobre seda, con
mucha luz, colgadas como si se tra-
tase de tapices, suspendidas del te-
cho por su propio peso”. Otro con-
junto de serigrafias sobre seda lo
presenta en la colectiva Sobre la His-
toria, un proyecto de Gloria Moure
para la sala de exposiciones de la
Ciudad Financiera del Banco San-

(Pasa a la pdgina siguiente)
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‘ ‘ Moneo me pidié que pensase en unas puertas, indican-
dome las dimensiones de su altura y el espacio en el que se re-
cogen, pero dandome una generosa libertad en el proyecto”

tander Central Hispano, en Boadilla
del Monte.

Al cuidado de los dltimos detalles
de las exposiciones le acompaiia la
preparacion de las puertas de la am-
pliacién del Museo del Prado, un en-
cargo de cuya importancia es muy
consciente: “La relacién fue direc-
tay clara: Rafacl Moneo me pidié
que pensase en unas puertas, indi-
cindome las dimensiones de su al-
tura y el espacio en el que se reco-
gen, pero dindome una generosa
libertad en el proyecto. Le propu-
se unas puertas que son una escul-
tura, una pieza compleja, que es un
pasaje, un umbral, invade parte de la
fachada y forma diferentes espacios
cuando se abre cada hoja... El mo-
tivo es una gran invencion vegetal,
que provocard un didlogo con la pla-
taforma disefiada por Moneo, con un
jardin geométrico, de boj, que vue-
la sobre el Jardin Botdnico”. Como
le digo que al hablar de puertas y es-
culturas resulta dificil no referirse a
Ghiberti y al Renacimiento, o al Ba-
rroco y Borromini si de modificar es-
pacios se trata, no duda en aclarar:
“Mis puertas son escultdricas, es una
pieza que tiene funcién de puerta, y
esoes lo que la hace novedosa en mi
trabajo, porque mantiene mi len-
guaje, pero he creado un pasaje, una
puerta, una fachada que al abrirse
construye distintos lugares”.

A las puertas del Prado, le pido que
recordemos algunas claves de su tra-
bajo, y de la evolucién desde las for-
mas casi manuales de principios de
los afios 80 hasta las construcciones
plenas de referencias incluso anta-
gbnicas, no concretas, como de mur-
mullos, incorporando nuevos mate-
riales y elementos, algunos con
innegable tradicién escultdrica, como
laluz o el agua, pero otros més ajenos,
como los textos: “Desde el principio,
hay un grado de intuicién e impro-
visacion claro. Siempre existe refe-
rencia a la naturaleza, al paisaje, no
ala figura humana”. Un detalle que
le distanciaba del lenguaje de es-
cultores —animicamente muy pré-
ximos— que, en los afios 80, la toma-
ron como eje de sus preocupaciones:
Juan Mufioz, Thomas Schiitte, An-
tony Gormley, Stephen Balkenhol. ..

El caracter del material

Las primeras esculturas expues-
tas en Madrid eran pequeias
piezas en las que hacia dialogar dos
materiales de propiedades contra-
puestas, el hierro y un cemento al
que mezclaba color: “Utilizo los ma-
teriales que responden mejor a lo
que busco. Cuando realizaba esas
obras, era consciente de que una
viga es una viga, indica elevacién y
aporta estructura, mientras el ce-
mento es maleable y se acerca a la
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idea del paisaje, del color...”. Esas
formas manuales, cdlidas, que
transmitian la atraccién por la ma-
teriay el fragmento, toman dimen-
sién, escala, y el lenguaje escultéri-
co se refuerza con la presencia de
materiales como el cristal, que in-
troduce otro plano y permite jugar
con reflejos y transparencias, los ta-
pices que actiian de fondo de re-
ferencia, las imdgenes serigrafiadas,
el cobre, la madera, el bronce, los
textos, el alabastro blanco y su luz
tamizada, el agua, el aluminio fun-
dido, las resinas. ..

“Lia utilizacién del cristal, que
estd presente desde el principio en
mi trabajo, era una manera de in-
troducir color, de hacer que la luz
tifiese de color los corredores. Un
efecto que consegui también gracias
a las sombras... LLos materiales no
son azarosos, y cada introduccion
responde a una intencién. En la pin-
tura, la luz es siempre representa-
cién, y en la escultura, ademas de
lo representado por la imagen que
construyo, el material tiene luz real
y uno puede reflejarse en ella, lo que
afiade otra dimensién de volumen 'y
espacialidad que no tiene una su-
perficie plana”.

Ciristina Iglesias insiste en que la
escultura es su centro de interés:
“Mi preocupacion es espacial, tri-
dimensional, escultérica, y se per-

dero centrales en la escultura, y so-
bre las piezas en concreto”.

Al introducir materiales y ganar
escala, su lenguaje se hace mds in-
timo, autorreferencial. Lo acepta:
“Espero que siga siendo autorre-
ferencial, no lo temo. A veces, lo
que me da miedo es desmadejar
demasiado el ovillo. Creo que en es-
tos afos he ido haciendo y hablan-
do fragmentariamente, como es mi
estilo, aunque creo que con con-
sistencia. Me interesa que, con el
tiempo, piezas que en su momento
parecieron extrafias a mi discurso,
se integren, hasta el punto de que
la gente las perciba con la unidad
que antes tal vez no vefa. Sé que tra-
bajo desde fragmentos, pero confio
en que se perciba la unidad del dis-
curso, es mi manera de afrontar la
escultura: tomo una imagen vege-
tal, la realizo con mis manos, pero
de inmediato la multiplico hasta
convertirla en una naturaleza in-
ventada, que dependiendo del lu-
gar desde el que la mira el espec-
tador llega a percibirla como una
forma abstracta. Soy consciente de
que eso ocurre y trato de incorporar
a la obra incluso el tiempo de ese
acercamiento, porque uno de los
elementos que mds me preocupan
y con el que quiero trabajar es la
percepcién: como percibe la obra el
espectador, cémo la percibe uno

‘ ‘ El motivo de las Puertas del Prado es una gran invencion
vegetal que provocara un dialogo con la plataforma de Mo-
neo, con un jardin geométrico que vuela sobre el Botanico”

cibe en las fotografias que luego se-
rigrafio, que tienen en cuenta
elementos como la presencia del co-
bre o la incidencia de la luz a través
de un cristal, capaz de crear una for-
ma de color en el interior de la obra.
Mis dibujos son dibujos de escultor,
nunca son planos, parten de collages
de fotografias que realizo de arqui-
tecturas y lugares efimeros, que me
sirven sélo para construir esa ima-
gen. Ese material me permite pen-
sar: sobre las cuestiones que consi-

mismo, incluso los modos de alterar
ese acercamiento, mediante el
tiempo, la luz, la situacién y la po-
sicion de la obra, nuestra manera de
acercarnos, el recorrido que realiza-
mos. Me gusta que la pieza te llame,
te lleve, te conduzca, y que el es-
pectador establezca su relacién en
un acercamiento. Acompaiiar al es-
pectador en su recorrido, pasear con
él, trazar el camino para poder ver”.

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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Man Ray

La huella de Ia traicion

MAN RAY. LUCES Y SUENOS. - COMISARIA: Pilar Parcerisas.

FUNDACION GARLOS DE AMBERES. Claudio Coello, 99. MADRID. Hasta el 25 de febrero.

emasiado a menudo,
museos y centros de
exposiciones acuden a
un nombre sonoro para
atraer al puiblico, sin que importe de-
masiado si lo que se ofrece aporta
algo relevante al conocimiento oa la
interpretacion de la obra del artis-
ta. La exposiciéon que ahora presen-
ta la Fundacién Carlos de Ambe-
res, procedente de la Fundacién
Caixa Girona, que la patrocina, se ha
promocionado como una gran eXpo-
sicién de Man Ray, con 85 obras, en
su mayoria vintages. Se inflan los con-
tenidos de la muestra y se descon-
textualizan los logros de su prota-
gonista: se le proclama “inventor
de la fotografia creativa” despre-
ciando la experimentacién anterior,
de la que bebe. Sus rayogramas, por
ejemplo, son una derivacién de las
Schadografias de Christian Schad
(el gran retratista de la Nueva Obje-
tividad) y coinciden en el tiempo
con los fotogramas de Moholy-Nagy.
Estas pretensiones sin fundamento,
aunque funcionan como publicidad,
llevan al visitante a la decepcién.
Lo que se exhibe es, en realidad,
un conjunto de fotografias que a la
muerte de Juliet, mujer del artista,
fueron adquiridas por Goldberg y
D’Afflitto (nada se informa sobre és-
tos). Buena parte de ellas no son
obras artisticas sino fotografias inti-
mas de amigos o ensayos para tra-
bajos més acabados. Cuando el fo-
tégrafo fallecié en 1976, Juliet y su
hermano autorizaron tiradas de ne-
gativos que el artista habfa descarta-
do. Muchos de los 12.000 negati-
vos vy las 5.000 hojas de contacto que
habfa dejado Ray fueron a parar al
Pompidou, pero una porciéon més

NUSCH ELUARD, 1935. A LA DERECHA: ADY FIDELIN ANTE LA ESCULTURA ALBATROS DE GIACOMETTI, 1937

pequeiia llegé a manos de los co-
leccionistas que ahora las presentan.
Otro caso de voluntad artistica trai-
cionada: Man Ray dio a conocer un
ndmero bastante reducido de obras.
En otros casos el espectador agrade-

ce la traicién, que saca a la luz teso-
ros desconocidos; no aqui. Pero en-
contramos algunos documentos que
nos ayudan a situar al personaje y
al artista. En primer lugar, se hace
evidente el peso que en el grupo su-

—_—

Salamanca
del 5 de diciembre al
8 de febrero de 2007

Sala Caja Duero

Plaza San Boal
Tfno. 923 210 555
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Arte en el dinero. Dinero en el arte

Exposicion conmemorativa 125 aniversario Caja Duero
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rrealista tuvieron las relaciones amis-
tosas y amorosas. Si Ray es el fot6-
grafo oficial del surrealismo (cuando
hubo otros muy buenos como Bell-
mer, Ubac, Kertesz, Tabard o la pro-
pia Dora Maar) no es s6lo por mé-
ritos propios: su cercania a Eluard,
Ernst y Duchamp fue determinan-
te e hizo al grupo la obligada apor-
tacién de mujeres bellas y talento-
sas. En fotos y peliculas vemos la
faceta mds festiva de unos artistas a
los que les entusiasmaban las fotos:
las muchas que se hacian en la inti-
midad, sus retratos oficiales o como
ilustraciones para sus publicaciones.
Man Ray no sélo ilustré las revistas
del movimiento —se incluyen fotos
de arte africano— sino también otras
mis frivolas, de moda. La faceta mds
seria se trasluce en los experimentos
6pticos v el interés por el cine que
compartié con Duchamp (se pro-
yecta una muy desigual pero intere-
sante seleccién de su produccion
cinematografica), en los dos rayo-
gramas y las composiciones con ob-
jetos, que no son sus “cldsicas”.

ELENA VOZMEDIANO




ARTE

pesar de haberse

convertido tltima-

mente en uno de los
nombres de referencia en el
panorama mundial de la in-
fografia y la aplicacién refi-
nada de tecnologia de ani-
macién 3D, s6lo desde 2005
Eelco Brand ha encontrado
un hueco en el mercado es-
panol. Desde su participa-
cién con Studio La Citta de
Verona en ARCO, este tlti-
mo afio ha sido singularmen-
te productivo en nuestro pafs
con su presencia destacada
en Globos sonda del MUSAC
y en la controvertida y atre-
vida Bienal de Canarias. Ahora, en
Espacio Liquido, realiza su prime-
ra muestra individual en Espafia en
una galerfa comercial.

En los tres videos digitales exhi-
bidos desarrolla un discurso no na-
rrativo —visual y actistico— que gira al-
rededor de la nocién de movimiento.
En §B.movi la realidad virtual simu-
la un camino a través del bosque,
hasta llegar a un claro donde no pasa
nada y se sigue atravesando la arbo-
leda. Tampoco hay ninguna sorpre-
sa en el bucle del video del inalcan-
zable automévil que se aleja en la
carretera ni en Wovi, con unas hier-
bas observadas simultdineamente du-
rante tres estaciones —les caen gotas
de lluvia, copos de nieve o son ilu-
minadas por el radiante sol—. Nila ve-
locidad, el camino o la atmésfera
transforman nada de lo que se prevé.
Se niega por tanto la conviccién 16-
gica de que va a suceder algo, desa-
rrollando un cierto suspense que no
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Eelco Brand
Mas alla de los sentidos

GALERIA ESPACIO LiQUIDO. - Jovellanos, 3. GIJON.

Hasta el 27 de febrero. DE 2.500 A 8.500 E.

Eelco Brand (Rotterdam, 1969) es uno de los jévenes valores del arte
holandés. Vinculado desde 1997 a la importante Torch Gallery, con
la que ha expuesto en las ferias Art Miami, Art Basel y Armony Show
en Nueva York, su obra se apoya en el sofisticado empleo de las
ultimas tecnologias de la imagen estatica o en movimiento.

llega a tener desenlace. De estos vi-
deos se ha dicho acertadamente que
funcionan como “pinturas en movi-
miento”, porque operan como una
sucesion temporal de imagenes es-
taticas, de una bellisima factura. Y
lo hace con una calidad técnica que
simula la realidad virtual de algu-
nos juegos de alta tecnologia, don-

de siempre hay accién y cambio.
Percibir no es solo ver o recibir
determinadas percepciones senso-
riales. Es tomar algo como verda-
dero (warhrnehmen en alemin), lo
que supone una superacién de lo
meramente sensitivo. Y a esa per-
cepcién apela la obra infografica de
Brand. Sus paisajes tranquilos, que

VIADUCT, 2006.
IMPRESION DIGITAL,
100 X 100 CMS.

recuperan la tradicién picté-
rica del matiz y la pincelada,
son deliberados retos a la in-
teligencia, mezclando reali-
dad y fantasia, naturaleza y
artificio, memoria y expe-
riencia directa. Como en los
videos, no hay narracién. Hay
un bello escenario visual
construido pixel a pixel que
s6lo existe en los cuadros. El
arte supera al tiempo, tanto li-
neal como acumulativo, un
tema moderno que desde
Baudelaire a Proust ha ob-
sesionado a la creacién contempora-
nea. LLos espacios de Brand reem-
plazan alos vitales, les suplantan con
descaro despojados del tiempo para
volver al origen. Porque sus bosques
o quebradas aparentemente realis-
tas, donde hay una presencia indi-
recta de la huella del hombre, no son
lugares concretos. Son otra realidad,
mental, distorsionada o imaginada,
pero increible. En esa incredulidad
juguetona se genera una obra con-
vincente, hipnética y tremenda-
mente atractiva. Y digo juguetona
porque en estas apacibles escenas de
nitidez surrealista hay un aspecto ld-
dico de interaccién con el observa-
dor, que de alguna manera parece
haberse colocado delante del mo-
nitor de un juego computerizado de
ultima generacién para encontrar a
Wally, identificar diferencias o rea-
lizar un test de légica.

ANA FERNANDEZ

Presenta la

ANGELES PENCHE

Galeria de Arte

Vela Zanetti

Monte Esquinzo, 11 28010 Madrid Enerc-Febrero 2007
Tel. 913 085 &57 - Fax 913 0B2 144

ongelespanche@elafonice, net
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TCH (DE LA SERIE WE, THE PEOPLE), 2006

ster Partegas, el mundo como ficcion

GRASAS SATURADAS - GALERIA NOGUERAS BLANCHARD. Xucld, 7. BARCELONA. Hasta el 8 de marzo. De 6.400 a 20.000 E.

ainstalacion Grasas saturadas
consiste en una serie de fo-
tografias, tipo documental y
en blanco y negro, protagonizadas
por unos personajes con bolsas de
compray logotipos. Las imdgenes es-
tan manipuladas de manera que el
rostro de las figuras estd emborro-
nado —como tachado— por el efecto
de un spray o un garabato. A estas
figuras se superponen, a modo de co-
llage, frases y palabras extraidas de la
prensa. Las fotografias, tituladas sig-
nificativamente We, #e people—en alu-
si6n a que todos estamos impli-
cados—, poseen otro elemento
complementario: unas cadenas de vi-
nilo gigantescas cuelgan de la pa-
red que recorre la galerfa, de las cua-
les penden unas letras: Barbarie.
Ester Partegas (ILa Garriga, Bar-
celona, 1972) vive en la actualidad
en Nueva York y su obra ha conse-
guido una notable proyeccién inter-
nacional. De hecho, el trabajo que
ahora presenta en Barcelona es una
version de Barbarians, que dio a co-
noceren EE.UU. A'lo largo de su
trayectoria, una de sus lineas de tra-
bajo ha sido la reflexién sobre el con-
sumo. Su obra ha denunciado los
efectos disolventes y perversos del
consumismo, la pérdida de identi-
dad o la deshumanizacién que con-
lleva, aunque ahora, segtin la misma
autora ha explicado, busca mds bien
un espacio de reflexion.
Conceptualmente Grasas satura-
das estd vinculada a otra serie ante-
rior titulada Shopping heads, que ini-
ci6 en 1998 y que ha ido trabajando

con el paso del tiempo. En esta tl-
tima, Ester Partegas dibujaba con
una simple linea la figura descarna-
da de unos transetntes cuya cabe-

za se habfa sustituido —en un juego
de contrastes— por una rutilante bol-
sa de color, una bolsa comercial con
logotipos o marcas de bienes de con-
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sumo. En uno y otro caso, tanto en
Shopping heads como en la serie que
nos ocupa, We, the people, se trata de
una decapitacion. A estas figuras se
les ha robado la identidad.

“Decapitacién”. Este es el as-
pecto que me interesa. No quiero
contemplar la obra de Partegas sim-
plemente como una reflexion sobre
el consumo, esto es, como la artista,
legitimamente, ha presentado y con-
textualizado su trabajo segin las lec-
turas al uso sobre su obra. Tampoco
me pregunto sobre los limites de este
discurso, porque miés que reflexion
sobre el consumismo, la suya seria
una respuesta emotiva ante el esta-
do de cosas que nos rodea. Prefiero
abstracrme de esta retdrica y abordar
su obra desde otro punto de vista,
precisamente desde lo no dichooen
sus aspectos implicitos. En este sen-
tido, veo la presente instalacién como
una fibula. Una fabula para adultos
en que la artista asesina a los perso-
najes de su relato. Inventa un uni-
verso, lo puebla de figuras y los mata,
ya sea asfixidndolos con bolsas como
Shopping heads, o trasformando su ros-
tro en una mancha informal. El ros-
tro individual convertido en un de-
rrame o un garabato: ésta es la
crueldad con la que la artista castiga
a sus criaturas en su micromundo
de ficcidn. Y atin asi —yo me imagi-
No— estos personajes, como autéma-
tas, siguen moviéndose y consu-
miendo. .. Esta es la “barbarie” a la
que estdn condenados.

JAUME VIDAL OLIVERAS
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Miquel Barcelo

Memoria del mar y piel tatuada

Miquel Barcel6 lleva mias de cuatro afios inmerso en este gran proyecto, su obra mas personal y sin duda la més

grande: la Capilla del Santisimo de la Catedral de Palma de Mallorca que por fin sale a la luz manana. El artista

mallorquin, autor de una superficie cerimica de unos 300 m?, presenta ademads cinco vitrales y el mobiliario littrgico.

omo una gran ola de barro

rompiendo vigorosa bajo el

cielo nervado de la capilla
gética medieval. Como una marea
arenosa que arrastrara consigo la bu-
lliciosa memoria del mar. Como una
piel tatuada por los frutos de la tie-
rra. "Terrenal, literalmente excesiva
como lo es la veracidad de la vida.
Pero también con una espiritualidad
esencial y austera.

Como un singular mapa personal
donde se confunden los ecos de Al-
tamiray el rio Niger. Rescatando en
una imagen inmensa y simultdnea
todas sus iconografias personales,
esas que, llevadas a este excepcio-
nal entorno, descubren también su
sentido mds universal y, acaso, la
persistente sencillez de las mismas
viejas ideas. Con la conciencia del
propio destino y la certeza de un dié-
logo intimo con la fe cristiana y con
esas otras intervenciones que im-
pregnaron la Seo del aliento de
aquella contemporaneidad que ya
es historia: las de Antoni Gaudi'y Jo-
sep Maria Jujol.

Llevando la expresividad de un
lenguaje y una técnica a limites in-
éditos. Arrancando a la materia nue-
vos registros simbdli-
cos. Agrietandola y
golpedndola, cociéndo-
la hasta obtener de la
arcilla las texturas rugosas de la tie-
rra. Dibujando con las manos hasta
perder las huellas de los dedos. Ver-
tiéndose practicamente a si mismo
en ese lienzo colosal que revela “la
transmutacién del fango en panes
y peces”.

BARCELO HA TRABAJANDO EN LA CAPILLA DURANTE 4 ANOS

Pensando desde la humanidad,
desde la sensacién y el tacto, mo-
delando desde la veneracién de la
materia 'y haciendo del propio cuer-
po el dnico instrumento posible. Asi
ha materializado Miquel Barcel6
(Felanitx, Mallorca, 1957) su mila-
gro cerdmico de los panes y los pe-
ces en la Catedral de Palma.

A falta tan s6lo de descubrir los
vitrales y el mobiliario también di-
sefiados por él, visto en su conjun-
to, el lienzo cerdmico de Miquel

Barcel6 es el mejor compendio ico-
nogréfico, la mejor escultura, pin-
tura y obra cerdmica que haya rea-
lizado hasta ahora. Seguramente su
creacién mds personal y mds sin-
cera. Es como si todo cuanto hu-
biera hecho condujera hasta este

impresionante delta que es ahora la
Capilla del Santisimo de la Catedral
de Palma. Toda la visceralidad y los
rasgos mds sutiles del gran artista de
las bibliotecas, los paisajes y los ma-
res casi tangibles o el eco profun-
do de las raices mediterraneas estan
ahi. Todo Barcel6 estd en este pafio
aridoy hermoso en el que el cuerpo
de Ciristo tiene el mismo color y
consistencia que esa tierra agrieta-
da que gime agonizante la herida de
su sequedad.

El dinamismo vertiginoso de las
sopas y los torbellinos, el despoja-
miento esencial de las tierras afri-
canas barridas por el viento, las
transparencias luminosas de las
charcas perdidas en la inmensidad
del vacio, la vivacidad de las cria-
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M La Capilla es como un singular mapa personal donde se confunden los
ecos de Altamira y el rio Niger. Todo Barceld esta en este paiio arido y hermoso

turas submarinas y la madurez ex-
cesiva de los frutos quemados por
el sol. La riqueza cromdtica de sus
amarillos, grises, ocres o azules. Las
calaveras, las piedras y las lenguas
de tierra fangosa deslizindose mds
alld del limite del rectangulo. Los
calamares, las vasijas, las bocas
abiertas de los peces... todo ese re-
pertorio ganado a la partida de la
vida es el que recorre los pliegues
quebrados de este su dltimo exor-
cismo matérico.

Quiso poner Miquel Barcel6 la
Catedral de Palma “bajo el mar”,
hacer descender la mirada del fiel y
llevarla la idea de la alimentacion,
no ya metaférica sino literalmente
ante sus ojos. Desvelar ante él un
mundo primigenio donde fuera po-
sible palpar el pulso de la vida. Con-
frontarle con la materia en putre-
faccion, inquietarle con esas bocas
ansiosas de los peces que parecen
culebras. Llevarle, en suma, a los
confines de la vida y la muerte. En-
frentarle al fracaso de su humani-
dad.

Y es sin duda esa idea de la ex-
plicita consuncién de la materia que
alcanza a todo el gran lienzo cera-
mico, el gran acierto de
Barcel6, lo que hace
que el milagro de los
panes y los peces ad-
quiera en él una nueva dimensién
ética, al convertirlo en la imagen
anal6gica de un nuevo credo, aquel
en el que el hombre y la tierra for-
man una tnica criatura.

PILAR RIBAL
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ESTE ESTUDIO DE BACON PARTE DE LOS 12 MILLONES DE EUROS

ARTE/SUBASTAS

La obsesion
de Bacon

as licitaciones de artistas

I impresionistas y modernos
que celebran Sotheby’s y
Christie’s en Londres y Nueva York
entre el 5y el 9 de febrero se espe-
ra que clarifiquen un mercado que
crece sin limites en los dltimos tres
afios. Bacon con Estudio para Re-
trato 11 (1956), que se ofrece en
Christie’s de Londres el 8 de febre-
ro, parece dispuesto a entronizar su
nuevo récord acerciandose a los 17
millones de euros, con esta pintura
estimada en 12 millones ¢ inspira-
da en el enigmatico retrato del Papa
Inocencio X de Veldzquez que se

convirtié en permanente obsesion
para el creador irlandés que moriria
en Madrid en 1992. Este cuadro,
que no se exhibe publicamente des-
de 1963, es uno de los dos realizados
el otofio de 1956 de esta serie y para
Pilar Ordovis, experta en arte con-
tempordnco de la firma subastadora,
“es la obra méds importante jamds
vendida publicamente de Bacon”.
El15 de febrero Sotheby’s con-
voca a los coleccionistas en Londres
porque surrealistas, impresionistas y
expresionistas estin presentes en
una venta con obras de Soutine,
Gauguin, Musil, Pisarro, Magritte,

Degas v Renoir que podrian sumar
en sus remates més de 150 millones
de euros, encabezando las estima-
ciones Las dos hermanas de Renoir va-
lorado entre 9.500.000 y 12.500.000
curos y en el que se demuestra su
maestria a la hora de incorporar a
sus protagonistas feme-
ninas el delicado croma-
tismo nacarado de sus
carnaciones.

Hay interesante pre-

i
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tadas subastas con Boxeo
I del Equipo Crénica (de e
75.000 a 100.000 euros), |
Alto relieve blanco de
Tépies (de 150.000 a
200.000) y Lacmariaquer de Chilli-
da (de 420.000 a 520.000) en So-
theby’s; v Crucifixion negra roja de
Saura (de 225.000 a 375.000), Com-
posicion de Tépies (de 275.000 a
325.000) y Gedrgica de Barcel6 (de
300.000 a 400.000) en Christie’s.

El expresionismo alemdn y aus-
triaco tiene en Egon Schiele a uno
de los artistas que se ha revalorizado
mds en la tltima década. E16 de fe-
brero Christie’s saca a la palestra Pro-
zession (1911), un cuadro valorado
inicialmente entre 8 y 11 millones
de euros en el que el fenémeno re-
ligioso se aproxima al misterio, ade-
mds de una pintura que retrata a la
hermana del artista, Gertie, como La
softadora, mientras Muger rubia en cu-
clillas con el brazo izquierdo alarga-
do, guache y ldpiz sobre papel que
oferta Sotheby’s el 5 de febrero en
Londres podria entregarse por una
cifra que oscile entre 3.500.000 y 5
millones de euros.

1

1 Enla subasta de Fernando Duran
E del 31 de enero destaca un ma-
i nuscrito de Ramén Gomez de la
1 Serna de 1952, tasado en 2.000
! euros y titulado
: Retrato perdidoen el
que se cuentan las
peripecias sufridas
: por un retrato que
SS-S51 el mexicano Rivera
=& =i e hizo en 1915. Entre
los libros hay que
citar un par de edi-
ciones del Quijote,
' ilustradas por Ja-
E vier Clavo y Rafael Canogar, va-
! loradas en 6.200 y 3.000 euros,
E respectivamente, ademas de
! trece carteles de las eleccio-
i nes de febrero de 1936 precia-
E dos en 9.000 euros.

-

LLa madrilefia Goya celebra su
préxima licitacién el 30 de enero con
un lote estelar: una pintura holan-
desa del siglo XVII firmada por
Joannes Buns titulada Resrato de
dama con vestido de seda gris. Este 6leo
sobre lienzo (118 x 94 ¢cm.) tiene una
estimacién de 36.000 a 40.000 euros.
Sin embargo, la oportunidad pue-
de ser Dos frutales, una tela de 64 x 80
cm. original de Evaristo Guerra que
s6lo cuesta 1.500 euros, al tiempo
que un notable Paisajevasco, de Au-
relio Arteta, de 89 x 135 cm. de di-
mensiones, maneja una razonable
estimacién de 18.000 a 24.000 euros.

CARLOS GARCIA-OSUNA

Hasta el 11 de Marzo de 2007
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curiosidad.y.desde mi preocupacion politica y social”

oberto Cerdd, uno de los

nuevos hombres de teatro

del cada vez mds renovado
panorama escénico madrilefio, es el
nuevo director de un festival cada
vez mds necesario ante la disolucién
de las fronteras del teatro con res-
pecto a otras disciplinas. Escena
Contemporinea cuenta con el apo-
yo de la Comunidad de Madrid, las
salas alternativas y diferentes foros e
instituciones culturales nacionales
e internacionales. Contando con par-
te del equipo de las ediciones pasa-
das, Cerd4, con un criterio amplio y
riguroso, se enfrenta a la programa-
cién reconciliando las nuevas ten-
dencias escénicas con un mayor
compromiso por la dramaturgia con-
tempordneay su realidad social y po-
litica.

—Qué supone para la VII edicién
del festival Escena Contempordnea
la nueva direccién?

—En principio he intentado man-
tener la estructura del festival como
un lugar de encuentro entre teatro,
musica, performance y danza, pero si

e T

Un mayor peso del teatro es el principal sello que ha

puesto Roberto Cerda en su debut al frente de Es-

cena Contemporanea, que empieza el 29 de enero
en Madrid. Desde ese dia y hasta el 25 de febrero, al

teatro se uniran la danza, el performance y la mu-

sica para hacer un viaje por la creacién a la tiltima

en la capital y cinco localidades mas de la region.

que he concedido un mayor peso es-
pecifico ala presencia de lo teatral en
el sentido mas amplio del término.
Es decir, para mi la performance, por
ejemplo, tenia que ser algo mds que
una mera propuesta formal. Hace ya
tiempo que el contenido y la forma
crean una mezcla indisoluble.

Alto nivel poético

—iCudles son estas nuevas direc-
trices determinadas por su presencia
como hombre de texto?

—Dos son los criterios que me han
movido a la hora de dirigir y progra-
mar Escena Contempordnea. Uno

de ellos parte de la curiosidad, no
s6lo como espectador de teatro, sino
como director. En este sentido, mi
horizonte de expectativa se ha vis-
to ampliado. A veces he tenido muy
claro qué especticulos debian es-
tar, otras, sin embargo, han sido los
mismos espectdculos, novedosos e
inesperados, los que me han elegido
a mi, enriqueciéndome con esta ex-
periencia. El otro criterio ha venido
determinado por mi preocupacién
politica y social como espectador,
pero siempre acompaiiada de un alto
nivel poético. Asimismo he queri-
do potenciar las salas de pequefio for-

mato y que las companias puedan es-
tar un minimo de tres dias dentro
de la programacion del festival.

—i Vamasalld el festival de la bus-
queda de nuevos lenguajes?.

—L.os nuevos lenguajes y su in-
vestigacion, sus limites y fronteras,
han de ser desarrollados en lugares
para la creacidn, pero creo que cuan-
do hablamos de un festival para el
publico, hemos de tener en cuanta al
espectador. Estos asisten al teatro
para ver una historia que les emo-
cione, ya sea a partir del placer del in-
telecto, de la emocion estética o de
las mismas visceras. Si s6lo vamos a
labisqueda del desarrollo formal de
ciertas ideas o temas corremos el ries-
go de quedarnos a medias y no con-
tar con la presencia del receptor. Y
esto no quiere decir que en el festi-
val no haya propuestas de un ma-
yor peso performativo. Las hay y
contamos con experiencias maravi-
llosas. Ahora bien, creo que todas
ellas van més alld de la mera expe-
rimentacién formal.

-Y aqui aparece la eterna cuestién
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de qué es lo que consideramos in-
novador en la contemporaneidad...

—Lo contempordneo es un térmi-
no de doble filo. A veces lo cldsico
y lo innovador no son mas que dos
puntos de vista de un mismo hecho.
A todo esto hay que sumar la incor-
poracién de nuevas tecnologias, la di-
versidad de la creacién vy, por otro
lado, la recuperacion de cierto clasi-
cismo. En cualquier caso, cuando
uno se sube al escenario o trabaja
para el escenario nos encontramos
ante un gran acto de libertad, mas
alld de la clasificacion que hagamos
del resultado. No pretendo juzgar
otras opciones, pero para mi la his-
toria ha de ser el soporte de toda la
creacién sin que esto signifique sim-
plificacion o linealidad. Ahora bien,
creo que antes de romper con cier-
ta actitud cldsica primero hemos de
conocerla.

Calidad y variedad

—Todo vale en la creacién con-
tempordnea?

—Ante el todo vale a mi me gus-
ta poner el ejemplo del movimien-
to punk en la mdsica. Al principio
todo valia como acto de libertad mu-
sical pero luego el tiempo se encarg
de hacer una gran criba donde de los
200 permanecieron diez. Creo que
pasard lo mismo
con la creacién con-
temporanea. Y al
enmarcar la crea-
cién contempora-
nea en un festival
obviamente hay
que elegir o delimi-
tar. Y aqui entra el
criterio de lo artisti-
co, que es sin duda
algo subjetivo, v
que, en mi caso, ha
sido que el publico afin al festival
continde asistiendo pero que, al mis-
mo tiempo, el piblico que antes no
se acercaba si lo haga ahora. Ampliar
la diana sobre la que disparamos sin
que esto repercuta ni en la calidad ni
en la variedad que toda escena con-

“ Me gustaria que
en la préxima edicion
lo ludico tuviera una
mayor presencia y
contar con creadores
que se encuentren en
lugares conflictives”

tempordnea ha de contemplar.

—¢Cual es la presencia de la au-
torfa contempordnea en el festival?

—Contamos con la presencia de la
compaiiia colombiana Mapa Teatro
con el texto de Sarah Kane 4.48 Psi-
cosis; [taca Teatro con F, ragmentos de
Cuaderno de Nueva York de Pepe Hie-
rro; Angélica Lidell y Atra Bilis Te-
atro con K/ afio de Ricardo; Luis Gar-
cia-Araus y Javier G. Yagiie con
Rebeldias posibles con la compaiiia
Cuarta Pared; e (In)Constantes Te-
atro con La Tierra, de José Ramon
Fernindez. Ademds, en la seccion
Ciclo Perfil, cuyo objetivo es dara co-
nocer mds a fondo los rasgos pecu-
liares que caracterizan la obra de un
creador, hemos invitado al prestigio-
so coreGgrafo alemdn Hans-Werner
Klohe que explora nuevas relaciones
entre el espacio, la mdsica y la voz.
Su mezcla de clasicismo y contem-
poraneidad es estupenda.

-El Ciclo Autor del festival ha
dado a conocer al piiblico madrile-
no grandes dramaturgos del pano-
rama internacional como Koltés,
Azama, Churchill, etc. {Por qué aho-
ra una autora como Jelinek?

—Antes que nada he de decir que
el Ciclo Autor cumple con esta edi-
cién diez afios y la eleccién corre a
cargo de Vicente Ledn con absolu-
ta libertad, asi
como el Ciclo M-
sica es dirigido por
Lloren¢ Barber.
En el caso de Jeli-
nek nos encontra-
mos con una escri-
tora  conocida
internacionalmen-
te por su narrativa
pero
mente desconoci-

absoluta-

da por su labor
como escritora dramdtica en nues-
tro pais. Lo mayor novedad de este
ciclo, ademads de las actividades pa-
ralelas que viene desarrollando en
torno al escritor invitado, es la pre-
sencia del Teatro Nacional de Aus-
tria con la obra La muerte y la donce-

EL PROXIMO LUNES abriré el festival la compaiifa checa Farm
in the Cave con el especticulo Waiting Room en la sala Cuarta Pared.
Las acciones fisicas inusuales, asi como las canciones provenien-
tes de culturas diferentes, desafiardn a los participantes a expresar
sus propias respuestas. Esto es, captar las emociones individuales
y hacer hincapié en la inmediatez y en el impacto de las expresio-
nes humanas. Del 1 al 4 de Febrero continuaremos con el teatro-
danza en la Cuarta Pared y el nuevo especticulo Truenos & Mis-
terios de la compaiifa Matarile "Teatro dirigida por Ana Vallés. Una
sugerente apuesta que comunica directamente con el espectador
por medio del movimiento, la palabra, la ironfa, la musica y la
complicidad. Esos mismos dias, del 2 al 4, podremos ver a la com-
paiifa griega Quasi Stellar con el espectdculo de danza SuperlLux.
Un concepto arquetipico: el amor —eros—, la luz suprema que emi-
te vy la relacién entre dos sexos bajo el microscopio. Superlux: una
historia de dormitorio. [La compaiifa El canto de la cabra nos ofre-
cerd en su misma sala el especticulo /3 aiios sin aceitunas. Dentro del
Ciclo Experiencias, en esta edicién contaremos con la presencia
de creadores lusos de vanguardia. En la sala Pradillo se presentard
los dias 30y 31 de enero la performance del portugués Nelson Gue-
rreiro Guerrero Notebook: Holiday Out.

Ha IV - Jackie. Su compaiiia teatral
cuenta con miembros estables que
han ido creando un estilo y una for-
ma de actuar muy carateristica.

Respeto a los creadores

—iQué destaca de entre toda la
programacion del festival?

—Me pone en un apuro porque
realmente todos los especticulos y
experiencias han sido selecciona-
dos con mucho amor y respeto por
sus creadores. En este momento para
mi es imposible decir con qué me
quedo. Abrimos con los checos de
Farm in the Cave y su especticulo
Waiting Room, cerramos con el ale-
mén Werner Klohe, pero todo lo que
se encuentra en ese intervalo estd a
la altura artistica de lo mencionado.

—:iHa pensado ya en la préxima
edicién de Escena y en los conteni-
dos que llevara?

—Ahora mismo lo que siento es
que me gustaria que en la préxima
edicién lo lddico tuviera una mayor

presencia, aunque todavia no sé muy
bien qué es lo lidico y qué signifi-
caciones escénicas pueda tener. Al
mismo tiempo, tengo la intencién de
buscar creadores que se encuentren
en lugares del mundo donde haya
conflictos armados...

—... pues desgraciadamente no
creo que le falte dénde buscar.

—Si, otra cosa es que allf haya lu-
gar para la creacién. También me
gustarfa invitar a una serie de com-
paiiias para que trabajaran en torno a
temas que quiero proponer. Ser lo
mis ecléctico posible y que este fes-
tival pudiera significar una peque-
fia tierra de encuentro donde no haya
absolutos. Esta ausencia de absolu-
tos es lo que me ha movido, en de-
finitiva, a trabajar y encontrarme con
otras personas. Reconocerte en los
otros aunque esto signifique saber
un poco menos de uno mismo y un
poco mis del otro.

JOSE MANUEL MORA
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TEATRO

Fuegos
artificiales

- MOBIL
Autor: Sergi Belbel.
Director: Lluis Pasqual.
Intérpretes: Maife Gil, Rosa Novell,
Marta Marco, Carles Francino.
Donde: $ala Fabia Puigserver, BARGELONA.
Guando: Hasta el 18 de febrero,

E n Mobi/ hay un protagonista: una
pared de fondo formada por una
pantalla de luces /ed, en la que se pro-
yectan las imdgenes videogrificas que
muestran los espacios escénicos o las
que aparecen en las pantallas de los mo-
viles. En torno a este centro especta-
cular se desarrolla una accién entre cua-
tro personajes: una mujer y su hija, otra
y su hijo. Son dos mujeres maduras que
van a viajar, la primera para resarcirse de
un desengafio amoroso, la segunda,
como mujer de negocios. Pero un aten-
tado terrorista en el aeropuerto —cuyo
detonante ha sido también un mévil—
provocard una singular situacion entre
los protagonistas. El didlogo es fluido,
pero nada hay que pueda conmover o
interesar. El acento estd en un exage-
rado dinamismo de movimientos.

Los actores se mueven con un fre-
nesi que impide toda consistencia. A ex-
cepcién de Maife Gil que, sin desen-
tonar en ese desmadrado conjunto, sabe
mantener su entidad. Carles Francino
aunque no escapa al frenesi acelerado
del especticulo, consigue una interpre-
tacién digna. Rosa Novell mantiene la
correccién pero no se aparta de la mo-
vida frialdad del especticulo mientras
que el movimiento continuo de Marta
Marco es tan exagerado que resulta ab-
solutamente ridiculo.

El texto de Sergi Belbel es oportuno
en cuanto a la utilizacién del terroris-
mo como tema de fondo y al protago-
nismo del mévil pero carece de enver-
gadura. A partir de él, Lluis Pasqual
ha creado fuegos de artificio tan movi-
dos y veloces que aunque brillan, no
dan la menor consistencia a este es-
pectéiculo. iEs éste el teatro de nues-
tro tiempo? M.J.R

Liega al teatro catalan

UNA ESCENA DE LA
OBRA DE ESPRIU

Primera historia d’Esther

Espriu llega al TNG

La obra revisa el mito biblico

alvador Espriu es
el gran poeta cata-
ldn, el que vaalos
origenes y hace de Ca-
talufia un simbolo que
preside toda su poesia.
Apenas incidié en el tea-
tro, género donde em-
pezo en 1939 con una
Antigona que se publicé
en los afios cincuenta, en una edicién que incluia
su traduccién de la Fedra de Lloreng Villalonga pero
en cuya portada sélo aparecia el nombre de Espriu.
El hecho no gusté a Villalonga quien, cuando a
principios de los afios 60 publicé su obra comple-
ta, incluy6 su Fedra, pero con traduccién propia. De
ahi que al pedir Nuria Espert a Espriu una Fedra
para ella, le solicitd, como recoge el prélogo de la
obra, “una altra Fedra, si us plau”, que la actriz es-
trend con escenografia de Fabia Puigserver, en 1978.
Pero el conocimiento teatral de Espriu se debe
sobre todo a Ricard Salvat. El director, con la com-
paiifa de Adria Gual, estrend Primera historia d’Es-
ther; en 1962y tres aios después, Ronda de mort a Si-
nera, una dramaturgia de Salvat con la poesia de
Espriu. Esta obra volvié a los escenarios hace cuatro
afios, a peticién de Manuel Montanyés, de nuevo al
"Teatre Lliure con una gran puesta en escena.
Aunque el verdadero debut teatral de Espriu par-
ti6 de una iniciativa amateur, dirigida y protagoni-
zada por Jordi Sarsanedas, para la Associacié Dra-
matica de Barcelona, que represent6 Primera historia
&’Esther en el Palau de la Musica de Barcelona de
hace exactamente medio siglo. Su singularidad
como puesta en escena fue tal, que todo el mundo
se sorprendié de su éxito. Como ocurri6 con la nue-

Salvador Espriu debuta en el Teatre
Nacional de Catalunya con Prime-
ra historia d’Esther, una revisitacion
del tema biblico que ya dirigié, en
1962, Ricard Salvat. LLa nueva ver-

si6n lleva la firma de Oriol Broggi.

vaversion de la obra que
Salvat hizo, en 1968, otra
vez en el Romea, un éxi-
to que llevo a Jacques
Lang a requerir el mon-
taje para clausurar el
Festival de Nancy.

Desde entonces han
pasado casi 40 afios, pero
Espriu sigue siendo un
gran autor cataldn poco conocido en sus escena-
rios. En julio de 2005, Pere Planella, Jordi Mesa-
lles y Salvat, visitaron a Sergi Belbel para ofrecerle
su colaboracién en el TNC. Salvat —que adn no ha
dirigido en ese teatro ni en el CDG de la Genera-
litat pero si en sus homdélogos de Budapest y Gali-
cia, respectivamente— le propuso representar Pri-
mera historia d'Esther en el teatro catalan.

Belbel recogi6 la sugerencia, pero decidié dar
la direccién del especticulo a Oriol Broggi, un ex-
celente director joven que cuenta con puestas en es-
cena de gran dignidad, sobriedad y creatividad y que
ha tratado con éxito el mito en el teatro, como su-
cede en esta obra de Espriu.

Primera historia &’ Esther presenta el mito de una
Sinera sofiada, de una Catalufia amada que Espriu
no pudo plasmar con realismo, puesto que su rea-
lidad, en aquellos afios, s6lo se erigia en la profun-
didad ancestral del mito. Broggi se enfrenta hoy con
el mundo de sus abuelos. Es un reto. Las puestas en
escenas de Salvat —también la primerisima de Jor-
di Sarsanedas— se hicieron siempre en grandes es-
cenarios. Oriol Broggi, por el contrario, estrena en la
Sala Petita del TNC. Acaso esta ocasion sea la de
la normalizacién del gran autor y poeta catalin que
fue Salvador Espriu. MARIA JOSE RAGUE.
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ESTRENOS

Ibsen, solo contra todos

Gerardo Vera lleva al siglo XXI Un enemigo del pueblo

erardo Vega y el Tea-

tro Valle-Inclén si-

guen con su em-
pefio de revisitar los
clasicos teatrales de los
dos tdltimos siglos. A
los estrenos de Divi-
nas palabrasy Asi es
(si asi os parece, le si-
gue ahora el de Un
enemigo del pueblo,
que estard en cartel
en la sala del Centro
Dramdtico Nacional
hasta el 25 de marzo.El
montaje —con interpretacion
de un reparto de mas de una
treintena de actores, encabeza-
do por Francesc Orellay Eli-
sabet Gelabert— cuenta con di-
reccién del propio Vera segin
una adaptacién de Juan Ma-
yorga.

Ambos han optado por con-
vertir el texto decimondnico de
Ibsen en uno del siglo XXI,
aunque el montaje mantiene la
trama original que presenta las
consecuencias que tendrd para
un doctor su denuncia de que
las aguas del balneario del que
vive el pueblo estin contami-
nadas. .o que si han buscado
Mayorgay Vera, en cambio, ha
sido “refrescar el lenguaje, dar
mayor peso a los personajes fe-

FRANCESC ORELLA,
OLIVIA MOLINA,
Y ELISABET GELABERT

meninos y reforzar la presencia
de los medios de comunica-
cién” que, tiempos obligan, no
son ya un periédico de provin-
cias como ocurria en el origi-
nal de Ibsen , sino una televi-
sién local.

El cambio permite realzar la
visién de la ciudad como “an-
tagonista colectivo del doctor
Sotckman”, contintia Mayorga.
Asimismo, “subrayar en la obra
aquello que tenia de proféti-
ca”, como la colusién entre el
poder y los medios de comuni-

cacion o el sacrificio de la ver-
dad y del individuo a la razén
de Estado.
A ese motivo —la rui-
na del pueblo en caso
de que se conozca la
contaminacién de
las aguas—se acogen
todos sus vecinos y
los familiares del
protagonista para
protagonizar un en-
frentamiento con su
hasta entonces respeta-
do doctor, que le llevard a
quedarse sélo ante todos los
peligros.

Vera subraya esta situacion,
con todas las contradicciones
que existen. Para el director de
Un enemigo del pueblo, Ibsen
muestra el riesgo que corre un
individuo al enfrentarse con
la mayoria de sus compatriotas,
pero la obra no se queda aht,
sino que también recoge “ese
dibujo tan contradictorio del
intelectual riguroso y compro-
metido con sus ideas” que
puede llegar a estar “domina-
do por un absoluto egocentris-
mo”. Incluso, continta Vera,
ese “idealismo, de nobles im-
pulsos, puede ocultar sutil-
mente un real deseo de poder”
por su parte. RAFAEL ESTEBAN

Luisa Martin y los peligros de la fama

a ambicién que se

desata en un escritor

cuando atisba la fama
y los problemas que la causa
son la base sobre la que se
asienta Como abejas atrapadas
en la miel, la obra que Luisa
Martin estrenard mafiana en
el Festival de Mélaga. Poste-
riormente, el texto, del nortea-
mericano Douglas Carter Be-

ane, recalard a partir del 1 de fe-
brero en el Teatro Principe de
Madrid.

LLa comedia cuenta las des-
venturas de un novelista res-
petado por la critica pero sin re-
conocimiento popular al que
un semidesnudo le proporcio-
na la oportunidad de conocera
una misteriosa mujer. Esta
deslumbrard al escritor cuando

le introduzca en un mundo de
glamour que desconocia, pero
lleno en realidad de ambicio-
nes y frustraciones que cono-
cerd el incauto cuando sea
consciente del agujero al que
le ha llevado el personaje in-
terpretado por Martin, a quien
acompafian en el escenario Fé-
lix Gémez, José Luis Martinez
e Inge Martin, entre otros. R. E.

PORTULANOS

La aventura

IGNACIO GARCIA MAY

LLa gran sorpresa de la temporada en Londres no
es esa obra sobre Nixon de la que hace poco se
habl6 aqui, ni el Shakespeare de turno, sino una
asombrosa adaptacién de Los 39 escalones, 1a
estupenda novela de John Buchan que Hitch-
cock convirti6 en éxito cinematogrifico. A prio-
ri se trata de materia anti-teatral: el protagonis-
ta, acusado de un crimen que no ha cometido,
escapa de la policia y de una banda de crimi-
nales por toda Escocia. Hay una persecucién en
coche, en un tren, en avién, y un atentado fa-
llido en el L.ondon Palladium... jtodo lo cual su-
cede en escena con tan s6lo cuatro actores que
se reparten mds de cien personajes! No es una
experiencia aislada. En Parfs, hace unas sema-
nas, Robert Hossein cumpli6 su antiguo sue-
fio de poner en escena otro texto presuntamen-
te antiteatral, Ben Hur, en un estadio, y
reproduciendo, integra, y en directo, la carrera
de cuadrigas. jY ni siquiera era la primera vez
que se hacia! En 1899, Lewis Wallace, autor
de lanovela, le vendié a Marcus Klaw y Abe Ex-
langer los derechos para una versién teatral;
Klaw y Erlanger, dos fieras de la produccién del

“Vuelve el teatro comercial que no se
avergilenza de serlo y presume de ello

entonces naciente teatro norteamericano, pu-
sieron en pie una version tan espectacular que,
tras arrasar en su estreno en Chicago, pasé di-
rectamente a Broadway, donde permanecié
doce afios seguidos. Ahora que la gallina de la
vanguardia da muestras de asfixia, reveldndose,
ademds, como una franquicia mds peligrosa atin
que la de los musicales, dado que encima tie-
ne pretensiones, es significativo este regreso a
un teatro comercial que no s6lo no se avergiienza
de serlo, sino que encima presume de ello. Un
teatro de aventuras y entretenimiento, despre-
ciado durante afios por la intellectualiré. Aqui mis-
mo, sin salir de casa, tenemos dos brillantes
ejemplos de esta tendencia: el divertido mon-
taje de Los sobrinos del capitan Grant en la Zar-
zuela o la ingeniosa parodia de Szar Tref pre-
sentada por Yllana en el Alfil. Recuerden
ustedes que lo leyeron aqui antes que en nin-
gtn otro sitio: porque la cosa va a mds. Y yo,
que soy fan de Rambal, me alegro.

E L
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a mejor cosecha de cine es-

pafol en muchos, muchos

afios ha dejado (casi) solos
a dos titulos predestinados a ocupar
un lugar privilegiado en la lista de
candidaturas. El que esto suscribe
casi preferiria que nuestros acadé-
micos se volvieran locos (¥, por tanto,
licidos) y premiaran la excelente
E/ laberinto del fauno (no a Salvador,
hipdcrita revisién de la memoria his-
térica que sigue la estela politica-
mente correcta de Mar aden-
1rv). Pero mas vale hacerse a
la idea de que eso no va a
ocurrir. LLas 15 nominaciones
de Alatriste y 1as 14 de Volver
nos obligan a ser realistas, y
ponen de relieve el enfren-
tamiento entre un cine in-
dustrial a secas y un cine de
autor cuyo estilo se ha con-
vertido en marca registrada
y exportable, aplaudido con
las manos del consenso poco
propenso a la sospecha. Lo
demais, todo lo que carga de
sentido a una cinematografia
que intenta avanzar hacia al-
guna parte (;hacia dénde?) sin
dar palos de ciego, es morra-
Ila, decimales tontos que re-
dondear. L batallase libraen
la cima del éxito comercial,
alli donde Diaz-Yanes y Al-
modévar pueden competir en
igualdad de condiciones para legiti-
mar su posicién en un cine espaiiol
que en el 2006 ha perdido unos cuan-
tos millones de espectadores por el
camino y que desea recuperarse del
golpe inaugurando Academia y Pre-
sidenta, una Angeles Gonzilez-Sin-
de que deberi intentar, por todos los
medios a su alcance, que los Almo-
dévar vuelvan a pagar su cuota.

Cuestion de imagen. Quizis haya
llegado el momento de compensar
a Almodévar después de larabieta de
Lamala educacidn, algo no demasiado
dificil sobre todo teniendo en cuenta
las excelencias de Vo/lver. El apoyo
simbdlico a Alatriste esta resuelto con

Representan dos formas de produccion, dos
? formas de entender el cine. En la noche
del domingo, Volvery Alatriste se disputan la
mayoria de los premios Goya en una cere-

monia que estrena Academia de Cine. El cri-

tico Sergi Sanchez analiza aqui lo mejor y peor de am-

bas peliculas, al tiempo que ofrecemos las claves, en

forma de decélogo, de la XXI edici6n de los Goya.

l.a manchega,
el mercenario

y el Goya)

La rivalidad entre Volver y Alatriste

protagonizara
la XXI edicion de los premios

la catarata de nominaciones, reco-
nocimiento que se da de bruces con
una respuesta de la critica mds tibia
que entusiasta y que parece aplau-
dir a los mds de tres millones de es-
pectadores que, atraidos por una
agresivay eficaz campaia de promo-
ci6n, han pagado su entrada por ver-
la. Todo apunta a que los Goya se li-
miten a galardonar la calidad técnica
de la fallida pelicula de Diaz-Yanes
(aquel posibilista “esfuerzo de pro-
duccién” que esconde un condes-
cendiente “no parece espafiola”) para
dejarle los premios gordos a la gran
pelicula de Almodévar (aunque en
maquillaje, direccién artistica y efec-
tos especiales, Alatriste tiene una

competidora espléndida y de altura,
E/ laberinto del fauno). En todo caso,
la Academia ha roto una lanza por una
pelicula de aventuras que juega a
internacionalizar lo autéctono arre-
pintiéndose por el camino. Por un
lado, la eleccién de Viggo Mortensen
(que, por cierto, nunca ha estado peor
que siendo el capitin Alatriste, susu-
rrante mercenario que confunde el
tormento con el hieratismo) como
protagonista estd orientada a vender
la pelicula en el extranjero, aunque
por otro, el respeto a la lengua espa-
fiola la condena, al menos en el mer-
cado americano, a las salas de arte y
ensayo. Alatriste es un quiero y no
puedo que, con sus 25 millones de

euros de presupuesto, tranquiliza a la
industria del cine espaifiol, que ya
condecord a Amendbar por haber ro-
dado en inglés Los otros con Nicole
Kidman como cabeza de reparto y
Tom Cruise como cabeza financie-
ra. Es posible, parecen decir los aca-
démicos, hacer una superproduccién
hablada en espanol, que retina a un
notable reparto de estrellas auticto-
nas y que ostente su inversién con
una modestia —las secuencias bélicas
son més bien pobres—que po-
tencia, en teoria, €l conflicto
de los personajes. El éxito de
Alatriste en los Goya no harfa
mads que ratificar el provin-
cianismo de nuestra industria,
que busca en la imitacién de
modelos forineos amplia-
mente criticados la respuesta
a sus crisis de ansiedad. Seria
el regreso a las férmulas del
cine de qualité (representado,
con mds o menos éxito, por
el Vicente Aranda de Juana la
Locay Tirante el Blanco) dis-
frazado de adaptacién solem-
ne, similar a esos “europu-
ddings” faltos de identidad
que la vieja Europa comuni-
taria factura para competir con
sus enemigos.

Lo viejo y lo nuevo. Los va-

lores positivos de Alatriste
tienen que ver, obviamente, con la
reconstruccién de época y, en parte,
con una fotografia (Paco Femenia) de
errdtica vocacion pictérico-realista. La
Espaiia del siglo XVII que retrata la
pelicula es un pais retorcido en sus
propias intrigas, hundido en la mala
gestién de las altas esferas del po-
der, alejadas del valor y el coraje de
los soldados que, aun siendo mer-
cenarios, se dejan la piel en el cam-
po de batalla. Es posible que la po-
litizacién del sector cinematogréfico
espaiol, que alcanzé su climax en-
frentdndose al gobierno aznarista pro-
guerra de Irak en plena ceremonia de
los Goya 2003, no detecte la lectura
ideolégica de Alarriste, aunque es
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ALATRISTE

A A FAVOR
1. Esfuerzo de produccion

2. Calidad técnica
3. Lectura ideoldgica

poco probable que
lanueva Espana so-
cialista la premie.
Mejor nos olvidamos
del pasado.

Por el contrario, Vokeres fe-
lizmente apolitica y se desarrolla en
un universo que sélo le pertenece a
Almodévar. En ese universo lo au-
téntico se identifica con lo rural o con
lo proletario, y a pesar de estar nutri-
do de referencias autéctonas rotun-
damente contemporaneas (por ejem-
plo, la ubicuidad de los programas del
corazdn), se entrega a una melancolia
atemporal en la que los fantasmas del
pasado conviven con las culpas del
presente. Volkver es la pelicula menos
soberbia de la etapa “seria” de Al-
moddvar, la que estd mas a la altura de
los ojos de su carrera anterior, la que
respeta mas a sus criaturas y a sus es-

v EN GONTRA
1. Importacion de un modelo
2. Viggo Mortensen
3. Su arrogancia

pectadores, la que

sabe tratar con te-

mas como el amor y

la muerte con mds na-

turalidad y con menos

afectacion. En ella conviven

con armonia lo viejo y lo nuevo de

su obra, al menos con tanta armonia

como Raimunda (Penélope Cruz)

acepta con un abrazo el regreso al

mundo de los vivos de su madre (Car-
men Maura).

Modestia aparte. a arrogancia de
Alartriste, incapaz de sacar emociones
a sus personajes, demasiado pen-
diente como estd de encontrar un
equilibrio entre grandilocuencia e in-
timidad, contrasta con la humildad
de Volver, la pelicula en la que Al-
moddvar ha vuelto a explorar el uni-
verso femenino desde una complici-

VOLVER
A A FAVOR

1. Vocacion universal

2. Recuperar a Almodévar
3. Excelente reparto

dad mads cilida, de-
mostrando,  de
paso, que es un ex-
celente director de ac-
trices. Elesperado reen-
cuentro con Maura, llorando

en la parte de atrds de un coche
mientras escucha cantar a su hija, una
Penélope Cruz que borda su papel
de “mamma” de los suburbios sin re-
sultar mimética o derivativa (sus mo-
delos son, lo sabemos, Anna Magna-
niy Sofia Loren), convertird a los
Goya de la interpretacién femenina
en una fiesta almodovariana. El di-
rector manchego revisita asi el espi-
ritu que recorre toda su filmografia
desde una vocacién universalista,
abocando los usos y costumbres de
sus personajes a un espacio temporal
abstracto que rehuye toda interpre-
tacién sociolégica. Vokver es, por tan-

'V EN CONTRA
1. El empacho de premios
2. Un universo exclusivo
3. Sus enemigos

to, un melodrama

que habla sobre sus
propios mecanismos
con una sobriedad in-
sélitaen la obra de su au-
tor. Lo peor que puede de-
cirse de ella es que parece rematar
la tendencia que ha mostrado Almo-
dévar en los tltimos afos a facturar
obras-compendio, como si ya s6lo
fuera capaz de hurgar en la herida de
sus recuerdos. En ese sentido, esta
excelente pelicula-bisagra también
puede entenderse como excelente
pelicula “callejon-sin-salida”. Seria
inteligente por parte de la Academia
premiar a Almodévar para animarle
a explorar nuevos caminos expresi-
vos, mds alld de los delimitados por
Su propio universo.

SERGI SANCHEZ
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ANO CERO. Estrenando sede y pre- LAS HISTORIAS. Ninguna de las cua- LOS ROSTROS. Ellos son los que, en
sidenta, la nueva Academia de Cine tro producciones nominadas a me- definitiva, defienden con su sola
se enfrenta el domingo a su verda- jor pelicula y director ha quedado presencia el impudico show de los

dero bautismo de fuego. Enla que es fuera en las categorias destinadas al premios, con sus agradecimientos in-
su gran noche, tratard de arrinconar el molesto ~ guién, aunque en algtin caso mas parece una  finitos y emocionados. Siguiendo la senda de
dato de pérdida de espectadores en 2006, sobre solucién de coherencia que otra cosa. Nose en-  Cannes, no serd posible repartir un premio es-
todo ahora que toda la industria vive expectan-  tiende asf la candidatura a un libreto tan ambi-  pecial a todo el reparto de Volver, pero tres de
te y en negocaciones ante la inminente Nueva  ciosamente aglutinador como el de A/arriste (cin- sus actrices ocupan sendas de las cuatro nomi-
Ley de Cine. Siendo muy optimistas, esta XXI ~ co novelas en dos horas), pelicula que avanzaa  naciones a la mejor interpretacién femenina de
edicién de los Goya bien puede pasara la histo- ~ brochazos, sin dramaturgia ni personajes con- reparto. Bien es cierto que Blanca Portillo tam-
ria como el afio cero de una nueva forma de ci- sistentes. Tampoco es muy afortunada laadap-  bién podria estar nominada por A/azriste o por Los
nematografia. Para empezar, la noble institu-  tacién del libro La educacion de las hadas que rea-  fantasmas de Goya, vy en cuanto a Lola Dueiias,
cién quiere evitar las criticas que cayeron sobre 1iz6 José Luis Cuerda, o la anticinematogrifica  la preferimos en Lo que séde Lola. Sintiéndolo por
ella hace un afio, producto de una gala de ani- vy fallida relectura que de su propia novela hace ~ Maribel Verdd y su gran trabajo en E/ laberinto del
versario larga y tediosa. [.a Academia tomé nota fauno, la estatuilla a mejor actriz protagonista ya

y, si bien sigue siendo TVE quien organiza el debe tener el nombre de Penélope Cruz graba-

doa fuego (asista o no a la gala), aunque lo mismo

sarao, ha confiado este afio la direccién y pre-
sentacién de la ceremonia al humorista y cine- puede decirse de Ivana Baquero como actriz re-
asta José Corbacho (“Homo Zapping”, “Bue- velacién por su incorporacién de la pequeiia
Ofelia en la pelicula de Guillermo del Toro.

En el capitulo masculino, y si el absurdo

nafuente”), que aparte de ser una de las
cabezas visibles de la productora El Terrol

(aunque el contrato de TVE seacon ély (via Viggo Mortenssen) no se impone,

no con la productora), el afio pasado en- Juan Diego lleva todas las papeletas del

tr6 a formar parte de la Academia tras Goya por su intensisima apropiaciéon

prima, la eleccién de las que se precie hay una

candidaturas no ha debido ser ficil. La , EI humorISta y, dlrector serie de premios que no
promesa oficial es Daniel Sinchez Aré- Jose corbacho sera el encargado admiten discusién, pero que la capaci-
valo (Azuloscurocasinegro), experimenta- H dad de sorpresa de los galardones (estd en
do ya en esto de los Goya (estuvo nomi- de presentar Ia ceremonia su naturaleza) puede dejar atdnito al res-
nado con su corto Exprés). Su filme tiene las de Ia Nueva Academla petable. Por ejemplo, serfa verdaderamente

dosis justas de frescura como para colar entre los extraio que el Goya de efectos especiales no re-
cayera en E/ laberinto del Fauno, filme que ha
llevado el género fantdstico a cotas hasta ahora
desconocidas en el cine espaiiol, o que la peli-

conseguir el galardén a la mejor di- en Vete de mi' del actor en decadencia

reccién novel por Tapas. Santiago, uno de los personajes més
memorables de los tltimos afios.

NUEVAS VOCES. En un
afio especialmente ge-

INDISCUTIBLES Y AU-
SENCIAS. En toda gala

neroso con las éperas

académicos como una propuesta personal pero
no demasiado marciana. Su competencia més
dura es el relato autobiogréfico-sentimental Uz

Jranco, 14 pesetas, de Carlod Iglesias, que juega con cula péstuma de Joaquin Jorda Mds alld del espe-
la baza de las buenas intenciones. La intensi-  Antonio Soler de E/camino de los ingeleses. Entodo  jo no obtuviera la estatuilla al mejor documen-
dad de La noche de los girasoles puede convencera  caso, el guién de Los aires dificiles a partirde una  tal. Pero como indiscutibles también hay
los votantes, si bien su adscripcién genérica ca- novela de Almudena Grandes hubiera sidouna  ausencias, y se echa en falta alguna que otra can-
mina en contra de un premio que deberia esti- mejor opcién en la terna de guién adaptado, pero didatura a un filme tan notable como Ficcidn, de
mular la innovacién. Es el caso de Lo que sé de Lola, claro, las acusaciones no se harian esperar (lo Cesc Gay —a Eduard Ferndndez, al guién origi-
nuestra apuesta personal, un ejercicio de asce-  firma la nueva presidenta, Angeles Gonzalez-Sin- nal...—; y también dos candidatos al actor revela-
tismo bressoniano tan radical como cargado de ta- de). Brilla con luz propia, por tanto, Sakador(Puig ~ cién como son Alejo Sauras (estupendo en Bien-
lento, con el que Javier Rebollo demuestrano  Auntich), cuyo guién de Luis Arcarazoesun ejem-  venido a casa) y Raidl Arévalo (que se come la
sentirse atado a ninguna convencién industrial. plo de cémo transformar con nuevos ojos lacr6-  pantalla tanto en Azuloscurocasinegro como en E/
Sorprende que este filme se haya colado en la pa- nica al uso de un capitulo histérico. En el apar-  camino de los ingleses). Pero la ausencia més gra-

rrilla de unos premios que han ignorado debuts  tado de guién original, los textos contemplados  ve, debido quizd a que la propuesta escapa a cual-
tan heterodoxos como los de Albert Serra (Honor ~ son mds imaginativos y estimulantes (ahiestd ~ quier tipo de categorizacion, es la del largometraje
de cavalleria), Jo Sol (E/ taxista ful), Addn Aliaga E/ laberinto del Fauno), pero, claro, la maduraz de Isaki Lacuesta La leyenda del tiempo, sin duda
(La casa de mi abuela) o Julio Wallovits (La silla). almodovariana de Vo/er es la gran favorita. una de las mejores peliculas espafiolas del afio.
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CON HONORES. Ya van siendo

menos los que van quedando,
pero afio a afio es la estatuilla

con mds candidatos potencia-
les a recibirla. E1 Goya de Honor de esta
XXI edicién tiene nombre de director de
produccién, Teddy Villalba, pero también
de un hombre estrechamente relaciona-
do con la casa que le rinde honores. Vi-
llalba ha sido en dos ocasiones vicepresi-
dente de la Academia, y también ha
desempeiiado el cargo de gestor durante
once afios. Pieza imprescindible del en-
granaje en superproducciones america-
nas rodadas en suelo espafiol —=Doctor Zji-
vago, Espartaco o Lawrence de Arabia, entre
otras—, Villalba ha trabajado con monstruos
sagrados del séptimo arte como Orson We-
lles, Nicholas Ray, Robert Rossen o Henry
Hathaway. Hasta hace bien poco, llevaba
la gerencia de la Escuela de Cine de la
Comunidad de Madrid, en cuya fundacién
participé en 1986.

LAS PERIFERIAS. :Cémo se

valoran tareas tan integradas

y a la vez ocultas en un fil-

me como son la direccién de
produccién, el disefio de vestuario, la di-
reccidn artistica, el montaje, el sonido...?
Dudo que, salvo casos excepcionales,
alguien pueda saber muy bien a qué vota
en estas categorias, destinadas a repartir
juego entre todos los gremios de la in-
dustria y a hinchar el palmarés de los fil-
mes ganadores. En las categorias de ves-
tuario, maquillaje o peluqueria, asi como
en la de direccion artistica, el criterio sue-
le ser la visibilidad (que no siempre es
sinénimo de calidad), de manera que son
las peliculas que responden a modelos
convencionales de cine histdrico, capaces
de transportarnos a un pretérito mas o
menos reconocible —la posguerra en £/ /a-
berinto del Fauno, la Espaiia imperial del siglo
XVII en Alatriste, el siglo XV en Los Borgia, 1a
corte yvilla del XIX en Los fantasmas de Goya, el
fin de la dictadura franquista en Sa/vador...—, las
que retnen casi todas las candidaturas de es-
tos premios. Falta T7rano Banderas, no repre-
sentada en ninguna de las categorias, hacien-
do justicia a un afio poco agraciado para el cine
espafiol en cuanto a representaciones historicas.
Es significativo que en las nominaciones a me-
jor direccién de arte se haya colado la historia

L

contemporinea de Volver; de cuyo colorido uni-

verso es responsable Salvador Parra.

LAS MUSICAS. En favor del espec-

tiaculo juega la categoria de can-

cién original, que presublimente

traerd a sus componentes cantando

(sen directo?) su tema para amenizar la velada. Asi,
Bebe puede llevarse el Goya que no le den como
actriz por el azucarado tema “Tiempo pequefio”
compuesto para La educacion de las hadas. L can-

DE ARRIBA A ABAJO: Juan Diego en Vete de Mi; de Victor Garcia Ledn;
Daniel Briihl en Salvador (Puig Antich), de Manuel Huerga; Raul
Arévalo y Quim Gutiérrez en Azuloscurocasinegro, de Daniel
Sanchez-Arévalo, y la joven lvana Baquero en El laberinto del fauno

XXI PREMIOS GOYA

tante tendrd que vérselas sin embargo con

2

Andrés Calamaro, que escribi6 “Duermen
los nifios” para el filme Bienvenido a casa. Las
partituras compuestas para las cuatro peli-
culas nominadas a mejor produccién y di-
rector son también las nominadas a mejor
musica original, de modo que el cantautor
Lluis Llach, autor de la musica de Safoador,
compite por la estatuilla con los experi-
mentados compositores de cine Roque Ba-
fios (A/atriste), Alberto Iglesias (Volver) y
Javier Navarrete (E/ laberinto del Fauno).

CINE EN CORTO. Las categorias

destinadas a los cortometrajes
—corto de ficcidn, corto docu-

mental y corto de animacién—
son las tinicas que contienen cinco candi-
daturas en lugar de cuatro. Como es habi-
tual, las nominaciones corresponden a
aquellos cortos con mejor carrera en su
recorrido por festivales (Contracuerpo, de
Eduardo Chapero-Jackson; La guerra, de
Luiso Berdejo y Jorgfe C. Dorado; Equi-
payes, de Toni Bestard). Los mejor posi-
cionados son Joe K, de Oscar de Julidn,
como cortometraje documental, mien-
tras que £/ viaje de Said tiene todas las
de ganar frente al resto de cortos de ani-
macién. Y no porque sea mejor, sino por-
que ha sido el mds publicitado. Seamos
claros, en ciertas candidaturas se vota mdis
por oido que por vista.

APUESTAS EXTRANJERAS.
Las cuatro peliculas extran-
jeras de habla hispana pro-
ceden de Bolivia (American
Visa), Chile (En la cama), Argentina (Las
manos) y Colombia (Sosiar no cuesta nada),
pero teniendo en cuenta que la tinica que
de momento se ha estrenado en nuestras
salas es la chilena, las apuestas no arrojan
muchas dudas (¢qué ha pasado con Tiempo
devalientesy Rosario Tijeras?). La estatuillaala me-
jor pelicula europea se la disputan una Palma
de Oro que ademds es coproduccién espaiiola —F/
viento que agita la cebada, de Ken Loach—y un éxi-
to de taquillay critica, La reina de Stephen Friers.
Aunque no hay nunca que subestimar a Woody
Allen, compitiendo con su segunda pelicula es-
trictamente europea, Scoop. Y si de cine euro-
peo se trata, la Filmoteca Espafiola programa
El desprecio (Le mépris, 1963) de Godard a la mis-
ma hora que la gala. Una hermosa alternativa.

<L
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CINE/ESTRENDO

La Europa asesina

El georgiano Gela Babluani combina polary terror en la perturbadora 15 Tzameti

Con su primer largometraje, /3 Tzameti, el georgiano Gela Babluani se ha convertido en uno de los directores re-

velacion de la Nueva Europa, esa que incluye también los antafo apartados paises del Este. [La negra imagina-

ci6n procedente de esta franja continental resulta esencial para renovar un cine europeo necesitado de sangre joven.

odada en atmosférico blan-
co y negro, evocando des-
de el film noirala sobriedad

del cine de los paises del Este de los
afios 50 y 60, aunque su director se
confiese admirador de los cldsicos
mudos soviéticos, 13 Tzameti (“'T'za-
meti”: trece en georgiano), es el pri-
mer largometraje de Gela Bablua-
ni, joven talento procedente de
Georgia... y del propio cine: su padre,
"Temur Babluani, es autor de cuatro
filmes, el dltimo de los cuales, £/
sol de los desvelados (Udzinaria mze,
1992), obtuvo el Oso de Plata del
Festival de Berlin. O sea, que lo lle-
va en la sangre. Como lleva también
en su interior la oscuridad de su in-
fancia, en medio de la guerra civil
que asol6 Georgia tras la caida del
Muro, y que le mostr6 el rostro mas
negro del ser humano y de la Nue-
va Europa. A los trece afios, Gela ya
tenia una pistola. A los diecisiete,
su padre lo envi6 a Parfs.

Los aires parisinos resultaron de
lo mas saludable para Gela. Su cine,
al menos a juzgar por 13 Tzameti, re-
fleja también la sana influencia del
mejor cine francés: un aura de polar
de auteur que, sin renegar de los re-
cursos del género (el suspense, la
investigacion, la violencia...), los pre-
senta con gelidez minimalista casi ba-
ziniana, contando con un reparto en-
cabezado por el guapo y expresivo
Georges Babluani —su hermano—,
que recuerda en su inocencia a los ac-
tores no profesionales de Bresson,
cuya sombra planea sobre este #riller
mds que singular.

CGirculo infernal. Pcro si en Bres-
son o en el polar clisico quedaba
siempre cierta esperanza, un senti-
do ltimo para la tragedia, apoyado en
el romanticismo, en la Nueva Europa
de 73 Tzameri no hay espacio para
nada mds que absurdo y muerte. La
historia de este joven emigrante que,

MOMENTO
DE 13 TZAMETI,
DE GELA BABLUANI

acuciado por la necesidad, se ve arras-
trado al interior de un nuevo circulo
infernal, donde se juega y apuesta so-
bre la vida humana, estd definitiva-
mente mds préxima al alma de la Eu-
ropa Oriental que al cine negro. Posee
un hdlito netamente kafkiano, con
esa sala de apuestas mortales que se

Il Babluani no se queda en la
denuncia social o en una
parabola anticapitalista:
traza una genuina historia de
horror de sentido universal

maneja como cualquier casino o, me-
jor, como un hipédromo de la muer-
te, con eficacia mafiosa y burocritica.
Su protagonista tiene ese aire de ino-
cencia, casi santidad, propio de algtin
personaje de Dostoyevski, y todo res-
pira un humor negro subterraneo dig-
no de los macabros relatos de Gogol.

Pero Babluani sitda su fiabula
cruel no en esa Europa del Este que
se ofrece como campo de pesadillas
perfecto para Occidente —pensemos
en Hostel, tan parecida y diferente
al tiempo—, sino en Francia. Mas atin,
en un espacio itinerante que va de
Ankara a cualquier gran capital euro-
pea... Elespacio de laNueva Europa
sin (casi) fronteras. La Europa del
euro y del neocapitalismo. Un con-
tinente unificado y dividido al tiem-
po, donde ahora el mal y la violen-
cia se convierten en euro de cambio,
que traspasa los limites nacionales,
dividiendo e igualando en la pobreza
y el crimen, la riqueza y la desespe-
racién. Pero Babluani no se queda en
la denuncia social, no se limita a plan-
tear una pardbola anticapitalista: tra-
zauna genuina historia de horror, pe-
queiia y perturbadora, de sentido
universal y eterno.

Aunque si tenemos en cuenta
que en su nueva pelicula, I'Hérita-
2¢(2006), dirigida con su padre, tres
franceses se aventuran por una
Georgia extraiia, impenetrable, es-
clava de ritos y muertos, cabe pre-
guntarse si directores tan diferentes
como Babluani, Michael Haneke...
o Eli Roth —por no hablar de la cu-
riosa generacién de realizadores de
filmes de accién rusos, algunos tan
brutales como Brother (Brat, 1997)
de Aleksei Balabanov o Antikiller
(2002), de Yegor Konchalovsky....
el hijo de Andrei—, no estardn tra-
zando una geografia inesperada y
sorprendente: la de la Nueva Eu-
ropa de la unidad... en el Mal.

JESUS PALACIOS
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CINE/CRITICA

La (tragi)comedia humana

OFFSIDE. Iran. 2006. Director: Jafir Panahi. Intérpretes: Sima Mobarak Shahi, Safar Samandar,
Shayesteh Irani. Guién: Jafar Panahi y Shadmehr Rastin. Duracién: 88 minutos. Estreno: 26 de enero

ace siete anos, el director iranf Jafar

Panahi planteaba en £/ circulo un ate-

rrador descenso al infierno que supo-
nia la vida diaria para la mujer en su pais, un film
que iba mds alld de la crénica social para aden-
trarse en los terrenos de una pesadilla sombria
y claustrofébica. El tema de aquella cinta sigue
siendo el nicleo argumental de su dltimo tra-
bajo, Offside, aunque el registro de la pelicula no
pueda ser més diferente. Porque, aunque ésta
no deje de ser también
una cinta critica, rigu-
rosa y coherente, Pa-
nahi es también cons-
ciente de que el humor
puede ser una herra-
mienta tan ttil como la
indignacién o larabiaa
la hora de denunciar lo
que es legitimamente
denunciable.

Offside parte de la
idea de que un hecho
vulgar puede ser sinto-
ma de toda una socie-
dad y de que la anéc-
dota argumental es un
buen espejo defor-
mante para captar todo
lo que la vida tiene de
tragico y ridiculo a la
vez. Si K/ circulo am-
pliaba su mirada a di-
ferentes niveles de la
sociedad irani, Offside
prefiere la lupa para
describir un aconteci-
miento nimio e intras-
cendente en la super-
ficie, pero que resulta bastante perturbador si
se analiza con detenimiento. Ese suceso coti-
diano no es otro que la prohibicién en los es-
tadios de fiitbol iranies de que las mujeres asis-
tan a los partidos, gesto de intolerancia que el
propio Panahi —segtin confesé durante la pre-
sentacién de la pelicula en la dltima edicién del
Festival de Gijén—ha sufrido en sus propias car-
nes: al parecer, la idea de la pelicula surgié de la
misteriosa habilidad que la propia hija del di-

SIMA MOBARAK EN OFFSIDE

l La recurrencia al humor no deja de
ser una forma de rebelarse contra el
imaginario tragico del cine irani

rector ha desarrollado para colarse en los parti-
dos de fuitbol. Una preciosa metonimia, en rea-
lidad, de las imposiciones de un régimen po-
litico y, al mismo tiempo, de las fuerzas
humanas, individuales y tenaces que terminan
por socavarlas.

Quien espere una de esas severas y dramé-
ticas crénicas a que nos tiene acostumbrados
el cine irani, se llevard una sorpresa ante una co-
media coral de inusitada agilidad, sazonada por
un sentido del humor
campechano y muy
mediterrineo que re-
trata las diferentes es-
tratagemas con que un
grupo de muchachas
intentan saltarse a la
torera el paternalismo
de una religién y una
politica que les arreba-
ta incluso los més bé-
sicos placeres de la
vida. Pero sin que deje
de flotar siempre la
sensacién de que, por
mucha gracia que ten-
gan algunas de las si-
tuaciones planteadas
en la pelicula, maldita
la gracia que deben de
tener en la vida real.

Rodada durante un
partido clasificatorio
para la Copa del Mun-
do celebrado en 2005,
el film de Panahi es
también destacable
por la verosimilitud
que se desprende de
sus imdgenes, por el trabajo de unos actores
que no lo son, por la fluidez de una cimara que
tampoco parece serlo, por la habilidad para cap-
tar bulliciosas secuencias con algo de berlan-
guiano. Y esa recurrencia al humor no deja
de ser también una forma de rebelarse incluso
contra el imaginario trigico que ha creado el
propio cine irani.

ROBERTO CUETO

Fls
FILMOTECA DE E; EL CULTURAL

ALGO DE QUE HABLAR

El Cultural entrega el préximo jueves,
por solo 7,50 euros, el DVD A/go
de qué hablar (1995), un drama familiar
dirigido por Lasse Hallstrom.

A tenor de las peliculas que Lasse Hallstrom
realiz6 antes y después de Algo de que hablar—es-
pecialmente gQuién ama a Gilbert Grape?y Las
normas de la casa de la sidra—, no hay duda de que
este director sueco afincado en Estados Unidos
siente fascinacién por los mecanismos que ha-
cen que familias completamente disfunciona-
les logren a pesar de todo funcionar, salir ade-
lante. Sobre esta misma premisa trabaja en su
cuarto largometraje, a partir de un guién escri-
to por Calli Khuori (quien firmara 7%e/may Lou-
ste), cuyo frase promocional es perfectamente
significativa de lo que el espectador se va a en-
contrar: “Una historia sobre maridos, mujeres,
parientes, nifios y otros desastres naturales”.

Julia Roberts es Grace Bichon, la mujer en
el centro del huracin, es decir, la esposa perfecta
de un marido perfecto (Dennis Quaid) con una
hija perfecta y unos padres maravillosos (Robert
Duvall y Gena Rowlands). Por lo menos hasta
que Grace descubre que su esposo la engaiia
con otra mujer y ademads los padres de ella se po-
nen del lado del yerno porque esta atravesan-
do un mal momento. Negro panomara. El dra-
ma familiar pronto se convierte en el tema de
conversacion preferido de todo el pueblo, y la
crisis marital provoca que uno y otro miembro
de la familia King observe con lupa el decurso
de sus propias vidas, valores y deseos.

Gracias sobre todo a un guién inteligente
que se preocupa por dar forma y motivo a sus
personajes (y de un director con el talento ne-
cesario para crear escenas poderosas), el filme
logra encontrar cierto equilibrio entre la co-
mediay el drama. El justo equilibrio que una ac-
triz como Julia Roberts, aqui enfrentada a uno
de sus mejores papeles, logra encontrar, aquel
que pivota entre lo fragil y lo inquebrantable.

CURIOSIDADES

-La pelicula coge el titulo de una popular cancién de Bon-
nie Raitt (“Something to Talk About”), que en el filme
interpreta Therese Willis.

« El filme se rodo en los estados de South Carolina, Loui-
siana y Georgia.
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MUSIGCA

Sonny Rollins

“No existe nada comparable al reto de improvisar”

Es un coloso del saxo tenor que sigue echando llamas cada vez que toca. Y su tltimo disco en estudio, Sonzy,

please 1o confirma. Compaiiero de armas de John Coltrane, Rollins ha sobrevivido al éxito, a las drogas y al cam-

bio de la industria discografica. Con este dlbum, lleno de fuerza y nostalgia, estrena ademas su propio sello.

onny Rollins (Nueva York, 1930) repre-
senta como pocos actualmente la litera-
lidad de esa socorrida expresion épica
que nos habla de leyendas vivas. La influen-
cia que este saxofonista tenor ha ejercido so-
bre el jazz y sus autores es indiscutible, por mds
que a lo largo de su carrera haya protagoniza-
do famosos “retiros”, como el ocurrido en 1959,
afio en el que se le pudo ver tocando en la so-
ledad de las noches neoyorquinas junto al puen-
te Williamsburg. [.a ambicién creadora de Ro-
llins y la bisqueda constante de una sonoridad
exclusiva no siempre fueron bien entendidas
y donde el artista buscaba tan sélo una eva-
sién ante toda suerte de ruidos, otros han que-
rido ver una huida cobarde ante el éxito de com-
paifieros de armas como John Coltrane, el otro
gran padre del saxo tenor moderno. Nada mds
lejos de la realidad, ya que, para entonces y
por continuar con este mismo caso, el saxofo-
nista ya habia firmado dlbumes memorables
como Saxophone Colossus, Tenor Madness, Way Out
West o New#k s Time, en los que se incrustaban te-
mas universales como “Blue 7”7 o el famoso
calipso “St. Thomas” ¢ increibles versiones
de cldsicos como “Mack the Knife” (Morirat).
"Tras varios afios inmerso en la intimidad de
su inspiracién, Sonny Rollins visit6 nuestro pais
el verano pasado para clausurar la 30° edicién del
Festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz vy, tras su di-
recto Without a song. The 9/11 Concert (Milesto-
ne/Universal, 2005), dedicado a las victimas
del atentado contra las Torres Gemelas, ahora re-
gresa a la primera linea discogréfica con Sonny,
please (Doxy/Universal, 2000), que esta sema-
naaterriza en las estanterias espafiolas. El disco,
firmado junto a su sexteto, supone el primer
registro de estudio del artista tras cinco afios y ya
cuenta con un Grammy al “Mejor dlbum de jazz

instrumental” y las distinciones de “Artista de
Jazz” y “Saxofonista del Afio” por parte de las
reputadas revistas Jazz Times y Down Beat. El
“coloso del saxof6n” sigue en llamas.

—:Como vivié el atentado a las Torres Ge-
melas, a cuyas victimas rindié homenaje en su
anterior disco, Without a song. The 9/11 Concerr?

—Estaba en mi apartamento, situado a unas

todo, asi que nos pusimos manos a la obra.

—Eldisco estd grabado en su propio sello,
Doxy, recientemente creado.

—Estd claro que actualmente la industria dis-
cogréfica ha cambiado totalmente de direc-
cién, el marketing, la tecnologfa... L.a decision
no fue ficil, porque la que controlaba mis ne-
gocios era mi mujer —fallecida en 2004—, pero

seis manzanas del World
Trade Center, y pude es-
cuchar el ruido de los
aviones. Fue espantoso, la
gente llorando y gritando,
corriendo por las calles sin
saber a dénde ir. Un acto
de crueldad humana. Ja-
mds he vuelto a aquel
apartamento. Ademis, al
principio, el aire de
la ciudad era irrespi-
rable y la zona que-
d6 contaminada.

Una banda potente === |

—Sonny, Please es
su primer disco de estudio
en cinco afos. {Cémo lo
definiria?

—Se trata de un gran
lanzamiento. Tras varios
afios tocando juntos la
banda suena realmente
bien y tiene un alto po-
tencial. Tras concluir una
gira hace dos afios por Ja-
p6n decidimos tocar con
mis frecuencia. Yo me
encontraba con la mente
muy clara y abierta a

SONNY, PLEASE
DOXY/UNIVERSAL, 2006

El nuevo disco de este gigante del jazz
moderno mantiene las claves mu-
sicales de su discografia mas re-
ciente. A la musculosa sonoridad de
su tenor, que acostumbra a mane-
jarse entre los filos del bop mas la-
cerente, se le afiade una enorme ca-
pacidad para volar
sobre los territorios
mas abiertos de la im-
provisacion. El venera-
ble saxofonista entrega
con igual conviceion y
autoridad siete enormes
piezas, cuatro de ellas propias, es-
coltado por un sexteto con el que
mantiene relaciones desde hace
aiios, en el caso del bajista Bob
Cranshaw desde los 60. El resto de la
banda nos sitiia ante otros largos
complices como el trombonista Clif-
ton Anderson, el guitarrista Boby
Broom, el baterista Steve Jordan y
el percusionista Kimati Dinizulu, con
quienes firma este lote marcado por
improvisaciones audaces, baladas
emocionantes y sus habituales gui-
iios a la musica del Caribe.

es una férmula ideal para
que nada interfiera en tu
trabajo, asi que me animé y
di el salto. El nombre del
sello es el titulo de una
composicién mia que grabé
Miles Davis por vez prime-
raen 1954.

—Entre estos nuevos te-
mas hay titulos muy expli-
citos como “Remembering
Tommy”, en alusién a ese
gran maestro del piano que
fue Tommy Flanagan...

—Si, la primera vez que
escribi esta pieza fue en
una sesion, hace unos 15
afos, junto a Tommy. Su
recuerdo me produce nos-
talgia y por eso decidi vol-
ver a tocarla. En general
todo el disco estd lleno de
recuerdos, “Nishi”, por
ejemplo, es el nombre de
un bajista japonés amigo
mio; “Park Palace Parade”
alude a una sala de baile
del Harlem hispano donde
tocaban algunos artistas de
calipso; y el titulo del disco
es una expresion que em-

E

L

CULTURAL 25-1-2007

PAGINA ;34



pleaba mi mujer Lucille: “Sonny, please”. Tam-
bién “Serenade”, de Ricardo Drigo, “Stair-
way to the stars”, una preciosa balada de los afios
treinta, “Someday I'll find you”, que fuera
sintonfa del programa de radio, o “Mr. Keene,
"Tracer of Lost Persons”, son temas muy espe-
ciales para mi.

-Y después de tantos éxitos y aventuras, iqué
le sigue aportando a usted la mdsica de jazz?

—Todo arte tiene que ser el reflejo de un de-
seo de abandonar lo ordinario, de un estimulo
por crecer espiritualmente, de entrar en un es-

JOHN ABBOTT

tado de exaltacién de la existencia. Todo tipo de
manifestaciones artisticas tienen esto en comdn,
pero el jazz, el mundo de la improvisacién, es
el més elevado, porque no existe la posibilidad
de hacer cambios. Por eso, el jazz es el arte mas
exigente. También es una impresionante fuer-
za para alcanzar la paz y el entendimiento en-
tre las gentes y los distintos pueblos.

—Un buen patrimonio, vaya...

—Elhecho de que los j6venes se acerquen
cada vez mds al jazz tiene una gran importan-
cia. Es alentador pensar que algunos futuros
dirigentes han conocido y experimentado la cer-
teza espiritual que proporciona el jazz.

—¢A esos niveles de exigencia se deben sus
retiros, como cuando acudia a tocar solo al puen-
te Williamsburg?

—En cierta medida si, porque yo en aquel mo-

mento queria explotar totalmente la sonoridad
de mi instrumento, necesitaba estudiar mds
armonia y queria superarme, ser mejor, crecer.
"También me servia para alejarme del mundo del
alcohol y las drogas.

—En aquella época ¢las comparaciones con
John Coltrane eran odiosas?

—Conoci a "Trane tocando con Miles [Davis]
v luego grabamos juntos Tenor Madness [Presti-
ge, 1956]. También estuvo en mi casa en nu-
merosas ocasiones. Era un saxofonista inusual,
naci6 bajo el influjo de Virgo y Libra, y era una
persona tremendamente espiritual y con una
gran belleza humana. Su misica tenia una vision
totalmente original y él siempre la empleaba
para estar mds cerca de Dios. L.a musica era su
vida. Fue un verdadero privilegio conocerle.

La euforia de la improvisacion

—iUsted utiliza lo espiritual para improvisar?

—Estudié zen en Jap6n y yoga en la India,
pero cuando improviso no pienso en nada. Mu-
cha gente me lo pregunta, “hey, Sonny, jen
qué piensas cuando estds improvisando?”. Y a
todos les digo que en nada, cuando improviso mi
mente estd totalmente en blanco.

—Nada de nada...

—QOjala pudiera describir qué se siente al to-
car jazz, no existe nada comparable a la euforia
que produce el reto de la improvisacién. A ve-
ces, en medio de una actuacion, mi mente en-
ciende de un modo imperceptible el piloto au-
tomdtico y, de pronto, me doy cuenta de que
el espiritu del jazz, por asi decirlo, ha invadido
mi cuerpo y elige por mi cada idea, la frase, la
nota adecuada... Es una experiencia espiritual
muy profunda y dificil de describir.

—iCuiles son sus préximas actuaciones? ;Vol-
verd a clubes y festivales?

—Me encanta tocar en clubes, hay mas ener-
gia y concentracion, pero esos dias se acaba-
ron para mi, ya que hay que hacer dos sesio-
nes, asi que ahora s6lo hago conciertos. En abril
y mayo iré a Boston y Newark, luego a Cana-
ddyen verano alos festivales de Perugia en Ita-
lia y Marciac, en Francia.

PABLO SANZ
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MUSICA/ANIVERSARID

A la sombra de lToscanini

El mundo de la misica reivindica al director mas famoso de la historia

L cincuentenario de la muer-

te del maestro italiano Ar-

turo "Toscanini (Parma, 1867
-Nueva York, 1957) devuelve la ac-
tualidad a una de las personalida-
des mds reconocidas y todavia po-
Iémicas del mundo de la direccién
de orquesta. Paralelamente, pone en
el punto de mira el papel de estas
figuras, sin duda fascinantes, en el
panorama actual. Y pese a que en las
cinco décadas que han pasado des-
de su fallecimiento el mundo de la
musica ha evolucionado, todavia
perdura su influencia.

Aunque la figura del director ha
sido la Gltima en conquistar la pro-
fesionalizacion, ésta alcanzo el cul-
men con los nombres de Herbert
von Karajan en Europa y L.eonard
Bernstein en América. Después pa-
rece haber ido disminuyendo para si-
tuarse en un lugar algo mds discreto,
en un proceso similar al que vive el
mundo de los cantantes. Quizd por
ello, no deja de sorprender cémo,
cincuenta afios después de su muer-
te, v tras haber pasado una catarsis
critica en beneficio de otros nom-
bres, la figura de Toscanini vuelve
arecuperar un lugar como referente.
Ahora son muchos los nombres que
rubricarian la opinién de George
Szell cuando afirmaba que el maes-
tro de Parma “revolucioné el con-
cepto entero de la direccién de or-

Pocos intérpretes han dejado una impronta tan gran-

de en la historia de la musica como Arturo "Toscanini,

convertido en un simbolo del arte de la direccion de or-

questa. Coincidiendo con el cincuentenario de su muer-

te, Milan, Nueva York o "Tel Aviv, donde ejerci6 un li-

derazgo artistico y moral, recuerdan su memoria. El

Cultural analiza su influencia en el arte de la batuta.

questa, rectificando mucho los pro-
cedimientos arbitrarios seguidos por
directores de la generacién prece-
dente”. Szell se refiere a la indife-
rencia, por no decir desprecio, que
muchos artistas mostraban con los
compositores anteriores, hasta el
punto de alterar las partituras sin
ningun tipo de pudor.

Respeto a la partitura. Toscanini,
quizd de forma un tanto fandatica,
mantuvo como evangelio el respe-
to a la partitura y limit6 el papel del
artista al de correcto transmisor del
mensaje. Sorprende que quien fue-
ra uno de los maestros mis célebres,
se definiera de esta forma: “No soy
un genio. No he creado nada. Toco
la musica de otros. S6lo soy un mu-
sico”, una declaracién de principios
que embestia contra ciertas tenden-
cias que muchos intérpretes de la es-
cuela alemana despreciaban. Otto

Klemperer lo acusaba de “no tener
gusto” y Bruno Walter se refa de su
terrible mal humor —cuando no bru-
talidad— durante los ensayos, como
muestran algunos documentos so-
noros. Todo esto coincide con el mo-
mento en que se produce una rup-
tura entre compositores y el ptiblico
contemporineo. Los directores se
impondrdn como referentes en lo
que se conoce como musica clésica.

Resulta revelador el articulo pu-
blicado en 1938 en la revista Atlan-
tic Monthly, donde Alexander Wi-
lliams afirmaba que “el director de
orquesta se ha convertido en la fi-
gura central mas importante de cual-
quier comunidad musical. Hoy en
Europa el director de orquesta es
claramente de mayor estatura que
cualquier compositor o empresa-
rio. En Alemania, por ejemplo, Furt-
wangler tiene més poder que Hin-
demith, y si Richard Strauss es

todavia un nombre destacado, no se
debe tanto a su obra como, en al-
guna medida, a su larga carrera como
director de orquesta. En Inglaterra
una persona realista diria que Sir
Thomas Beecham es mis influyen-
te que Vaugham Williams”. No es
de extrafiar que esa preeminencia
llevara a excesos. Nombres como
Karajan, Sergiu Celibidache o
Bernstein, sin olvidar al antes citado
Klemperer, fueron capaces de con-
vertir cualquier allegro en el mas
lento de los adagios. Estos cuentan
con el arrogante Christian Thiele-
mann como su heredero, cuyos prin-
cipios se asientan en el culto a una
tradicién sonora vinculada a la es-
cuela germana.

Tendencias historicistas. Ademas
de nombres como Muti o Maazel,
han sido aquellos que siguen las ten-
dencias historicistas quienes han
reivindicado esa vuelta a las fuentes
y un mayor respeto por la partitu-
ra. William Christie hablaba de que
su concepcién del trabajo de la so-
noridad de sus Arts Florissants “se
acerca mds al que realiz6 en su dia
Toscanini con la NBC ”. Para ha-
llar un vinculo mis estrecho entre
orquesta y director serfa necesario
un sistema de trabajo diferente al ac-
tual. Pocas formaciones aguantarian
treinta semana con la misma per-

Desde el principio de sus dias como
director, Arturo Toscanini se situé, por su pro-
cedencia y maneras, en la parcela de los artistas
meridionales, apasionados, servidores de la can-
tabilita —era una de sus obsesiones: la miisica te-
nia que cantar—, a veces en contradiccion con al-
gunos de sus ejecuciones. Era, sin embargo, y
asi se lo definid, un prototipo de director objeti-
vo, que exigia el mayor de los respetos a la par-
titura. Una fidelidad que en ocasiones nos ha

L.a cantabilita
de la batuta

parecido discutible, porque ese tipo de cuestiones
no hay quién las mida. Como los tempi.

Frente a él se ubicaban los maestros de la
escuela germana, los apegados a la gran tradicion
nacida a la sombra de Richard Wagner, aquellos
que se enfrentaron por primera vez a los mas am-

plios conjuntos sinfénicos. Recordemos a Hermann
Levi, Hans Richter, Felix Mottl o Artur Nikisch, en
algiin caso también estupendos servidores de la
misica de Anton Bruckner. De ahi, de esa fuente,
derivaron muy directamente competentes batu-
tas como las de Otto Klemperer, Bruno Walter, Erich
Kleiber, Wilhelm Furtwiingler, Clemens Krauss, Karl
Béhm, Carl Schuricht o Hans Knappertsbusch., al-
gunos de los cuales traicionaron esa escuela.
Los modos de acercarse al pentagrama, el ana-
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EN LA IMAGEN: CHRISTIAN THIELEMANN.
ABAJO: MARISS JANSONS, SIMON RATTLE Y RICCARDO MUTI

sona. “La situaciéon ahora es muy di-
ferente. El nivel medio de los mi-
sicos ha subido y, por otro lado, raro
es el director que cuenta con mds de
quince semanas al ano. Muchas or-
questas no lo aguantarian”, comen-
ta Maria Riera gerente de la Sinf6-
nica Ciudad de Oviedo.

Tampoco se admitiria la actitud
tirdnica de Toscanini frente a sus
musicos —arrojo la batuta a su or-

questa de la NBC en algunas oca-
siones— que llegd a expresar su
desesperacion con este comenta-
rio: “Odio a todos ustedes porque
destruyen mis suefios”. Si esto se
diera en la actualidad, “los profeso-
res se levantarian o acabarfa en un
enfrentamiento directo con el comi-
té sindical”, subraya Marfia Riera.
Quiza por eso nombres como Rat-
tle o Jansons sean representativos de

un buen hacer despersonalizado.
Por su parte, el director parece re-
huir todo tipo de influencia politi-
ca. Toscanini fue capaz de plantar-
se ante Mussolini o negarse a volver
al Festival de Bayreuth con la lle-
gada de Hitler. A su figura le han
seguido otros, desde Bernstein a
Menuhiny Rostropovich. Con la ex-
cepcion de Claudio Abbado, que
mantiene su vinculo con la izquier-

EL CULTURAL
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da, s6lo Barenboim se caracteriza por
su defensa acérrima de la conviven-
cia entre judios y palestinos. Tam-
bién sorprende que la fama de Tos-
canini se levantara sin haber
concedido una sola entrevista en su
vida. jQué lejos de otros siempre dis-
puestos a cualquier cosa con tal de
salir en los medios!

LUIS G. IBERNI
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MUSICA

Listuerzo fallido

GONZALO ALONSO

TUVE la fortuna, también la desgracia, de co-
nocer Wozzeck de muy joven, de pie, en las al-
turas de la Opera de Miinich, bajo la direc-
cién de Carlos Kleiber. Ayer fui al Teatro Real,
pero no viy escuché a Alban Berg sino a Calixto
Bieito. No es ésta una critica sino una enume-
racién de reflexiones a lo largo de la funcidn,
mientras trataba en vano de concentrarme en
esta obra maestra del siglo XX.

JAcaso puede un tnico escenario reflejar
lo que Berg nos cuenta a través de quince cua-
dros? Creo sinceramente que no, al igual que
sucedi6 en Los cuentos de Hoffimann, por muy im-
pactantes y bellos que sean los decorados e ilu-
minacion. Las puestas en escena han de ayudar
y acompaiiar a la musica a contar lo que en
ella se desarrolla. Nunca a embarullar la accién.
iQuién, que no conociese bien el libreto de
Wozzeck, podria entender algo de lo que alli
sucedia? ;Y quién atin conociéndolo bien?

Las buenas historias, como la de Biichner,
conllevan un planteamiento de una situacion,
el desarrollo de una accién y un final. A lo lar-
go de ellas hay momentos de especial relevan-
cia, esos climax dramdtico-liricos que sobreco-
gen cuando ademads se fusionan con la musica.

“I./ juego de tensiones tiene
que llevar al climax”™

El director de escena ha de saber contar esa his-
toria con una acertada arquitectura de tensiones.
No lo hace Bieito, sino que se va por las ramas
en montones de detalles accesorios, que s6lo sir-
ven para despistar e impedir el seguimiento
de la accién. jQué pena tanto esfuerzo fallido!
La escena final, con la madre asesinada, el
tamborilero ahogado y el pobre nifio jugando ig-
norante a todo, ha de dejar totalmente sobre-
cogido al espectador. En el Real ni existe como
tal y, de existir lago, niebla y luna, ;cémo po-
dria emocionar si llegamos al final vacunados tras
todo el ciimulo de repugnancia anterior? Nues-
trasociedad cava su fosa al acostumbrarnos a tan-
ta violencia, porque se llega a considerar como
algo normal, cuando no debiera serlo. Bieito ayu-
da a ello en sus propuestas. Yo me quedo con
aquella escena vacia del nifio a lomos del palo
con cabeza de caballo: “Hop, hop. Hop, hop”.
iQué dificil es contar las cosas con sencillez!

ISMAEL JORDI / EL TENOR CANTA LA TRAVIATA EN OVIEDO

“Hoy para cantar Rossini te exigen
ser un acrobata”

Asuyaes una de

las historias mas

curiosas de cé6mo
se puede llegar a ser can-
tante de 6pera. Hace una
década, Ismael Jordi, ju-
gador del Jerez Deportivo,
fue reclutado, medio en
broma, por el Coro del
Teatro Villamarta de su
ciudad natal. Pronto des-
tacé ya instancias de su di-
rector Francisco Lépez
asumi6 algunas partes pe-
quenias. Dos afios después
ya era alumno destacado
de Alfredo Kraus en la Escuela Reina Soffa. Se
acabd de moldear al lado de Scotto, Cotrubas
y, sobre todo, Beganza. A partir de alli su carre-
ra fue metedrica. Duefio de un bello instru-
mento que utiliza con gusto, consiguié hacerse
un nombre gracias a papeles de lirico-ligero como
Ernesto de Don Pascuale, Almaviva de E/ bar-
bero y Nemorino de Le/isir: “Los dos primeros
los he casi abandonado. Sobre todo por la manera
en la que ahora se hace Rossini, nada que ver con
las antiguas versiones de Di Stefano, el propio
Kraus, Araiza o el gran Luigi Alva. Ahora para
cantar a Rossini casi te exigen ser un acrébata.
Parece que ya no importe que lo hagas con una
buena linea o diciendo bonito”, sefiala Jordi.

Alfredo, un gran reto. Hoy su voz ha cogido
cuerpo, robusteciéndose hacia el lirico puro que
estd llamado a ser, y sus agudos se han afian-
zado. No es de extraiiar que el pasado noviem-
bre debutara Il Duca de Rigo/etto en el teatro
de su ciudad natal y que el papel de Alfredo
de La Traviata se esté convirtiendo en uno de

sus caballos de batalla.
Con él se presenta este
domingo en el Teatro
Campoamor dentro de la
temporada de Opera de
Oviedo: “No dudo que
en unos afios serd uno de
mis papeles mds impor-
tantes. Creo puedo afron-
tarlo ahora con mayores
garantias y madurez, tan-
to vocal como dramatica-
mente”. A su lado tendrd
a la soprano napolitana
Cinzia Forte y nada me-
nos que el baritono Joan
Pons. Alfredo de La Traviata, segin el tenor,
puede pasar, a la sombra de la soprano, algo
desapercibido, “no se tiene en cuenta lo com-
plicadas que son algunas de sus partes, donde
conviven pasajes muy liricos con otros més he-
r6icos, al margen de los agudos, que son siem-
pre un riesgo. Mis modelos estin en el pasa-
do, tanto Kraus como Bergonzi”.

Eldltimo éxito internacional de Jordi ha sido
en el Chatelet de Paris como protagonista de
la opereta E/ cantor de México (en la imagen), por
la que obtuvo largas ovaciones en todas las fun-
ciones: “Al principio sentia algo de recelo ha-
cia el género y estaba el riesgo de ser compa-
rado con el gran Luis Mariano, que alli es casi
un dios. Pero no hay otra forma de interpretar-
lo que como éllo hacfa”. En junio llevaré por pri-
mera vez la zarzuela al Capitole de Toulousse
con Dodia Francisquita, en un nuevo montaje de
Emilio Sagi: “coincidia con la reposicién de £/
cantor en Parfs, pero renuncié a ello porque he
hecho poca zarzuela y creo que tengo que de-
fender lo nuestro”, afirma tajante. G. FORTEZA

Lemper, el angel azul de la cancion berlinesa

CINCO afios después de su dltimo disco de can-
ciones originales —Buz One Day...—, la actriz y can-
tante Ute L.emper estrena gira y nuevo dlbum.
Elangel azul de la cancién berlinesa regresa esta
semana a nuestro pais con el repertorio que me-
jor conoce: aquel que lleva la firma musical de

Kurt Weill, cocido en los bajos fondos del Ber-
lin de entreguerras y con las lenguaraces letras de
Bertolt Brecht. La teatralidad con la envuelve sus
actuaciones se podré disfrutar en el Palau de Bar-
celona, mafiana, el Teatro Real, este sibado, y
el domingo en el Euskalduna de Bilbao.
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Rousset: Bach en familia

EL conjunto Les Talens Lyriques que fundé el cla-
vecinista Christophe Rousset (en la imagen) hace
mds de quince afios, y que se ha consolidado como
una de las formaciones del repertorio barroco mds
solventes, volcada siempre en la recuperacion de
piezas desconocidas, comienza esta semana una
gira por Espafia. El domingo llega al Auditorio
Maestro Padilla de Almerta, el 30 al Auditorio Na-
cional de Madrid, dentro del Ciclo Complutense,
y el dia 1 desembarca en el Auditorio Principe
Felipe de Oviedo. El programa retine a tres ge-
neraciones de la familia Bach. De Johann Sebastian
interpretardn el Zercero de sus célebres Conciertos de
Brandenburgo. Del mayor de sus hijos, nacidos del
matrimonio con Maria Barbara Bach, Wilhelm Frie-
demann, figura el Concierto para cla-

ven” I —con el propio Rousset como

solista—y el Concierto para flauta
travesera. De Carl Philipp Em-
manuel, el segundo de sus hi-
jos, se escuchard su Cozn-
cierto para cello asi
como su Siufonia
en La mayor:

LILEGA este sibado al Liceo el esperado Doz
Carlos de Verdi bajo la direccién del siempre con-
trovertido Peter Konwitschny. El regista alemén,
que ya dividié al autorio del coliseo barcelonés
con su reciente y polémico Lokengrin —situ6 el
drama wagneriano en un parvulario de principios
del XX~ se enfrenta ahora a la versién origi-
nal, en francés, y bastante mas larga que la ita-
liana, del Don Carlos verdiano. Para la nada fa-
cil puesta en escena de estos cinco actos se ha
rodeado de un elenco formado por el irregular
tenor Franco Farina —en el papel de Don Car-

DON CARLOS SEGUN KONWITSCHNY

los—, el malaguefio Carlos Alvarez —como Rodrigo—, el bajo Giacomo Prestia —Felipe 11—, la sopra-

Ganassi. Entre las novedades de la puesta en escena —que viene de la Opera de Viena— destaca

la apuesta de Konwitschny por la irrupcién de escenas contempordneas. Este Don Carlos, que

recupera el libreto original, incluird el acto de Fontainebleau, eliminado en la versién italiana.

Improvisacion Encendida

LA Casa Encendida de Madrid acoge del 29
al 4 de febrero el XI Festival de Improvisa-
ci6n Hurta Cordel 2007. Por su programa des-
filardn nombres de la creacién instantdnea in-
ternacional, como la pianista Iréne Schweizer
—en ddo con el baterista suizo Pierre Favre—, y
de la escena espafiola, como el colectivo IBA,
Sin Red y Javier Carmona. Cada jornada cons-

no canadiense Adrianne Piezconka —en la piel de Isabel de Valois—y la estupenda mezzo Sonia

tard de dos conciertos y varios cortos experi-
mentales con musica en directo. Por su parte, el
publico infantil tendrd la oportunidad de fa-
miliarizarse con el arte de la improvisacién a tra-
vés de la propuesta que atina el texto de Gio-
conda Belli —La creacion de las mariposas— con
la musica de la Orquesta de acordeones de la Es-
cuela de Musica de Bochum (Alemania).

2007
Ncujahrskonzert

WEW YEAR'S CONCERT
WIENER PHILHARMONIKER
ZUBIN MEHTA

THE DIRCETONS CUT
BY BETAN LAREL

< L

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2007

Wiener Philharmoniker / Zubin Mehta

Por quinto ano consecutiva, DG edita en CD y DVD el tradicional concierto
de Ano Nuevo de Viena que se retransmite por TV y Radio a mas de 40 paises.

Mehta dirige por cuarta vez este evento lleno de magia, donde se adnan la
pasion por la musica de Strauss y la complicidad entre el director y la Wiener
Philharmoniker, orquesta a la que Mehta ha dirigide en mas de 170 ocasiones.
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MUSICA/DISCOS

En busca de la exactitud

GIORGY LIGETI: GRABACIONES COMPLETAS
VARIAS ORQUESTAS Y DIRECTORES

an variada como el ser humano. Asi es la mu-

sica de Giorgy Ligeti (1923-2006), un com-

positor fundamental de nuestro tiempo. Be-
bi6 en su juventud de las més puras fuentes bartokianas
y penetré en las construcciones contrapuntisticas de
Ockeghem y Bach, en busca de una exactitud, de
una precisiéon y de una claridad de lineas que siem-
pre fueron en él esenciales y definitorias. En Colonia
trabajé con Stockhausen la musica electrénica, que
nunca calé en él.

En sus tltimas obras metamorfoseaba estructuras an-
tiguas. Habfa utilizado antes técnicas microtonales
que procuraban, junto a una imaginacién timbrica des-
bordante, maravillosas y coloreadas superficies sono-
ras. Atmdsferas para gran orquesta, de 1961, fue un enor-
me aldabonazo. Su fantasia lo llevé a componer para todo
tipo de combinaciones (son de una inventiva sensa-
cional sus Estudios para piano). En su misica siempre
hay rasgos de la vida que nos rodea, detalles que nos
tocan directamente las fibras emocionales y que nos
abren la puerta de lo desconocido.

El dlbum retine, en cuatro prietos cds, todas las gra-
baciones realizadas para la Deutsche Grammophon en-
tre 1968y 1997. 24 partituras que incluyen la mayorfa de
las grandes salidas de su pluma, excepto el Réguiem y
la 6pera E/ gran Macabro. Aparecen las fundamentales
para orquesta, los dos Cuartetos y los Conciertos (para
cello, flauta y oboe, piano y violin) y las célebres Aven-
turasy Nuevas aventuras, travesuras lirico-teatrales llenas
de humor; piezas para quinteto de vientos, algunas
pianisticas y corales. Nombres como Boulez, Abbado,
Atherton, conjuntos de talla, los Cuartetos Hagen y
Lasalle, el organista Zacher y un largo etcétera se dan
cita en esta magnifica publicacién, que completa —con
varias obras comunes— la realizada, disco a disco, hace
unos afios por Sony, asimismo con intérpretes impor-

tantes. ARTURO REVERTER

RENEE FLEMING
La edad de Ia diva. Recital
TEATRO MARIINSKY/GERGIEV

RENEE Fleming pasa por
ser, y probablemente lo sea,
la gran soprano lirica de
nuestros dias. En su nuevo
disco aborda un repertorio
muy variado, que abarca
desde Verdi a Janacek, pa-
sando por el verismo italia-
no y el sinfonismo lirico de
Strauss. Naturalmente hay
cosas mas que discutibles
en tanta variedad. Asi que-
daun tanto lejos de grandes
interpretaciones en el re-
cuerdo su “Poveri fiori” de
Adriana Lecouvreur de Gior-
dano con unos graves ficti-
cios que suenan porque el
micréfono estd casi en la gar-
ganta. También problema-
tica en el mismo aspecto re-
sulta “Tacea la notte” de E/
Trovador, mientras que las
coloraturas no suenan del
todo naturales en la subsi-
guiente cabaletta “Di tale
amor”. El mismo defecto se
apunta en el vals de Mireille.
de Gounod. Hay sin em-
bargo otros momentos mag-
nificos, como el pertene-
ciente a Die Liebe der Danae
de Richard Strauss vy, sobre
todo, las dos arias de Erich
Korngold de sus 6peras Das
Wunder der Heliane y Die
Kathrin. Pero lo méds impor-
tante de esta nueva publi-
cacién es que deja muy
buen saber de boca y que,
cuanto mas se escucha, mas
agradable resulta. Es un dis-
co que no cansay con el que

se disfruta. G. ALONSO

DAMIEN RIGE
9
JOEL SHEARER, GUITARRAS

DAMIEN Rice es un artista
atipico. Dificil de clasificary
de biografia esquiva, este ir-
landés, residente en Barce-
lona, ha tardado cuatro afios
en dar continuidad a su fe-
nomenal dlbum de debut.
En 9 vuelve a demostrar
que la balada actstica de
contenido romdntico no tie-
ne por qué ser sinénimo de
blandura. Rice apuesta por
lalimpieza, el brillo y el pre-
ciosismo. Las guitarras acts-
ticas y los delicados pianos
cimientan las canciones, ba-
nadas en arreglos de cuer-
da de banda sonora y apun-
taladas por una minima
seccién de ritmo. Su roman-
ticismo es fino, creible, su-
frido; materializado en ver-
tiginosos “crescendi” como
elde “Elephant”: de un su-
surro estremecido en mitad
del silencio al estallido fi-
nal con gritos espeluznan-
tes. Su voz, penetrante y
versitil, dignifica el conjun-
to. Suena mucho mds ame-
ricano que britdnico, aun-
que enalgiin lance, como en
el ritmo alborotado de “Co-
conut Skins”, se aproxime a
su compatriota Van Morri-
son en su vena mds folclé-
rica. Algiin tema se sale del
guién, como en la oscura y
ruidosa “Me, My Joke and
I” —no desentonaria en la
voz de P] Harvey- o la mas
previsible “Rootless Tree”.
Una voz a tener muy en

cuenta. J. M. MARGOS

MARIN MARAIS
Suitte d’un Goit Etranger
JORDI SAVALL

DESDE el comienzo de su
carrera como violagambista
Jordi Savall ha dedicado una
atencién especial al compo-
sitor Marin Marais (1656-
1728). En 1975 el instru-
mentista cataldn se lanzaba,
aprovechando el préstamo
de una viola de gamba de
siete cuerdas, a grabar pie-
zas del gran compositor pa-
risino —alumno de Jean-
Baptiste Lully—, entre ellas
algunas del Lzbro IV. Savall
ha seguido fiel a suamor ju-
venil y se ha decidido, por
fin, a registrar la integridad
de ese Libro IV, bautizado
con el nombre de Switte d'un
Goiit Etranger. El logro es to-
tal y rotundo, de una ame-
nidad extraordinaria, dada la
variedad de combinaciones,
de ritmos, de fraseos, de ex-
presiones que se dan cita.
"Todas las piezas estin pre-
sididas por la gracia. Una
sintesis de las muchas va-
riables —canto spianato, con-
citato, virtuosismo, toques
polifénicos, maneras de ha-
cer morir el sonido... —laen-
contramos en la pieza Le La-
berynthe, IV. 74. Pierre
Hantaien el clave, Rolf Lis-
levand en la guitarra y la
tiorba, Philippe Pierloten el
bajo de viola, Andrew La-
wrence-King en el arpa de
tres 6rdenes, junto a Pedro
Estevan en la percusion,
contribuyen a que esta Swizr-
ted’un Goit E.trangeralcance
una gran belleza. A. REVERTER
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CIENGIA

Valentin Fuster

“La investigacion no se hace en edificios, se hace en sistemas”

rabaja en su despa-

cho neoyorquino

con implacable or-
den y con una determina-
cién que no conoce dias fes-
tivos. Porque es festivo en
Nueva York y Valentin Fuster
(Barcelona, 1943) acude a su des-
pacho del Hospital Monte Sinai con
la misma puntualidad matutina que
un dia laborable. Si muchos pacien-
tes supieran que, ademds, va y viene
casi todas las semanas a Espafia (“25
por ciento en Espaiia, 75 por ciento
en EEUU”), que participa en va-
rios congresos en la misma jornada
y que preside con igual eficacia el
Centro Nacional de Investigacio-
nes Cardiovasculares o la Asociacion
Mundial de Cardiologia probable-
mente le dirfan que se aplicara su
propia receta: cuidado con el estrés.

—iConsidera que las enfermeda-
des cardiovasculares son un expre-
sién del mundo desarrollado? jExis-
ten las mismas patologias que en los
paises en vias de desarrollo?
—Desde el punto de vista cardio-

vascular es muy parecido. En los dos
grandes estudios que se han hecho a
nivel mundial la patologia cardio-
vascular es muy similar. Y los facto-
res de riesgo son también muy pa-
recidos. Al contrario de lo que se
cree, en los paises subdesarrollados
o en proceso de desarrollo la enfer-
medad cardiovascular estd avanzan-
do rdpidamente debido a la obesi-
dad. Esto se debe en parte a que el
consumo de calorfas es mas barato
con hidratos de carbono. En cambio,
en los paises avanzados son las grasas
y los hidratos de carbono pero el pun-

Valentin Fuster recala estos dias por Espafia
para,ademas de seguir 2z situ €l desarrollo del
Centro Nacional de Investigaciones Cardio-

vasculares que preside, participar en Ma-

drid en dos importantes congresos, ¢l Update in

Diabetes and Cardiovascular Diseases y el denominado

“Aterotrombosis, una enfermedad sistémica”. Con este

motivo, El Cultural ha hablado con el cardi6logo sobre

el CNIC, las causas y efectos de las enfermedades car-

diovasculares, sus personales proyectos de gestién 'y

sobre el momento que vive la ciencia en nuestro pais.

to final es el mismo. La situacién es
muy complicada, pues la obesidad
lleva a la diabetes, a la hipertension,
aunaalteracién de los lipidos en san-
gre y esto es lo que hace que la en-
fermedad cardiovascular llegue tam-
bién a los paises subdesarrollados.

Economia y genética

—iPodria decirse que el paso de la
sociedad rural a la urbana ha influido
en el desarrollo de estas nuevas pa-
tologias? (Qué papel juega la gené-
tica en su desarrollo?

—No hay duda. Es lo que llama-
mos westernlized world. Las econo-
mias suben, por eso éstas son unas
enfermedades adquiridas. La ge-
nética decide que unos la desarrollen
y otros no. Son enfermedades de los
dltimos cien a doscientos afios que
vienen con el desarrollo de una eco-
nomia que nos lleva a comer distin-
to, a problemas como la hipertension,
a un mundo de estrés con una re-

percusion indirecta en la enferme-
dad. Por eso considero que es un pro-
blema de la sociedad de consumo.
La genética es fundamental pero
s6lo decide.

—Entonces cabria deducir que es-
tamos ante patologias externas, con-
dicionadas por unas condiciones am-
bientales muy concretas.

—Hay causas externas pero ne-
cesitan una genética que las sopor-
te. Y aqui estd, digamos, nuestra
lucha. Pese a que mi trabajo se desa-
rrolla en torno al campo vascular
de investigacion, entre la parte ba-
sica y la clinica, estamos luchando
muchisimo por la prevencién de la
enfermedad. Estamos tratando una
enfermedad adquirida a un coste al-
tisimo. Por eso tenemos que ir a la
base, al por qué adquirimos esa en-
fermedad. Y esto requiere un sis-
tema de educacién y de cambios
culturales que no son ficiles.

—:Considera la alimentacién y el

ejercicio como los antidotos de los
hébitos actuales?

—No sélo eso. Es la conducta del
individuo. Lo que tenemos que ver
es como se puede ser un santo en
una sociedad competitiva y estre-
sante. Se le dice que tiene que comer
bien y hacer ejercicio y luego se pone
a fumar porque estd preocupado. Por
eso tenemos que ir mucho a los ni-
fos. Ellos pueden captar la impor-
tancia de la salud en un momento
muy receptivo de su vida. Hay que
entrar en un sistema en el que in-
vestiguemos moléculas y enferme-
dades pero también en el que in-
vestiguemos cémo podemos tener
un impacto cultural en la educacion,
donde la gente deje de tener los fac-
tores que han llevado a la enferme-
dad en el dltimo siglo. Por eso con-
sidero que la investigacién es algo
muy complejo en el que la preven-
cién es una parte esencial.

—iCémo se contemplan las emo-
ciones, a veces inevitables, en el
desarrollo de este sistema?

—Aqui encontramos un problema
doble: el contexto de la ansiedad,
el estrés, afecta a la enfermedad pro-
bablemente porque este individuo
no se cuida a si mismo. No creo que
el estrés por si solo produzca la en-
fermedad, al menos no se ha proba-
do. Si que lleva al individuo a un fac-
tor de riesgo importante. Por otra
parte estdn las emociones agudas. En
este caso si que es posible que la
emocién, por una descarga impor-
tante de hormonas en la sangre, pue-
da producir un evento agudo.

Es en este momento cuando en-
tra de lleno en el proyecto del
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CNIC. Se le ve apasionado y muy in-
teresado en explicar bien las lineas
maestras de un centro en el que tie-
ne entregadas buena parte de sus
energias. Creado en 2002, el CNIC
es para el doctor Fuster un lugar de
investigacion pero también de pre-
vencion.

—Cuando hablamos del CNIC es-
tamos hablando de un centro de in-
vestigacion, claro, pero no es sola-
mente de investigacién bésica para
conocer ¢cémo se desarrolla la enfer-
medad, es un centro de cémo pre-
venirla también. Actuamos a un ni-
vel muy bdsico, pero también a un
nivel epidemiolGgico, de educacion.
La investigacién no son sélo las mo-
1éculas; son moléculas, enfermos, in-
dividuos normales... Estoy traba-
jando muchisimo por cambiar el
paradigma del tratamiento hacia la
proteccién de la salud. Y en este as-
pecto se necesita investigacion ba-
sica, investigacion de aplicacién al
enfermo, como le digo de cardcter

epidemiolbgico. En definitiva, in-
vestigar en un contexto mucho mas
amplio de lo que se hace ahora.

Un proceso cambiante

—iPodria considerarse que el pro-
yecto del CNIC se encuentra ya con-
solidado?

—No se puede hablar de consoli-
dacién porque una institucién asi
es un proceso, como la investigacion,
un proceso constante y cambiante.
Hablar de consolidacién significa ha-
blar de algo ya terminado y esto se
contradice mucho con lo que signi-
fica el proceso de investigacion.
Cuando nos sentimos satisfechos de
lo que hemos hecho es el momen-
to en el que empiezan los problemas.
Yo no creo en el concepto de con-
solidacién, creo en el concepto de au-
tocritica y en un proceso permanen-
te de renovacién. En el CNIC
estamos en un momento dindmico
importante, por lo cual, vuelvo a de-
cirle, la palabra consolidacién no for-

ma parte de todo lo que yo hagoy he
hecho a lo largo de mi carrera.

—:Estd aplicando en el CNIC la
experiencia de gestién acumulada en
otras instituciones?

—Por supuesto. He trabajado en
Londres, en Edimburgo, en Boston,
en Rochester y en Nueva York. Ten-
go la experiencia suficiente para pro-
mover un programa de investigacion
que puede ayudar a Espaiia. .o que
pasa es que llevo fuera del pais mas
de 35aifios. Uno se ha de educar mu-
chisimo para comprender la cultu-
ra, el sistema, etc. Esto es impor-
tantisimo para poder llevar el
programa adelante. He aplicado la
experiencia de como se investiga
en cinco instituciones como las que
yo he trabajado pero estoy en un pais
donde hay unas situaciones nuevas
que he de llegar a conocer.

—¢iConsidera que las férmulas
americanas son buenas para Espafia?

-Si. En esto es donde yo estoy
trabajando. Es fundamental, porque

ANTONIO HEREDIA

es un sistema donde se ayuda a los
investigadores, se les da soporte y
buscan mucha efectividad. Cuando
hablamos de efectividad me refiero
auna evaluacién constante de los in-
vestigadores. Pero mucho més im-
portante adn es la bisqueda de la
cantera, es decir el dar mucho im-
petu a un sistema que intenta des-
cubrir al investigador. Son sistemas
que yo he vivido y que creo que son
trasladables a Espafia. Me siento en-
tusiasmado con ese aliciente.

—:Considera entonces que tracr
grandes fichajes es un error para po-
tenciar esa cantera?

—No lo creo. No creo que sea un
error traer gente de fuera con expe-
riencia, la base del futuro estd en
esa cantera. Pero no solamente en
individuos que estdn ya trabajando
en Espaiia o que empiezan a mostrar
un potencial para el futuro. Muchos
de ellos estidn fuera. Cuando habla-
mos de Espafia tenemos que hablar
del que ha nacido en Espaiia y, esté
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AH.
‘ ‘ Espaiia tiene pendiente
concebir la investigacion como
una prioridad. Tengo la sensa-
cion de que se necesita avan-
zar mucho en este campo”

en Espaiia o esté fuera, lo impor-
tante es potenciar a este tipo de in-
vestigadores.

Proteger la investigacion

—Concretamente, Jtrasladaria
normas de funcionamiento de la
Unidad de Cardiologia del Hospital
Monte Sinai de Nueva York?

—Hay que partir de la base de que
el sistema es muy distinto en Esta-
dos Unidos. Lo tnico que le pue-
do decir es que si existe algo que me
gustaria que hubiese en los hospi-
tales y los centros espafioles como en
los EEUU es simplemente una prio-
ridad para la investigacion. El sis-
tema sanitario alli es muy distinto
pero una cosa que seria importante
para Espaiia es que el sistema hos-
pitalario tuviera una obligacién de
proteger al investigador. No es que
no se haga en estos momentos pero
creo que hay mucho que avanzar en
este campo. La proteccién de la in-
vestigacion en los sistemas sanitarios
y universitarios es fundamental. Y,
como le decia anteriormente, se tra-
ta de un proceso. Es un gran reto
para Espania.

En una mente tan planificada
como la de Valentin Fuster es im-
posible no ordenar las ideas. Habla
de retos y es el momento de poner

en su sitio algunos para la ciencia es-
pafiola, y lo hace como una reflexién
en voz alta, con el énfasis de quien
pide que el interlocutor tome buena
nota.

—El primer reto importante es
que haya una infraestructura que
tome a la investigacién como una
prioridad, cosa que ademis es fun-
damental para la economia de un
pais en un futuro. Esto estd empe-
zando a ocurrir ya. El segundo se-
ria descubrir y apoyar a la gente jo-
ven para darles el impulso y el
soporte necesario. Esto también estd
en proceso; y el tercero, laidea de
que la investigaciéon no se hace en
edificios, se hace en sistemas, por
lo cual se trata de una investigacion
integrada entre el laboratorio, muy
bésica, y la aplicacién al enfermo que
estd en los hospitales. Estos tres as-
pectos para la investigacién en Es-
pana pueden llevarse a cabo.

— iSerfan necesarios mas centros
como el CNIC en otras disciplinas?

—Bueno, ya existen. Ahf estd el
centro oncolégico del doctor Bar-
bacid. Yo le diria que la Espafa de
hoy no es la Espaiia de hace 15 afios.
Lo que usted ve en el CNIC no es
mis que el reflejo de la situacién que
estd emergiendo en la ciencia en Es-
pafia, por eso no me gustarfa que se
viera el CNIC como una excepcidn.
Es parte de un proceso en el que
tenemos que integrarnos todos para
elevar la prioridad de la investiga-
cién en el pais. Y el CNIC no es mas
que un tornillo en ese engranaje. Me
gustarfa que le diera a esto especial
énfasis porque no hay cosa peor que
intentar crear cultos especiales.

—iVe imprescindible la relacién
interdisciplinar con otros centros?

—No hay duda. Hoy en dia, en
la investigacién cardiovascular,
como en cualquier otro tipo de in-
vestigacion, hay una parte que es
fundamental, que es la investiga-
cién bdsica, la investigacion de la-
boratorio. Las tecnologias son las
mismas. El decir que hay un insti-
tuto de genética, un instituto de car-
diovascular o un instituto de onco-

logia es necesario porque te delimi-
ta la enfermedad pero la tecnolo-
gia es la misma en todas las disci-
plinas por lo que es importante
tener una integracion. Le pondré un
ejemplo: si hablamos de tecnologia
de imagen es lo mismo para oncé-
logos, para los que trabajan en ge-
nética o en cardiovascular. Por eso
hoy dia tenemos que utilizar tec-
nologfa basica de forma interdisci-
plinar. Es lo mds efectivo.

Practica clinica

—iCree que esto se estd hacien-
do en estos momentos?

—Se va a hacer. En nuestro caso,
estamos empezando ya a colabo-
rar con el CNIO del doctor Bar-
bacid, que también es del Carlos
III. Ver qué tienen ellos que ne-
cesitamos nosotros y viceversa.
Nos necesitamos mutuamente.
Esto es lo que va a dar fuerza al
sistema. Ya se trate del CSIC o de
cualquier otra entidad cientifica
espaiiola, lo importante es que nos
integremos todos en un proceso
dindmico de madurez.

—iDe qué forma el CNIC se hace
compatible con la practica clinica?

—Tiene dos vertientes importan-
tes. De un lado estd la investigacion
biésica en el edificio y de otro el tras-
lado de esta investigacion basica al
enfermo, que eso se hard en los hos-

ha de distinguirse entre lo que uno
piensa personalmente y lo que debe
hacerse dentro de la sociedad. No
necesariamente las dos cosas van
juntas. Es un campo muy amplio
donde hay una gran confusién en
la definicién de los temas. Le pue-
do dar en una palabra partes de esta
confusién pero explicarlo bien, con
sus matices, nos llevaria mis de una
entrevista. Por ejemplo, se habla
mucho de embriones pero apenas
se sefiala que hay embriones que
son de desecho. Esto es muy dis-
tinto de crear embriones para la in-
vestigacion. Por lo cual, yo, que for-
mo parte de comités donde se
discute de todos estos matices, le
diré que es muy importante la edu-
cacién y la definicién de los con-
ceptos... Como le digo, el tema nos
desbordaria las paginas de esta en-
trevista.

cExisten los cientificos?

—En el afio de la Ciencia espafio-
la, scémo ve la situacién que viven
nuestros laboratorios?

—La veo positiva porque la em-
presa privada y la piblica estdn cada
vez mis juntas. El pensar que el so-
porte de la investigaciéon provenga
solamente del lado ptblico es muy
dificil porque la investigacién es
muy cara. Esta unién entre ambos
sectores estd ya en marcha, como

“ Lo que tenemos que analizar es como el individuo pue-
de ser un santo en una sociedad competitiva y estresante”

pitales. En ese sentido, aunque
CNIC estd en Madrid lo considero
un centro de Espafia, de Europa 'y
del mundo, donde habri colabora-
cién con otros centros hospitalarios.
"Todo ha de hacerse a través de un
control de calidad, es decir, que tie-
ne que haber competitividad pero
sin fronteras. Estamos empezando
a trabajar con grupos en Europayen
Estados Unidos.

—;Cudl es su opinién sobre el uso
de células madre?

—No quisiera entrar en este
tema. Es demasiado complejo. Aqui

estd ocurriendo con la Fundacién
pro CNIC y otros organismos. Es-
pafia, como ya le he apuntado, tiene
pendiente el concebir la investiga-
cién como una prioridad. Tengo la
impresion de que se necesita avan-
zar ain mucho en este campo. Es
muy curioso cuando uno mira qué es
lo mds importante que ha pasado en
el pais en el dltimo afio —puede co-
ger cualquier periddico—y verd que
los cientificos no existen. Este es
el problema.

JAVIER LOPEZ REJAS
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A vuelta

Nieve en California,el temporal Kyrill en Europa, los glaciares suizos ce-

den, Groenlandia se derrite y cambios bruscos de temperatura en ple-

no invierno son algunas de las claves de un clima que sufre nuestros

excesos. El catedriatico Antonio Ruiz de Elvira analiza esta situacion.

ste invierno, pese a las invasiones de aire
de los polos, ha tardado en llegar. La rea-
lidad es que el otofio y el comienzo de in-
vierno han sido cdlidos, y a salvo de las invasio-
nes polares, que duran unos dias, el tiempo seguird
siendo mds caliente de lo habitual en estas fechas.
Ha ocurrido hasta ahora en este 2007. Los cere-
z0s han florecido en Nueva York, los 0sos rusos han
decidido no hibernar, no ha habido nieve (en las
navidades) para esquiar en Europa, etc., etc.
Esto, con ser curioso, y por tanto noticia pe-
riodistica, es sélo la sefial més reciente de algo que
estamos notando desde hace algin tiempo. Al-
gunos meteorblogos insisten en que todo esto
no es més que una fluctuacién adicional de las que
siempre existen en la historia del tiempo atmos-
férico. Los escépticos ponen el ejemplo de Groen-
landia, (la “Tierra verde" en noruego antiguo) que
atrajo a una pequeiia colonia de vikingos a vivir en
ellaen el siglo X. Y sefialan que la colonia se va-
ci6 cuando algo después se volvié Groenlandia a
llenar de hielo. Indican que hacia el siglo XVI el
Tamesis se helaba todos los inviernos. En la se-
gunda mitad del siglo XVII se produjo el mini-
mo de Maunder, una etapa de unos 40 afios sin
manchas solares, que indicaba una actividad so-

lar disminuida. Por esas fechas se sucedieron re-
voluciones por todo el mundo porque, al enfriarse
la Tierra, se perdian cosechas en las laderas de
las colinas y habfa mucha gente hambrienta. Es
claro que el tiempo atmosférico cambia, dia a dia,
década a década y a lo largo de los siglos, los mi-
lenios, las épocas geoldgicas... {Quien mejor lo
puede saber que los climat6logos?

ero ;qué estd pasando ahora? Por lo que

sabemos del calentamiento que llevé a

Groenlandia a un ligero deshielo en el
siglo X, en aquella época no hubo aumento de
la concentracién de CO,. No conocemos la cau-
sa, pero debid ser un cambio temporal en las co-
rrientes marinas. [L.o que estamos experimen-
tando estos tltimos 120 afios es algo distinto. De
momento, ya hemos constatado que la concen-
tracién de CO; haaumentado un 35% sobre la que
tenfa la atmésfera en 1880: Hemos pasado de
280 partes por millén (ppm) a 380 ppm en 120
afios. La concentracién mds alta de CO; en el
tltimo millén de afios fue de 280 ppm. Este es
un hecho irrebatible. E1CO, permanece unos 140
afios en la atmésfera, de manera que aun cuando
hoy dejasemos de emitir de manera salvaje, su con-

IMAGEN DE SATELITE DEL SUR
DE GROENLANDIA

centracién seguirfa subiendo lentamente a lo lar-
go del presente siglo XXI. Pero estamos emi-
tiendo de manera salvaje. Los espafioles hemos
descubierto los 4x4 y sus ventas aumentan sin
parar. Los chinos han descubierto las delicias del
capitalismo, y los indios han entrado en la carrera
del consumo. Una inyeccién neta de 5 ppm/afio
significa 180 ppm mds de CO, en 36 afios, es de-
cir, 560 ppm, algo que no ha habido en la atmés-
fera en los tltimos 13 millones de afios.

ué nos dice la teorfa acerca de una

concentracion tan elevada? Si hay

vida en el planeta Tierra, es porque
en su atmoésfera hay CO; que actda como una
manta de buena lana reteniendo el calor que
emite la superficie de la Tierra hacia el espa-
cio. Las fibras de la lana son en este caso las
moléculas de CO,, que capturan la radiacion in-
frarroja que emiten suelos y mares y devuel-
ven una parte de nuevo hacia la superficie. Po-
ner méds moléculas significa capturar mds
radiacién, es decir, poner mds mantas de lana en-
cima del planeta. La relacién no es lineal: do-
ble concentracién no implica doble temperatu-
ra. Pero se puede calcular. Lo hizo ya hace 110
afios uno de los primeros premios Nobel de qui-
mica, Svante Arrhenius. En sus cilculos, una con-
centracién de 560 ppm debia producir un au-
mento de la temperatura media global (TMG)
del planeta de 4°C.

Hoy lo podemos hacer mejor. Las impreci-
siones son altas en cada modelo matemdtico in-
dividual, pero tenemos muchos modelos distin-
tos y podemos hacer estadistica. Las estimaciones
de los modelos indican que un aumento de CO,
hasta 560 ppm debe producir un aumento de
la'TMG de 3°C, con una imprecisién de 1°C, es
decir, que la temperatura deberia subir entre 2
y4°C. Los registros de temperatura de los tiltimos
120 afios indican que asi estd sucediendo, y este
invierno cilido no es nada mas que una mues-
tra del fendmeno, esta vez marcada e intensa
por su combinacién con un fenémeno natural, El
Nifo peruano. En el clima cambiante hard siem-
pre més calor, intercalado por episodios muy pun-
tuales y bruscos de bajadas momentineas de
temperatura. No cabe la menor duda de que el
clima estd cambiando debido a la emisién de
COZ' Debemos, urgentemente, parar estas emi-
siones. O arriesgarnos a desaparecer.

ANTONIO RUIZ DE ELVIRA
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LA ULTIMA PALABRA

ARTURO PEREZ REVERTE

“El dialogo de civilizaciones consiste en hacer las maletas”

PREGUNTA: ;Cudles son los
peores corsarios a los que se
ha enfrentado?

RESPUESTA: Corsario es un
término honorable, y la
patente de corso no se la
dan a cualquiera. Los peo-
res individuos son los que
navegan sin patente: los
aficionados y los soplacirios.
P: ;Los corsarios literarios
son mejores? ;Quiénes, por
ejemplo?

R: Hay corsarios literarios
espléndidos. Montero Glez,
por ejemplo, antes Roberto
del Sur. De todas formas,
mds que corsario, Montero
es pirata. El me envidia la
patente de corso y yo le
envidio la botella de ron.

P: ;Y hay mucho corsario en
la Academia?

R: En la Real Academia
Espaiiola, los tinicos
corsarios en activo somos
Paco Rico, Alvaro Pombo y
yo. Los otros son respeta-
bles padres y madres de
familia. O casi.

P: Dice la critica que ahora
Alatriste estd mas desespera-
damente solo que nunca...
¢los héroes deben olvidarse
de aquéllos a los que sirven,
éstos siempre los traicionan?
R: LLos amos traicionan
siempre. También los
dioses, pero eso es mas
dificil de probar.

P: Le proclaman reo de
“patriotismo testicular”...
{Co6mo se declara?

R: Leismos aparte, no plura-
lice. Eso lo proclamé aqui,
en El Cultural, un cantama-
fianas en concreto, con
nombre y apellido. Que
ustedes cobijen a ese nove-
lista frustrado v le rian los

En visperas de saber si la primera aventura cinematografica de su Ala-
triste obtiene un buen botin en los Goya, Pérez-Reverte sigue tan es-
tupendo, impertinente y libre como siempre. Mientras Corsarios de
Levante (Alfaguara) arrasa en librerias, se rie del didlogo de civiliza-
ciones en version espafiola, y asegura que lo de la memoria histéri-
ca, “en boca de politicos analfabetos y oportunistas, me da mucharisa”.

chistes, no obliga a tomar en
serio las bajezas semanales
que perpetra para ganarse cl
pan. Asi que me limito a
declararme por encima.

P: :Qué tiene que ver su
novela con el “espiritu
nacional” franquista?

R: ;Esa tonterfa se le ha ocu-
rrido a usted sola, o viene
inducida?’... Higame un
doble favor, querida sefiora:
no se equivoque de autor,
ni me toque los cojones.

P: ;Por qué escribir de Es-
pafia y su grandeza escue-
ce?

R: Hoy la veo a usted algo
imprecisa. En cada Alatriste
yo escribo de Espaiia, su
grandeza y sus muchas
miserias. Lo que de ver-
dad escuece a su tifialpa
de plantilla (no me
obligue a sefialar
curriculum literario
del sujeto) no es lo
que otros 0 yo escri-
bamos, sino que
nadie lea los libros
que él escribe. Y si.
Comprendo que
debe de ser un pelin
jodido.

P: ;A usted lode la
“memoria histérica”...
R: Depende en boca
de quien. Enlade
politicos
oportunistas y :
analfabetos (ﬂ&
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que no han leido un libro
en su puta vida (o sea, en la
de nueve de cada diez
politicos espaiioles), eso me
da mucha risa, tia Felisa.

P: ;Hoy, como en el XVII, el
diablo no tiene color, ni
nacién, ni bandera?

R: Bonita frase, oiga... ;Es
suya?

P: :Ni siquiera se siente un
poco antiyanqui, como
tantos de sus colegas?

R: ;A qué colegas se refiere?
iNovelistas? ;Académicos?

¢Patrones de velero?
;Biblidfilos? ;Jugadores de
ajedrez? ;Compaiieros del
metal?... Insisto en que no
me toque la flor. A estas
alturas, usted sabe perfecta-
mente que yo cazo solo.

P: Su Alatriste vivia en un
mundo donde lo politica-
mente incorrecto no
existia... Jqué haria hoy en
una misién de la ONU en
Afganistan, por ejemplo?

R: Se me hace dificil
imaginarlo en nuestras
Pacificas Fuerzas Armadas
Desarmadas de Género
Marca ACME, dindoles
biberones a los huerfanitos.
En el XVII, un hijo de puta
era un hijo de puta, y le
pagaban para que lo fuera.
P: ;Y en Iraq?

R: ;Alatriste besando en la
boca a los yihadistas is-
ldmicos para con-
vencerlos de la
necesidad de una
alianza de civilizacio-

nes, con Moratinos
haciendo du-dud, du-
dud?... Le juro que
pagaria por ver €so.
P: ;A qué politico le regala-
ria la serie completa de
Alatriste y por qué?
R Si se trata de aprecio, a Le-
guina, por ejemplo. O a Paco
Vazquez, hoy embajador an-
te el Vaticano. Pero ya la tie-
nen. Se la compraron ellos.

P: ;A quién no, porque no
valdria la pena?

R: Ya conoce el viejo refrin
de echar perlas, etcétera.
No habrfa perlas para tanto
cerdo.

P: ;S6lo la técnica diferencia
la guerra del XVII de la del
siglo XXI?

R: La técnica, y que antes
nos metian en guerras los
ambiciosos o los malvados.
Ahora nos meten los tontos.
Y a veces también nos sa-
can. O creen que nos sacan.
P: ;Qué les dirfa Alatriste a
los habitantes actuales de
Ceuta y Melilla, mas aco-
sados hoy que en el XVII
por sus vecinos magrebies?
R: Que vayan haciendo las
maletas. El didlogo de
civilizaciones en version
espafiola consiste en e€so: en
hacer las maletas. Con
tenacidad, con tiempo y
con temple.

P: Sor Amaya Elezcano,
“abadesa del convento de
las adoratrices benitas” en
su libro, ademads de escribir
versos a Alatriste, ;qué le
escribe cuando ve el niime-
ro de lectores que conquista
cada nueva entrega?

R "Teniendo en cuenta que
sor Amaya Elezcano es mi
editora, lo que me escribe
son avisos de reedicién. Es
mi correspondencia
alatristesca favorita.

P: ;Y sabe ya cudndo recibird
sus nuevas aventuras?

R: No lo sabe. Ahi esté la
gracia. Que no lo sabe. No
hay nada como tenera la
editora de uno poniéndole
velas a San Pancracio.

NURIA AZANCOT
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pronino

UN NII\:IO MENOS TRABAJANDO.
UN NINO MAS EN LA ESCUELA.

HEMOS CONSEGUIDO QUE MAS DE
24.000 NINOS Y NINAS DE 13 PAISES
DE AMERICA LATINA

DISFRUTEN DE SU INFANCIA.

En Fundacion Telefonica a través del programa Proniio, trabajamos
por la erradicacion del trabajo infantil y la plena integracion en la sociedad
de miles de nifios y nifias en América Latina. Esta labor cubre desde la
escolarizacion hasta el acceso al conocimiento de las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion, pasando por diferentes iniciativas con las
que tratamos de mejorar el entorno familiar y social, para que los nifos
vuelvan a ser ninos.

FUNDACION TELEFONICA. UN PASO MAS HACIA UN FUTURO MEJOR.

www.telefonica.es/fundacion

Presencia en 13 paises de Latinoamérica. v

Mds de 24.000 beneficiarios directos.v"

Mds de 17.000 beneficiarios indirectos. v

358 escuelas y centros de atencion. v

2.250 voluntarios en el programa Pronino en Latinoamérica. v

www.telefonica.es/pronino

Fundacion
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