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staba seguro. No podia ser
que tras la genialidad es-
cénica de Angélica Lid-
dell s6lo hubiera provocacion, de-
solada vanguardia, infantil ternura,
torsién testicular. Acabo de leer
el ensayo que la actriz titula £/
sobrino de Rameau visita las cuevas
rupestres (Nordica Libros) y he
descubierto en él a una mujer muy
culta, reflexiva y razonadora, de es-
critura translicida. Angélica Lid-
dell se expresa bellamente. Su es-
tudio sobre Dideroty £/sobrino de
Rameau se encuentra atrapado en
las telarafias de Perro muerto en tin-
toreria: los fuertes, 1a obra teatral
de la actriz que me electrizo.
Cualquier lector que se aden-
tre en el ensayo de Angélica LLid-
dell sobre Diderot descubrird una
mente equilibrada, un bisturf lite-
rario docil para la penetracion y
una libertad de pensamiento enar-
decida y pedernal. Diderot de-
posité en un loco, un enajenado,
un bufén, la renovacién de las ide-
as estéticas, y fue capaz de evi-
denciar “con su audacia el grado
de cobardia de la sociedad”. Ese
bufén representa el orden natu-
ral frente al orden social. La en-
sayista desprecia al espectador,
“experto en enmascarar la podre-
dumbre de lo humano utilizando
la podredumbre de su hipocresia”.
El artista, en cambio, construye
con la provocacién. El especta-
dor que llega acezando lo frena
todo porque “es la consecuencia
de un orden social restrictivo y de
las politicas culturales, encargadas
de segregar todo aquello que no

LUIS MARfA ANSON
de la Real Academia Espaiiola

Angélica Liddell y el bufon

estd de acuerdo con su imponen-
te criterio de corral”.

El bufén puede “desprender-
se de sumdscara”; el espectador hi-
pocrita “lalleva incrustada”. Palis-
sot pugna con Diderot. Es un
simbolo, el artificio que encorseta
la cultura de cada época, la palabra
encorvada, la tendencia al bévido
y al pienso. Por culpa de los Pa-
lissot de turno, “el espectador hoy
dia ha sido incitado a desconfiar,
despreciar y excluir”. El bufén,
ahora como en el siglo XVIII, “se
reconoce esclavo a causa del ham-
bre, pero en ese reconocimiento
reside su libertad interior y su lu-
cidez: en el hambre crece la agu-
deza de suresentimiento ”. El bu-
fon, desde el rencor de su fracaso,
se convierte en “azote contra las
convenciones mis esclerotizantes,
albergando yala tierna simiente de
un pensamiento marxista”. El bu-
f6n, en fin, necesita del poder para
saciar su apetito y al mismo tiem-
po para criticarlo. Angélica Liddell
siempre ha mantenido sobre el es-
cenario, en las vides abiertas de la
palabra, un pulso atroz contra la au-
toridad y el poder. El bufén, el
loco, es decir, la autora, la actriz, tra-
baja para una burguesia torpe e
ignorante y por €so mismo prepo-
tente y orgullosa de si misma.
Cuando esa burguesia contrata al
buf6n para una representacion te-
atral corre el riesgo de que la ac-
triz “diga la verdad en voz dema-
siado alta, y muerda”.

Elarte es un instrumento de co-
nocimiento. Diderot, “anticipan-
dose a Schiller, a Brecht, nos edu-

caatravés de la estética”. Y no por
casualidad, afirma Liddell, asocia
fracaso y locura a la renovacién
de las ideas. L.a autora ha descu-
bierto que “el hombre de éxito a
veces coincide con un estafador,
un indtil y un retrégrado”. Por eso
la burguesia exige que los comicos
se dediquen a sus comedias. Si
piensan fuera de ellas hay que ani-
quilarlos, hay que ahorcar sus cam-
panas que doblan a muerto. “El
bufén carece de yo y s6lo posee
otredad”, afirma Angélica Liddell,
que coincide con Bukowski en
que el cémico pertenece a una es-
tirpe “formada por tullidos, re-
trasados mentales, enanos, pobres
diablos y seres deformes obligados
a arrancar la carcajada estipida
de sus espectadores”, la risa de
“reyes, cardenales, nobles, bur-
gueses y demds necios”.

“No me importa ser abyecto
pero quiero serlo sin que se me
obligue”, dice el sobrino de Ra-
meau que propugna el robo y la
desobediencia civil como formula
para redistribuir la riqueza. Para
Liddell todo es vanidad, salvo be-
ber, comer, fornicar y dormir. Ah{
aparece el plato y el orinal de Mue-
7e Malone, 1a obra de Beckett.

El bufén se expresa con “sin-
ceridad atigrada”. Reflexionar es
una perturbacién morbosa. Elloco
fingido, el loco profesional, el loco
clinico, los tres locos de Shakes-
peare, se relacionan, segin Lid-
dell, con el sobrino de Rameau,
heredero del bufén Calabacillas
de Velazquez, del corredor sin re-
torno de Sam Fuller. Pepe Hie-

rro fueron, y Buero Vallejo, los que
me dijeron que el teatro verda-
dero se orgasma en las sentinas de
la denuncia y la provocacion.

Foucault escribié que “desde
el fondo mismo de la sinrazén es
posible interrogarse sobre la ra-
z6n”. Por eso Liddell cree que el
descendiente del sobrino de Ra-
meau es Artaud vy critica la estoli-
dez medieval del escritor burgués
de hoy que piensa que el bufon se
ha buscado su propio fracaso. An-
gélica Liddell estd en la estela del
sobrino de Rameau: Artaud,
Brecht, Beckett, Holderlin, Niets-
zche, Van Gogh, Roussel.

Diderot, en fin, hace viajar al so-
brino hasta las cuevas rupestres
para politizar lo magico. Alli se en-
cuentra con Angélica Liddell, le
da la mano y le tienta la cintura.
Coinciden en que la economia es
una de las formas del crimen por-
que “el sufrimiento del hambre,
segiin Foucault, sigue siendo in-
sondable dolor”.

Angélica Liiddell, en fin, que
embiste con la mirada, podria em-
pezar sus interpretaciones teatra-
les espetando al abominable es-
pectador burgués que a ellas
asiste, la idea de Dostoievski: voy
a hacer ahora de bufén, exangiies
cabrones, zorras abominables, no
tengo miedo a lo que penséis, hi-
jos de la gran puta babilonia, por-
que todos, absolutamente todos
los que estdis babeando en el pa-
tio de butacas, sois mis canallas
que yoy deberia instalaros en una
cuadra que es el lugar que os co-
rresponde. @

PRIMERA PALABRA
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LA PAPELERA

1.- SALMAN RUSHDIE
2.- BLANCA PORTILLO
3.- FERNANDO TRUEBA

4.- NURIA ESPERT
5.-JOHN LE CARRE

CTRL+ALT+SUPR por Agustin Fernandez Mallo

(Castos divos

JUAN PALOMO

Le echardn la culpa a la crisis, pero
en abril, que yo recuerde, atin no
tenfamos muy claro lo que se nos venia
encima (y lo que queda), y fue enton-
ces cuando la editorial Espejo de Tin-
ta, de la que es socio mayoritario Al-
varo Garcia Pelayo (propictario de la
agencia Korpa) presuntamente co-
menzo a pagar con talones sin fondo. La
primera estafada fue su directora edi-
torial, RosaLdpez, que, tras varios me-
ses en los que intent6 llegar a un acuer-
do ha tenido que llevar a los tribunales
a sus antiguos sefioritos. [Los autores se
defienden como pueden y algunos
triunfan ahora en otros sellos con los
libros dejados en la estacada por Es-
pejo de Tinta. Un ejemplo: Carmen
Enriquez, y su Doiia Sofia, la reina ha-
bla de su vida, editado finalmente por
Aguilary del que, en quince dias se han
vendido 60.000 ejemplares.

Las grandes editoriales, mientras,
siguen a lo suyo,utilizando a las pe-
quefias como ojeadoras para que des-
cubran nuevos creadores a los que lue-
go contratan ellas a golpe de chequera.

El pentiltimo en caer ha sido Manuel
Vilas, que abandona DVD para fichar

por Alfaguara. El tinico consuelo del
editor Sergio Gaspar deberia ser que es
una confirmacién de su talento aunque
llueva sobre mojado, pues en 2007 Bru-
guera concedio su premio de novela a
José Maria Pérez Alvarez, una de las
apuestas més firmes de Gaspar, que
le habia editado nada menos que tres li-
bros en DVD. Asi, cualquiera.

Serén inevitables las comparaciones
entre Blanca Portillo y Nuria Es-
pert a raiz del préximo estreno teatral
que prepara la primera. A las 6rdenes
del esloveno Tomas Pandur, comienza
pronto los ensayos de Ham/et, dando
vida al atribulado principe de Elsinor.
Este travestismo ya se le ocurrig a la Es-
perten la década de los 60, que en rea-
lidad no hizo mds que emular a Sara
Bernhardt. L.a americana no imaginé
entonces que su atrevimiento se con-
vertirfa en tradicién de divas.

ohn Le Carré ha vuelto por donde
solfa: con una excepcional novela de
espias que el “New York Times Book
Review” describe como “la mas fuerte
y poderosa” del escritor, no sélo por
su prosa y su estilo, sino por la tensién

Hojeando el nuevo libro de Ferlosio, God &
Gun me topé una vez mds con la distincién
que hacia Walter Benjamin entre persona-
jes de “caricter” y personajes de “destino” (y
digo “una vez més” porque ya la habia he-
cho eje de su discurso del Premio Cervantes).
Resumiendo: personaje de “caricter” es
aquél cuyas acciones no tienen finalidad, s6lo
se deben al instante presente, no se orien-
tan hacia un futuro trascendente (ejemplo: el
cOmico, el abstraido, el artista que actida por
amor al arte). Y personaje de “destino”, es
aquél que, en creencia de una magna misién
por cumplir, orienta sus actos hacia un fin
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(ejemplo: el religioso, el militar, el ecologista,
el artista iluminado). Simpatizo mas con los
primeros. Que cada cuél busque sus ejemplos.
Acaba de inaugurarse una extraordinaria ex-
posicién en la Fundacién March (Madrid) so-
bre Arte Conceptual soviético (1960-1990), y
sorprende ver c6mo las obras equilibran con
maestria el “cardcter” (son puro juego con-
ceptual, sin teleologia), y el “destino” (criti-
can al sistema soviético de su época). Casi
siempre, las obras que sirven a una causa se
convierten en personajes de “destino” y, por
serviles, pierden fuerza con los afios. No es el
caso. Hay que verla.

de la trama, que atrapa al lector y no
le deja escapar. Se titula A most wan-
ted man, El hombre mds buscado, y en-
frenta a un joven fugitivo, mitad che-
cheno, mitad ruso, que tal vez sea un
extremista musulman (o no), torturado
por los servicios de inteligencia suecos,
y que tal vez esté en misién terrorista (0
no), y aun espia aleman, Gunther Bach-
mann, bastante mds bronco, desencan-
tado y desesperado que el mitico Smi-
ley de las clésicas novelas de Le Carré.

E n cambio, quien ha recibido bas-
tante palos de la critica mundial
por su tltimo libro, The Enchantress of
Florence, ha sido Salman Rushdie. Lo
mejor que dicen de la novela es que
es tediosa, llena de digresiones y lu-
gares comunes. Ni siquiera se salva el
protagonista del relato, Akbar el Gran-
de, un célebre emperador mongol del
siglo XVI que fomento la tolerancia re-
ligiosa y la cultura, y del que la critica la-
menta que parezca de cartén piedra y
que sea un pseudopigmalion capaz de
crear de la nada a una de sus cuatro mu-
jeres. Las dos novelas, tan distintas y
distantes, llegaran pronto, con monu-
mentales campanas de Prensa. No di-
gan que no se lo adverti.

o tltimo de Agustin Diaz Yanes,

8dlo quiero caminar; ha sido el gran
revulsivo de la cinematografia nacional.
Aunque la taquilla no serd peor que la
del afio pasado, se acerca el final de afio
con pocas (casi ninguna) pelicula de ca-
lidad y sin el empuje que en 2007 die-
ron los debutantes (Cortés, Viscarret,
etc). Habrd que esperar a 2009 para que
la cosa se anime. De momento, tanto
Trueba (E/ baile de la victoria), como Al-
modévar (Los abrazos rofos), Amenabar
(Agora) o Sanchez Arévalo (Gordos) lo
tienen todo a punto para que el afio pro-
Ximo sea excelente.

Por cierto, que ahora si va en serio,
ise estrena Manolere! Dos afios des-
pués de terminada, serd finalmente Pa-
ramount la que la lance en febrero. @

N Siga la Papelera de Juan Palomo en
www.elcultural.es
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"Tiempos de crisis y tur-
bulencias, de inseguri-
dad y quiebra de espe-
ranzas. Buenos tiempos
para la novela negra.
Henning Mankell (Es-
tocolmo, 1948) regresa
al género que le dio la
fama con las historias
protagonizadas por el
melancolico inspector
Wallander. En £/ chi-
no ("Tusquets) es la juez
Birgitta Roslin la sefa-
lada para desentrafiar
el misterio de una ma-
tanza en una perdida
villa sueca. Mankell di-
rige el Teatro Nacional
de Mozambique vy
mantiene un compro-
miso con el continente
africano apreciable en
obras como Antilopes,
que el Teatre Nacional
de Catalunya estrena-

ra el ano préximo.
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DIEGO SINOVA

“El eje de mi vida es la solidaridad,
asi que no sé si habra mas Wallander..”

enning Mankell es sueco
y como tal socialdemécra-
ta casi por obligacion. Pero

también es un tipo inteligente que
desvel6 a millones de lectores —20
millones para ser exactos— que de-
voraban cada nueva novela negra
protagonizada por el inspector Wa-
llander una imagen del pais nordi-
co muy distinta del sonado parai-
so de bienestar. El paro, la
inseguridad, la inmigracion, las pa-
tologias en definitiva de la globali-
zacion habfan trastornado profun-
damente aquella nacion feliz.
Ahora, jubilado ya el entrafiable
Wallander, Mankell amplia el cam-
po de batalla con £/ chino, una in-
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triga que abre en Escandinavia para
atravesar después el planeta ente-
ro. En su huida del desencanto vi-
tal de la madurez tardia y de una ru-
tina matrimonial en punto muerto,
la juez Birgitta Roslin investiga por
su cuenta una matanza de 19 an-
cianos en el recéndito pueblo de
Hesjovallen sobre la que se cierne
la amenazadora sombra de China.

—F/Chino comienza con un ase-
sinato de derivaciones mundiales.
iNada escapa ya ala globalizacién?

-Si, parece ser que definitiva-
mente asi es. No importa donde
nos encontremos €n un momento
determinado porque estaremos
siempre en el centro mismo del

mundo. En eso consiste la esen-
cia de la globalizacién.

—Birgitta Roslin y otras mujeres
son las protagonistas activas en su
novela. ;Pretendia reflejar la pu-
janza actual de la mujer?

—En realidad no. El protagonis-
ta podria haber sido perfectamen-
te un hombre, pero en un mo-
mento dado se me ocurri6 casi al
azar que fuera una mujer. Prefie-
ro ver a mis personajes como se-
res humanos antes que como
hombres o mujeres. En cualquier
caso, resulta muy importante que
las voces femeninas adquieran
cada vez un mayor protagonismo
en la literatura actual.



—La joven Roslin milit6 en la
extrema izquierda y ahora partici-
pa con desazén en el sistema que
combatié. (El desencanto es la
nota que define hoy la sociedad?

—LLa desilusion podria ser par-
te del problema, si. El Partido Co-
munista chino ha cometido terri-
bles atentados contra su poblacién,
pero al mismo tiempo ha conse-
guido que millones de personas
pudieran salieran de la pobreza. Y
es que siempre hay mds de una
perspectiva en cada situacion, ya
sea en un problema o incluso en
una victoria, que pueda volverse
contra nosotros, ayudarnos a avan-
zar en nuestro trabajo o socavar
nuestros ideales.

—En su trama todo apunta a una
venganza por la explotacion de tra-
bajadores chinos en el siglo XIX.
iOccidente es atin hoy responsable
de la situacién del Tercer Mundo?

— Si. Hemos sido, y seguimos
siendo, parte del motor de explo-
tacion del Tercer Mundo, por lo
que nos toca participar en el res-
tablecimiento de aquellos paises.
Nos encontramos alli con una po-
breza extrema que es absoluta-
mente innecesaria, y la sicuacion no
deja de empeorar, acentudndose
cada dfa mas las diferencias entre
ricos y pobres. Nosotros dispone-
mos de suficientes alimentos pero
nos resulta mas
rentable quemar
los excedentes
que hacérselos
llegar a quienes
mas los necesi-
tan. Somos mas
capaces de reac-
cionar frente a
una catistrofe concreta que inver-
tir en desarrollo a largo plazo. Seria
importante que recapacitiramos
sobre todo esto sin perder la es-
peranza en un cambio. Hay un pro-
verbio africano que dice que el ser
humano tiene dos oidos y una sola

‘ ‘ Tenemos suficientes
alimentos, pero es mas
rentable quemar los ex-
cedentes que llevarselos
a quienes los necesitan”

boca. Asi pues, estamos obligados
aser mejores escuchando. En lugar
de ofrecer respuestas, deberiamos
hacernos nuevas preguntas.

—La investigacién particular de
Roslin lalleva hasta la China actual.
ilLa pujanza del gigante asidtico
supone una amenaza o una espe-
ranza para el futuro del planeta?

—Creo que no es ninguna de las
dos cosas, al menos por el mo-
mento. Pero deberfamos mante-
nernos alerta en lo que respecta a
su desarrollo econémico. Occiden-
te envidia el éxito de China, pero
las actitudes respecto a su rdpido
crecimiento son diversas y algo
confusas.

—iCree que Estados Unidos re-
sistird como primera potencia
mundial o China le sustituird irre-
mediablemente y en poco tiempo?

—En un par de afios China
reemplazard a Estados Unidos en
el liderazgo econémico. Serd el ma-
yor relevo de poder desde que los
estadounidenses asumieron el rol
del Imperio Britdnico. De hecho,
la crisis actual no es més que un co-
rolario de esta transicion. Los efec-
tos de semejante cambio de po-
deres serdn cruciales.

—Muchos echamos de menos al
detective Wallander. ;Usted no?
iVolveremos a saber algo de éI?

—Hay un momento en la vida
en el que uno se
ve obligado a te-
ner que escoger.
De cada diez co-
sas que quere-
mos hacer, sola-
mente podemos
decidirnos por
una de ellas. La
solidaridad es el eje de mi accién.
Por lo tanto, no sé si voy a tener
tiempo para mds Wallander en el
futuro, jhay tantas otras cosas que
quiero hacer!

DANIEL ARJONA

El chino

El epitafio

Skare, frio inten-
so. Mediados de in-
vierno.

Uno de los pri-
meros dias de enero
de 2006, un lobo so-
litario cruza la fron-
tera sin sefalizar y
llega a Suecia desde
Noruega a través de
Vauldalen. El con-
ductor de un ciclo-
motor cree haberlo
avistado a las afueras
de Fjillnas, pero el
lobo se esfuma por
entre los bosques en
direccién este sin
que nadie logre ver
hacia dénde se diri-
ge. En medio de los
valles noruegos de
Osterdalarna, el ani-
mal encontrd restos
de un cadiver de
alce congelado don-
de aidn quedaban
huesos por apurar.
Sin embargo, de eso
hacia mds de dos
dias. Ahora empie-
za a acusar el ham-
bre de nuevo y bus-
ca alimento.

Es un macho jo-
ven en busca de un
territorio propio. Y
contintia avanzando
incansable hacia el
este. Cerca de Niv-
jarna, al norte de
Linsell, el lobo en-
cuentra otro caddver
de alce. Durante un
dfa entero permane-
ce junto a él hasta sa-
ciar su hambre antes
de proseguir. Siem-

pre hacia el este. En
las inmediaciones de
Kérbole atraviesa a la
carrera la helada su-
perficie del Ljusnan
y sigue el rio en su
accidentado discurrir
hacia el mar. Una no-
che de luna clara, se
mueve sobre sus
mudas patas por el
puente de Jirvso
para adentrarse des-
pués en los espesos
bosques que se ex-
tienden hacia el mar.

[La mafiana del
13 de enero, muy
temprano, el lobo
llega a Hesjovallen,
un pequeio pueblo
al sur de Hansesjon,
en la regién de Hiil-
singland. Se detiene
y olfatea. Percibe un
olor a sangre de ori-
gen indeterminado.
Ellobo otea a su al-
rededor. En las casas
vive gente, pero de
las chimeneas no
sale humo. Ni su
aguzado ofdo siente
sonido alguno.

Sin embargo, ahi
se percibe el olor a
sangre, el lobo estd
seguro de ello.
Aguarda en el linde-
ro del bosque, inten-
ta olfatear de donde
procede.

Después  co-
mienza a correr des-
pacio por la nieve. El
olor llega arrastran-
dose desde una de
las casas que se alza
en los confines del
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pueblecito. Estd
alerta, en las proxi-
midades del hombre
hay que ser tan cau-
to como paciente. Se
detiene de nuevo.
Elolor procede de la
parte posterior de la
casa. El lobo aguar-
da. Finalmente se
pone en movimien-
to otra vez hasta que
llega a su objetivo,
un nuevo cadaver.
Arrastra la pesada
presa hasta el extre-
mo del bosque. Na-
die lo ha descubierto
todavia, ni siquiera
se ha oido el ladrido
de ningtin perro. El
silencio llena cada
rinc6n de aquella fria
mafiana.

En el lindero del
bosque empieza a
comer. Puesto que la
carne adin no estd
congelada, le resulta
facil. Estd muy ham-
briento. Después de
haberarrancado uno
de los zapatos de
piel, comienza a roer
la parte inferior de la
pierna, justo por en-
cima del pie.

Ha nevado du-
rante la noche, has-
ta que se produjo
una tregua. Mientras
el lobo come em-
piezan a caer de
nuevo leves copos
de nieve sobre la tie-
rra helada.

N Continie leyendo en
www.elcultural.es
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Storytelling

La maquina
de fabricar historias

y formatear las mentes

CHRISTIAN SALMON
Irraducciﬁn de Inés Bértolo
Peninsula Barcelona, 2008

ntramos en una era en la

que, debido a la prolifera-

cién de canales de comu-
nicacion y a la portabilidad de las
nuevas tecnologias informdticas y
de telecomunicaciones, los medios
se estdn convirtiendo en algo om-
nipresente. El desarrollo de los te-
1éfonos moviles constituye un ex-
celente ejemplo. No son sélo apa-
ratos de telecomunicaciones. Per-
miten jugar, bajar informacién de
Internet, hacer y enviar fotogra-
fias o mensajes de texto, incluso ver
trdilers de nuevas peliculas, bajar
entregas de relatos o contemplar la
retransmisién de conciertos...

Al tiempo que la comunicacién
se extiende, se estd produciendo
un interesante cambio en el con-
tenido y la propiedad de los me-
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dios, como ha sefialado con acier-
to Henry Jenkins en Convergence
Culture. Elviejo Hollywood se cen-
traba en el cine, pero desde hace
unos afios los nuevos conglome-
rados medidticos tienen participa-
ciones mayoritarias en toda la in-
dustria del entretenimiento. La
Warner Bros., por poner un ejem-
plo, produce peliculas, television,
musica, juegos de ordenador, sitios
web, juguetes, visitas a parques
de atracciones, libros, periddicos,
revistas y comics. Asistimos asf a
una expansion tecnoldgica de la co-
municacion a la vez que los medios
se diversifican en su oferta y su pro-
piedad se concentra en gigantescos
conglomerados. Por si ello fuera
poco, esta transformacién se acom-
pafa de un profundo cambio en

nuestra manera de consumir los
medios. Ahora se consumen mez-
clando polivalencia, multipartici-
pacién e interactividad.

Christian Salmon ha escrito
Storytelling con este horizonte en su
cabeza. Multiplicacion de produc-
tos comunicativos, abaratamiento
de los costes de produccién vy dis-
tribucién, mayor protagonismo del
consumidor y una alarmante con-
centracién de la propiedad de unos
medios que en gran medida son
transnacionales y dominan todos
los sectores de la industria de la co-
municacion y del entretenimiento.
Sobre este panorama de fondo, la
preocupaciéon de Salmon va mas
alld. Lo que inquieta a este miem-
bro del prestigioso Centro de In-
vestigaciones sobre las Artes y el

Lenguaje (CNRS) es la utilizacion
y el aprovechamiento malinten-
cionados que desde el poder se
hace de la situacion. Porque la fuer-
za, extension y variedad del bom-
bardeo comunicativo, unido a la fa-
lacia de un consumidor que, como
participa e interacciona, se auto-
convence de que controla su en-
torno medidtico, proporcionan las
condiciones para que aparezca una
nueva forma de manipulacion del
individuo y de las masas que se de-
nomina storytelling.

Elstorytelling o “arte de contar
historias” surge en Estados Unidos
en los afios 90 y desde entonces
su uso no ha hecho sino aumentar
en el mundo de la comunicacién
y en el de la politica. Considerado
durante tiempo como una forma de

M El storytelling o “arte de contar historias” surge en Estados Unidos en los 90 como una
forma de comunicacion destinada a los niiios, y resurge adaptado a los nuevos tiempos
como un instrumento de persuasion y propaganda en manos de quien dispone del poder
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comunicacién destinada a los ni-
nos, el storytelling resurge, adapta-
do a los nuevos tiempos, como un
instrumento de persuasion y pro-
paganda en manos de quien dis-
pone del poder para ello.

En opinién de Salmon, ¢/ story-
telling es una forma de discurso que
se haimpuesto en Estados Unidos
permeando todos los sectores de la
sociedad mis alla de la politica, la
cultura o el consumo. [La capacidad
centrifuga de todo lo norteameri-
cano habria convertido el storytelling
en un fenémeno internacional gra-
cias a unas élites que en todo el pla-
neta comparten la vision estadou-
nidense del mundo. Salmon apoya
su argumentacion analizando las
pautas de consumo de grandes
marcas mundiales. Analiza sus es-
trategias narrativas como nuevas
formas de movilizacién del con-
sumidor adaptadas a un mundo ca-
da vez mas liquido. En un segun-
do tramo, muestra como los discur-

EL LIBRO DE LA SEMANA RUEONEN. W

sos politicos de la Administracion
norteamericana han adoptado el
storytelling como una eficaz forma
de propaganda que ha visto au-
mentada su potencia persuasiva
gracias a la creciente convergen-
cia entre Hollywood, la industria
medidtica y el poder politico. Por
tltimo, Salmon examina el szo7y-
telling que desde el 11-S ha difun-
dido al resto del mundo la Admi-
nistracién Bush para justificar la
invasion de Afganistin, Iraq o
Guantinamo.

Las técnicas narrativas tendrian
en el capitalismo emocional del
que nos habla la sociéloga Eva
[llouz una perfecta adecuacion a
la estructura en red de la sociedad
actual. LLos presidentes norteame-
ricanos tendrfan en comun la cons-
truccién de un storytelling creado a
partir de sus origenes familiares, de
su propia vida y de su relacion con
el mundo. Para Salmon, Reagan
fue el gran narrador. Las falsedades
de su estilo discursivo no impidie-
ron que Clinton sorprendiera a su
entorno nombrando director de co-
municacién de la Casa Blanca a
David R. Gergen, que ya habia
ocupado el mismo cargo con Rea-
gan. El problema no es el cultivo
del arte del relato; la cuestion esti
en como el Estado utiliza el szo7y-
telling como instrumento de per-
suasion y dominio. [La tltima cam-
pafia electoral norteamericana ha
sido un gran festival narrativo en el
que los medios han sidoa un tiem-
po actor, corazon y publico del es-
pecticulo. [Los medios, como se-
fiala Salmon, interpretan la historia,
utilizan los relatos reinterpretados
para ello por los politicos y satisfa-
cen el deseo del publico de nuevos
relatos. “L.as campanas son due-
los de historias a gran velocidad
que duran meses”, escribe Salmon.
El ganador es el candidato cuyas
historias estin en conexion con el
mayor ndmero de electores.

Concluye Salmon este volu-
men sefialando que el storyrelling es

— “GCreamos nuestra propia realidad” —
GEORGE BUSH, RON SUSKIND Y EL STORYTELLING

SALMON ILUSTRA EN SU LIBRO la importancia del storytelling enla
administracién Bush recordando una conversacién mantenida
por Ron Suskind, columnista del “New York Times”con George
W. Bush en el verano de 2002: “Me dijo —explicé Suskind—que la
gente como yo era de esos tipos ‘que pertenecen alo que llamamos
la comunidad realidad’. Usted cree que las soluciones emergen de
su juicioso andlisis de la realidad observable [...] Elmundo yano
funciona realmente asi. Ahora somos un imperio, prosiguio, y
cuando actuamos creamos nuestra propia realidad. Y mientras
usted estudia esta realidad, juiciosamente como desea, actuamos
de nuevoy creamos otras realidades nuevas, que asimismo puede
usted estudiar, y asi son las cosas. Somos los actores de la historia”

la muestra mis evidente de lo que
él denomina un “nuevo orden na-
rrativo”, cuyo objetivo es domesti-
car a la opinion publica y aduefar-
se de las pricticas sociales, los
saberes y lamemoria del individuo.
Este “nuevo orden narrativo” ori-
ginado en Estados Unidos habria
alcanzado Europa en el afio 2000.
[La campania electoral francesa de
la primavera de 2007 que acab6 con
la victoria de Sarkozy serfa el ejem-
plo més evidente de la aplicacion,
con éxito, de las “técnicas del szory-
telling made in USA” .

El cambio mis notable de la
campana francesa fue el hecho de
que los politicos, los medios de co-
municacién y los analistas cam-
biasen bruscamente su manera de
expresarse. Comenzaron a contar
historias. Por primera vez, la de-
recha ya no hacfa hincapié en lain-
dependencia nacional ni la iz-
quierda en el progreso social. [La
prensa se adueii6 del relato de la
vida de los candidatos. [.a opinion
publica entré al trapo y se encan-
dil6 enseguida con los rumores de
disputas conyugales, rupturas ¢ in-
fidelidades.El marketing de Sarkozy
y Ségolene Royal marc6 un pro-
fundo cambio en la cultura politica
francesa. Asesorado por sus exper-
tos en storytelling, Sarkozy vencid
en ese terreno, deslegitimando la
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vieja idea politica de la Ilustracion
e inaugurando una nueva era que
podria calificarse de postpolitica.
Resulta evidente que la tesis cen-
tral de este libro es cierta. “Las
formas, los ritos y los lugares del de-
bate democritico estin cada vez
mads sometidos a las nuevas tec-
nologias del poder”, escribe Sal-
mon. [Los intentos de manipula-

Hl Salmon denuncia que el
objetivo del storytelling es
domesticar a la opinion pii-
blica y adueiiarse de las
practicas sociales, los sabe-
res y la memoria del hombre

cion y de persuasion se han ido
haciendo cada vez mds sutiles y, por
otro lado, como ya sefial Paul Ri-
coeur hace treinta afios, la identi-
dad personal y la social estdn cons-
tituidas de forma narrativa. No
obstante, el ser humano es un su-
jeto reflexivo capaz de reaccionar a
los intentos orwellianos de domi-
nio. Buena prueba de ello es este
mismo libro, el cual alerta y pre-
viene frente a las nuevas técnicas
persuasion y de manipulacion. Es-
tamos avisados.

BERNABE SARABIA
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Trabajos del
reino

YURI HERRERA
Periférica. Ciceres
135 paginas, 14’50 euros

1 escritor mexicano Yuri
Herrera (Actopan, 1970)
parece situarse, con estos
Trabajos del reino (su primer libro),
mads en la poderosa estela de com-
patriotas como Guillermo Arriaga
o Elmer Mendoza, que en la de
clonicos autores del D.F que se re-
crean en historias de violencia ur-
bana gratuita (Fadanelli, Ortu-
fo...). Trabajos del reino es también
violenta y dura, pero con vuelo li-
terario. Se dird que a Herrera atin
le falta un largo trecho para ser
Arriaga o Mendoza, pero da pro-
metedoras muestras de seguridad
narrativa, escritura precisa y cui-
dada, fino oido para el habla grupal
y una marcada voluntad poética.
Estanovela posee un argumen-
to sencillo: cuenta la historia de
un humilde cantante de corridos
(Loobo, el Artista) que abandona sus
recitales de taberna y se coloca bajo
el ala de un capo del narcotrifico (el
Rey). Su estancia en la corte de este
contemporineo “Palacio”, donde
va conociendo matones, policias
corruptos, prostitutas... da lugar a
un aprendizaje del horror y a una
salida final de los infiernos. L.obo
ya sabia de la aspereza de la exis-
tencia, pero adquirird una nueva sa-
biduria -escéptica- tras haber en-
frentado el verdadero rostro de los
poderosos: el deseo de libertad e
independencia personal. Habra
que esperar a ver de qué es capaz
Herrera una vez que se atreva con
una historia mis densa, que cru-
ce otros planos y apunte hacia el
buen realismo y la universalidad.
Pero las sefiales que emite esta
Opera prima son esperanzadoras.

ERNESTO CALABUIG
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OPERA PRIMA/RELATOS

El juego del diabolo

JUAN PEDRO APARICIO
Péginas de Espuma. Madrid,
2008. 168 paginas, 14 euros

I microrrelato, modalidad

narrativa hiperbreve, estd

consiguiendo su estatuto
genérico en las literaturas hispa-
nicas como una forma con cre-
ciente prestigio que le permite fi-
gurar al lado de otras consagradas
por la tradicion. En Espaiia cuen-
ta con autores de reconocida ca-
lidad literaria, como J. M. Merino,
Hipdlito G. Navarro y el propio
Juan Pedro Aparicio, cuyos tlti-
mos libros constituyen
aportaciones de relevancia
en la consolidacion de esta
modalidad de narracién
muy breve, que él propone
llamar “cuentos cudnticos”.
Las dos tltimas obras de

ALGO PERSONAL

@ c¢Qué tiene el cuento
cuantico que no tenga el
microrrelato?

—El nombre es lo tinico que
varia; en lo demas cuento
cuantico y microrrelato
son idénticos.

Dos afios después Aparicio
sorprende con K/ uego del didbolo,
libro complementario del anterior
en sus temas y formas y en la in-
versa distribucién de sus textos en
un orden de menor a mayor, di-
bujando asi la figura del didbolo
como juguete con forma de dos
conos unidos por la parte més es-
trecha y manteniendo el juego
“diabdlico” en el titulo (en ita-
liano diablo se dice diavolo, segin
indica el autor en su “Prélogo
cudntico”). Son 140 microrrelatos
cuya extension va desde las seis
palabras del primero, “Desa-

ALBERTO CUELLAR

@ cHa prestado mucho de si mismo y sus experiencias en “La obra

maestra’®

—Procuro tomar prestado de mi mismo, no tengo otra cosa. Pero no es
éste el relato con el que mas me identifico. Hay otro , “Las Mascaras”,

que me da mucho mas miedo.

@ cEs este un libro “diabolico” (en el doble sentido de juego y maligno)
—Lo es, si que lo es, pero espero que sea benigno y benéfico para los

lectores y por tanto divertido.

Aparicio son complementarias.
Primero se publicé La mitad del
diablo (2006), con 146 minicuen-
tos ordenados por su extension,
de mayor a menor, hasta termi-
nar con el mis breve microrrelato,
que consta de una palabra (“Yo”),
y donde se produce la mayor elip-
sis en un lenguaje verbal.

yuno” (“Cuando regresd, el fun-
cionario segufa ausente”), con eco
del célebre dinosaurio y home-
naje a Monterroso, hasta la pagi-
nay media del pentltimo, “L.a
obra maestra”, uno de los mejores
por su concentrado tratamiento
de dudas e insatisfacciones de la
creacion literaria.

En su brevedad puede sena-
larse un punto de inflexién a par-
tir de los primeros 50 textos. Sien
los primeros predominan la elip-
sis y el chispazo creador acicatea-
do por la agudeza de ingenio y
plasmado en la concentracion ex-
presiva, en los siguientes empie-
za a esbozarse un minimo argu-
mento en propuestas narrativas
siempre breves, sustentadas en la
extrafieza, el absurdo, la inven-
ci6n fantéstica o la hiperboliza-
cion de lo cotidiano, todo ello po-
tenciado por una perspectiva
insélita, con gracia e ironfa en su
mirada descreida de la realidad.
Sus temas ofrecen una notoria va-
riedad, desde las referencias y
alusiones a motivos de la anti-
giiedad cldsica, distorsionados en
una visién desde nuevos dngu-
los (“El faro de Alejandria”, “Car-
pe diem”), hasta un amplio aba-
nicode absurdos y contradiccio-
nes extendidos en diferentes 6r-
denes sociales, politicos y religio-
sos de nuestro tiempo, también
en el sistema literario: “Politica-
mente incorrecto”,“El precio de
lavivienda” y “Muladar de espe-
ranzas” son los més logrados.

Bastantes microrrelatos con-
centran su mirada irénica en con-
flictos y contradicciones entrevis-
tos en las relaciones de amor,
desamor y adulterio. Es el grupo
mads numeroso. Entre los mejores,
destacan “La cadena”, “El buen
detective” y “La fuerza de la cos-
tumbre”. Y otros contienen ecos
literarios que funcionan como hi-
potexto a partir del cual se cons-
truye su significado. Asi, ademads
delya citado “Desayuno” y el ex-
plicito “Faulkner en Lot”, de-
trds de “Lia noche” asoma un re-
lato de las Mil'y una noches.

ANGEL BASANTA



EDUARDO LAGO
Destino. Barcelona, 2008
312 paginas, 20°50 euros

| éxito de Lidmame Brook-

lyn, la novela primeriza de

Eduardo Lago que obtuvo
el premio Nadal del aiio 2006, per-
mitfa aguardar con interés otros po-
sibles titulos posteriores del au-
tor. En este sentido, Ladron de
mapas se presta a multiples consi-
deraciones. Por un lado, confirma
las dotes de narrador que LLago ya
exhibfa en su primera obra, y tam-
bién la impregnacion literaria y ci-
nematografica de sus historias —a
veces reelaboraciones, remedos u
homenajes a diversos autores—, asi
como el gusto por relatos fragmen-
tados y parciales a los que el lec-
tor deberd conferir unidad. Lago
rehtye deliberadamente las narra-
ciones lineales, y confiesa —toman-
do la palabra en una inesperada
“coda” que precede al final de la
novela—su gusto, como escritor, por
“las cuestiones de estructura” (p.
362). Todos estos rasgos se hallan
patentes en Ladron de mapas desde
el comienzo, cuando Sophie en-
cuentra fortuitamente ciertos re-
latos que un escritor anénimo ha
dejado en lared y cree descubrir
tras ellos, a pesar del anonimato,
al autor, un hombre con el que se
relaciond afios atrds. Estos relatos
breves se ofrecen en dos tandas
(Cuentos de ida y Cuentos de vuelta),
cada una de ellas compuesta por
tres cuentos cuyas historias ofrecen
una localizacion simétrica, ya que,

enambas series y con distintos
personajes, se desarrollan, por
este orden, en Rusia, Africa y
la India. Una segunda parte de
la novela (Cuentos borrados) in-
corpora seis relatos, y lo mismo
la tercera parte, ticulada Cuen-
tos robados. Esta “disposicion
triddica” (p. 362) que el propio au-
tor reconoce permite intercalar en

MIGUEL RAJMIL

el texto narraciones muy diferen-
tes, y hasta enlazar la historia de So-
phie y el anénimo autor de textos
digitales —que resulta ser Néstor
Oliver-Chapman- con dos perso-
najes esenciales de L/dmame Broo-
#lyn, que de este modo, al reapa-
recer aqui inesperadamente —de
acuerdo con un procedimiento ya
cldsico que practicaron autores
como Balzac o Galdés—, proporcio-
nan nuevas informaciones —inclu-
so el dato de que Sophie comience
a escribir Ladrin de mapas, 1a his-
toria que estamos leyendo— que
se afiaden a las fragmentarias que
constituian aquella novela, enri-
queciéndola y prolongindola.
Ahora bien: esta meditada es-
tructura, que se sostiene coheren-
temente como armazén general del
relato, presenta el riesgo de que
el elevado nimero de historias in-
tercaladas amenace la unidad del
conjunto. Nisiquiera Cervantes se
vio libre del peligro. La cuestién no
consiste tanto en calibrar la calidad

NOVELA IR .G

Ladron de mapas

M Lago confirma sus do-
tes como narrador y su
gusto por los relatos frag-
mentados pero la variedad
de temas y estilos fractu-
ra la unidad del conjunto

intrinseca de los relatos intercala-
dos como su pertinencia en el con-
junto, su ajuste en esa estructura
superior que es la novela, en ese
marco que las contiene y les pro-
porciona su justificacién. En este
sentido, la variedad de los cuen-
tos que se integran en Ladrin de
mapasy laintensidad de algunos de
ellos los convierte a veces en uni-
dades auténomas cuya relacion con
el resto de la obra es puramente
mecdnica, sin que se advierta la ne-
cesidad de su inclusion, porque
tanto por sus Mmotivos tematicos
como por su estilo se desgajan del
conjunto y provocan una fractura
en su unidad. [La habilidad con que
estdn compuestos los cuentos in-
vita a pensar en un homenaje a
modelos genéricos —novelas ru-
sas, novelas sobre la India colonial,
etc.—, como si se tratara de reha-
cer el ejemplo de Ram6n Gémez
de la Serna en sus Seis falsas nove-
las, y, de hecho, todos los relatos es-
tan traspasados de literatura. En

“Noches blancas”, por ejemplo, el
ruso Gorev narra al auditorio de un
club la pelicula de Visconti del mis-
mo titulo, adaptacion fiel de una
conocida novela de Dostoyevski;
en “El extrafo viaje de Rudyard
Kipling” es el propio escritor quien
improvisa un cuento que su inter-
locutor va copiando; “I.a sombra
de Alfau” tiene que ver con el es-
critor Felipe Alfau, tardiamente co-
nocido, que vivi6 gran parte de su
vida en Nueva York y que también
aparecia en Lidmame Brooklyn. 1 a
literatura se filtra hasta en deta-
lles de la elocutio. Un personaje es
caracterizado como “el caballero
del hongo gris” (p. 305), lo que evo-
ca el titulo idéntico de Gomez de
la Serna; la destilacion literaria no
cesa ni cuando es improcedente.
Asi, resulta impensable que el an-
ciano Cuthbert Rawlins diga “y
ahora que estd a punto de caer la dl-
tima gota de la clepsidra” (p. 79)
para referirse a la muerte, con las
palabras de un poema de So/edades,
de Antonio Machado. Y la litera-
tura también juega malas pasadas,
como el error de atribuir Masnon Les-
caut a Balzac (p. 314), ademds de
borrar en demasiadas paginas —y
esto es lo que resulta mds decep-
cionante- los signos de vida que
el lector desearfa encontrar.

RICARDO SENABRE

AUGUSTEN BURROUGHS

En el dique seco

Una hilarante au
como dejar de beb
de “Recortes de mi vida"

tobiografia sobre

por el autor

M
ANAGRAMA
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EMMANUEL CARRERE

Una novela rusa

Una inquietante novela, "un
libro importante®().D. Be )
del autor de "El adve|
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Catalina de Lancaster

MARIA TERESA ALVAREZ
La Esfera de los Libros
Madrid, 2008. 328 pp., 22 e.

stamos cada vez mds ocu-

pados en revivir la Historia,

en recolocar las piezas olvi-
dadas o sueltas, quizd a manera de
ajuste en el tiempo y el espacio
para saldar ciertas deudas antes de
instalarnos definitivamente en el
ahora, o tal vez es que no logra-
mos reconciliarnos con el presente.
El caso es que del ayer nos llegan
personajes tan conmovedores co-
mo éste que hoy nos ocupa: Cata-
lina de Lancaster, la primera Prin-
cesa de Asturias.

Marfa Teresa Alvarez (Candas,
Oviedo, 1945), conocida en el 4m-
bito de la ficcién y de la historia por
su aproximacion a las grandes mu-
jeres prisioneras en archivos olvi-
dados (como Juana de Trastima-
ra, Beatriz Galindo, Teresa Caba-

rris o Isabel I1), explica de este
modo su motivacién a la hora de es-
cribir sobre la vida y el buen ha-
cer de esta princesa: “Resulta
enormemente desolador compro-
bar que en muchos textos divul-
gativos [...] se hable de la muerte
de Enrique III el Doliente, de la
minoria de edad de su hijo, el fu-
turo Juan I1, y de la regencia de
su tio Fernando de Antequera.
Pero de la reina Catalina de Lan-
caster, que fue corregente con Fer-
nando, ni una sola palabra”.

Pues razones que pesan sobra-
damente para adentrarse en una
nueva entrega de Marfa Teresa Al-
varez, quien en este libro asume
el reto de narrar en primera per-
sona, prestandole su propia voz a
dofa Catalina de Lancaster, nieta
de Pedro I el Justiciero, asesinado
por su hermanastro Enrique de
Trastimara. Este suceso marc6
para siempre a la joven princesa,

quien se unirfa en matrimonio con
otro Enrique perteneciente a la
misma odiada rama y cuya regen-
cia se desenvolvi6 en un periodo
particularmente delicado, pues
ocurrieron hechos tan decisivos
como el cisma de la Iglesia Cat6-
lica. Dignos de tener en cuenta son
sus permanentes alegatos y ma-
niobras a favor de mantener la paz,

Llego el tiempo de las cerezas

admirables sobre todo tratindose
de una época en la cual la mayor
ocupacion y el mds grande interés
de los varones era la guerra con fi-
nes expansivos. Podemos afiadir
que, entre sus muchos méritos, se
cuenta el de serlaabuelade unade
las personalidades femeninas mas
atractivas de la historia espafiola:
Isabel La Catdlica.

Esta es una novela de claro tin-
te intimista, escrita con rigor y sen-
cillez que aportan credibilidad al
personaje, dotindolo de una pre-
sencia vivificada por la interven-
cion esclarecedora de Maria Tere-
sa Alvarez, ocupada en dar relieve
a los disenos femeninos en el cha-
to tapiz de una era de hombres ca-
paces de desmentir con sus actua-
ciones el rol de intrigantes y
mojigatas que nos fue endilgado
a las mujeres.

MARIA ELENA CRUZ VARELA

NATIVEL PRECIADO
Espasa, 2008. 205 pdginas, 19°90 euros.

na afilada sensibilidad y un discurso

nutrido en el contumaz ejercicio de

su profesion y en una apasionada ex-
periencia lectora, han hecho de Nativel Pre-
ciado la aventajada comunicadora que se asoma
a la narrativa como en un respiro para sustituir
los afanes de la profesion por la intensidad de la
creacion. Su estilo es un concentrado resul-
tante de rigor, fluidez expresiva, ausencia de ar-
tificio y respeto por las palabras leidas en otros.
Ast, este libro viene arropado con un hervide-
ro de citas y asociaciones a las que cabe afiadir
otra, tomada del cine (Una historia diferente),
predmbulo idéneo para iniciar esta lectura:
“iqué es lo peor de envejecer?”, le preguntan
al protagonista unos jovenes. Y él responde
sin dudar: “Recordar cuando eras joven.”
14 EL
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Llegd el tiempo de las cerezas, su Gltimo relato,
es prueba de todo lo dicho. Esla cronica de una
verdad tan humana, tan necesaria y tan nece-
sitada de buscar el cauce de la ficcion para rein-
ventar la experiencia del miedo al paso del
tiempo..., que la inmediata reaccion de quie-
nes se acerquen a ella serd la de que resulta,
cuando menos, entrafiable y acertada. El tiem-
po de las cerezas es un verso de una canciéon
francesa que llena de recuerdos a la protago-
nista, Carlota, una mujer de 60 aiios, madre, ac-
triz.de doblaje y otras cuantas razones para sen-
tir que tiene la vida por delante. Pero en lugar
de vivir el presente opta por la dimension del
recuerdo, por atormentarse con el escrutinio de
pérdidas, errores, celos almacenados y renco-
res del pasado. Se convierte en una concien-
cia asustada: ila vejez, la soledad, el futuro sin
futuro! Piensa ella que “el tiempo de las ce-
rezas” fue un pasado, imperfecto pero defini-

tivo. Y en ese estado asalta su vida una relacion
inesperada que, a pesar de ella misma, le im-
pulsa a reencontrase en el significado de nue-
vas palabras, nuevos deseos, nuevos afectos,
nuevas expectativas.

El encuentro se convierte en nudo de la tra-
ma, al tiempo que sirve para ir deshaciendo
el nudo de contradicciones que atenazan a
Carlota. Y el desenlace no es tal, porque ac-
ciones como ésta, que solo tienen lugar en el
territorio emocional de la protagonista, que no
son un tratado sobre la sabiduria esencial —.que
consiste en saber envejecer— pero ensefian a
quitarse el miedo de encima, a reconciliarse
con la direcciéon insoslayable de la flecha del
tiempo —en realidad, el tinico argumento de la
novela—, muestran que lo que esta por venir
puede propiciar el mejor recuerdo.

PILAR CASTRO



El curioso caso de
Benjamin Button

F. SCOTT FITZGERALD
Trad. Carlos Milla. Lumen, 2008
212 pp., 18°90 euros

rancis Scott Fitzgerald es

uno de los nombres refe-

renciales de la primera mi-
tad del siglo XX en literatura nor-
teamericana, de igual forma que
su inmortal K/ gran Gatsby se ha
convertido en el titulo referencial
por excelencia de toda una época
en la historia de los Estados Uni-
dos. Y es precisamente esa no-
vela, popularizada por Robert
Redford en la version cinemato-
gréfica, la que nos acompana en
la lectura de los ocho relatos que
conforman esta recopilacion de
cuentos. Paradgjicamente el que
presta su titulo al volumen, “El
curioso caso de Benjamin But-
ton”, se aparta de la generalidad,;
aunque la paradoja pierde su na-
tural singularidad al conocer que
el dltimo papel protagonizado
porBrad Pitt es precisamente en-
carnando al protagonista del rela-
to, y tampoco es cuestion de de-
jar pasar tamafia promocion.

En este primer cuento se nos
narra el “caso” del referido perso-
naje cuya vida recorre el camino
inverso al natural discurrir de la
naturaleza; esto es, nacié siendo
un ancianoy su vida termina en el
preciso momento que debia ha-
berse iniciado. El infantil juego de
“El mundo al revés” se convier-
te en una realidad para Benjamin
Button y el lector llega a plante-
arse hasta que punto nuestra vida
se rige por una serie de normas y
convenciones sociales. Son esas
mismas convenciones, sobre todo
las referidas a las clases sociales
mis altas, las que marcan la vida
de Dexter Green, el protagonis-

tade “Suefios de invierno”.
Dexter tiene mucho de Jay
Gatsby, pues como éste
también él logra alcanzar
una posicién més que pri-
vilegiada habiendo comen-
zado como un anénimo
caddy. Y si Gatsby tenia a
Daisy, Dexter tiene a Judy
Jones, una joven cuyo re-
cuerdo le acompaiia duran-
te toda la vida... sobre todo por-
que nunca pudo conseguirla.
También encontramos una
historia de amor imposible en
“Lo sensato”, que concluye con
una suerte de maxima amatoria:
“Hay toda clase de amores en el
mundo, pero nunca el mismo dos
veces.” (pag. 107) Peronoesla
historia de amor, imposible una
vez mis, entre George O’Kelly
y Jonquil Cary lo singular de este

Breve ensayo critico que
se centra en las doce
peliculas que ha dirigido

pero no interpretado
este maestro del cine.

S. FITZGERALD JUNTO A SU FAMILIA

relato, sino el componente social
que determina las relaciones hu-
manas. “El nifio rico” se aseme-
jamds a una “novella” que a un
relato tanto por su extension
como por su desarrollo, con pe-
quenas subtramas en el desarro-
llo argumental. Incluso el recurso
del narrador omniscente, similar
a aquel de Nick Carraway en
Gatsby, sustenta tal interpreta-
cion. El protagonista es Anson,
sobre cuyas espaldas caerd la res-
ponsabilidad de mantener el ho-
nor de su acomodada familia .

“El cortejo nupcial” tal vez sea
el relato mis flojo, sobre todo si
lo comparamos con “Regreso a
Babilonia”, el que mds me ha in-
teresado del volumen. Este re-
presenta uno de los més claros
ejemplos de la simbiosis entre rea-
lismo y naturalismo que permea
el corpus narrativo de Fitzgerald.
Y, finalmente, “La tarde de un au-
tor”, una especie de divertimen-
to del propio Fitzgerald, que pa-
rece narrar en este microrelato sus
propios miedos en el momento de
enfrentarse a la cuartilla en blan-
co: “Debe de ser fantéstico tener
un don asi, sencillamente sentar-
se con un ldpiz y un papel. Tra-
bajar cuando quieres, ira donde te
apetece.” (pag. 265)

JOSE ANTONIO GURPEGUI
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Las alas
de mi padre

MILENA AGUS
Trad. de Gelia Filipetto
Siruela, 2008. 140 pp., 16 e.

as alas de mi padre es la se-

gunda novela que se pu-

blica en Espania de la ita-
liana Milena Agus y es tan buena o
mejor que la primera, Mal de Pie-
dras. Esa maestria literaria s6lo
existe cuando nos encontramos
ante un gran escritor. En la Cer-
defa natal de la propia autora, le-
jos de cualquier vestigio de civili-
zacién vive una encantadora
hostelera, a quien todo el mundo
llama Madame, que fascina a sus
vecinos y hechiza a sus clientes con
ritos magicos en las comidas para
que les llegue el amor vy la felici-
dad. “Sin magia —explica— la vida
no es mas que un espanto”.

Como en Mal de piedras, el na-
rrador es una joven adolescente,
que, en este caso, cuenta, bajo la
forma de un diario, la vida que lle-
van Madame y las familias vecinas,
en uno de los terrenos mas codi-
ciados de la isla, y que ni su abue-
lo ni Madame estan dispuestos a
vender. El personaje que mds ins-
pira a la narradora, es una mujer
madura. Para quien sélo es capaz
de apreciar el dinero, Madame po-
dria considerarse una mujer fra-
casada. Sin embargo, su forma de
tratar a las personas con generosi-
dad yamor, de mirar la belleza que
le rodea, hacen de ella una her-
mosa bruja de nuestros tiempos.
Milena Agus consigue con las

frases mds simples y las historias
mis cotidianas atrapar al lector en
ese mundo tan original y tan suyo.
Migico. Infantil. Sexual. Sensible.
Humano. Mezcla de ternura y cru-
deza, tanto en las palabras como en
las acciones de sus personajes.

JAGINTA CREMADES
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Sylvia Plath. Poesia completa

SYLVIA PLATH

Trad. de Xodn Abeleira
Bartleby. Madrid, 2008
695 paginas, 8 euros

I sueiio de Hollywood pro-
duce mitos. O, al menos,
los empaqueta en nuevos

embalajes. Cuatro décadas des-
pués de su épico suicidio, la mas
byroniana de las Evas americanas
resucitd en el cuerpo de Gwyneth
Paltrow. Un casting inapelable para
el mejor titulo de la historia del
cine: Sylia.

Y es que Lady Lédzaro (“Porque
yo, con mi cabellera/ Roja, resurjo
de laceniza/ Y me zampo a los hom-
bres como si fuesen aire”) puede
prescindir del apellido. Dos hom-
bres se prestaron a proveerla de lo
que nunca necesito. El primero,
Otto Plath, padre prematuramente
fallecido (“Papi, tenfa que matar-
te pero/ Moriste antes de que me
diera tiempo. [...] Papi, cabrén, al
fin te rematé”) y rebautizado por
la Electra bipolar como “hombre-
pinzer” a causa de su tempera-
mento autoritario. El segundo, Su
Satdnica Majestad Ted Hughes,
entre los mejores poetas ingleses
del siglo XX, marido de Sylvia, pa-
dre de sus dos hijos e inspirador
de sus bastantes mds demonios.
“No son muchos los hombres que
han asesinado a un genio”, se au-

toinculpaba Hughes.
Durante afios, los cré-
dulos han tratado de
borrar el nombre de
"Ted sobre laldpida de
Plath, en Yorkshire.
No comprenden que
criaturas como ella son
inmunes a todo, hom-
bres-cuervo incluidos.
A todo, excepto a la
autodestruccion.
“Tus poemas son
€OMO UN OSCUro centro
urbano”, la elogiaba

W Sylvia Plath
emplea el len-
guaje como otros
las armas: para agujerear
nuestros érganos vitales

Hughes. Y no sélo sus poemas. La
mente de Sylvia es la oscuridad vi-
sible de Milton: nifia-prodigio de
primer poema publicado a los ocho
afnos, adolescente indecisa entre
hospitales psiquidtricos y matricu-
las de honor, discipula de Robert
Lowell, doppelgiinger de 1a también
suicida Anne Sexton, primer Pu-
litzer p6stumo en 1982. A Sylvia
nunca le basté nada, por eso le so-
bré siempre todo. Su matrimonio
con Ted dur6 seis afios € hizo de

ella una martir del feminismo fiz-
de-siecle: “Una mufieca viviente, la
mires por donde la mires./ Puede
coser, puede cocinar,/ Puede hablar,
hablar, hablar./ Funciona de mara-
villa, te lo aseguro, sin el menor
defecto./ Ahi tienes un agujero, a
modo de cataplasma./ Ahi tienes
una mirada, a modo de imagen. /
Decidete, chaval, éste es tu ulti-
mo recurso./ JQuieres casarte, quie-
res casarte con esto?”. Se desco-
nocen los limites de la violencia
de Sylvia. Hay quienes sospechan
que no existen. Imaginamos su re-
lacién con Hughes como un cho-
que de convoys: dos egos de tales

dimensiones no pueden compar-
tir un espacio tan reducido. Lo peor
se lo llevé Sylvia: depresion abisal
al ser abandonada por Ted. En
venganza, la bostoniana emplea el
lenguaje como otros las armas: para
agujerear nuestros 6rganos vitales.
Sylvia devora la cultura occi-
dental para metabolizar su mito-
poética: como Perséfone, también
ella se cas6 con el infierno; como
Antigona, subvirtié las leyes al aten-
tar contra si misma; como la Cathe-
rine borrascosa, amé a Heathcliff'y
su corazon se convirtié en paramo.
Pero es al Satan del Paraiso Perdido
a quien reza: “Oh, creador del or-
gulloso negativo del planeta,/ os-
curece el sol abrasador hasta que to-
dos los relojes se paren”. Y, como
Lucifer no se digné aatender su ple-
garia, ella mismalos detuvoel 11 de
febrero de 1963, a ocho meses de
cumplir 31 afios, metiendo la ca-
beza en un horno de gas. Su suicidio
es la tnica leyenda capaz de com-
petir con su todopoderosa poesia.
Arte y muerte: he ahi el [cono Plath.
“Soy vertical/ Pero preferiria ser ho-
rizontal”. Una mujer demasiado
grande para esta vida. Una poeta de-
masiado grande para este mundo.

A. SAENZ DE ZAITEGUI

Lea mds versos de Sylvia Plath en
www.elcultural.es

PRI, OO

En el café
de Ia juventud

PATRICK MODIANO | MELANIA G. MAZZUCCO
En el café de la

Juventud perdida

“La mejor novela del afio”
(Lire), por el autor de
Un pedigri
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Uln dis perfecio

Un dia perfecto

Una novela apasionante,

por la autora de
Vita (Premio Strega)

A y Ella, tan amada
v
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Ninguna novela ha desnudado
estas cuestiones con tanta
profundidad y belleza.

Conozca "MARIA LEON"

en: www.ibel.es




.

e

Una verdadera novela
(Memorias)

PHILIPPE SOLLERS
Trad. de Mauro Armifio
Péginas de Espuma, 2008
427 paginas, 25 euros

nuestro Philippe Sollers
(Burdeos, 1936) le gusta
presentarse como un cons-
tante heterodoxo, el permanente
“niflo malo” de una declinante
cultura francesa, al lado de los me-
jores comparieros novelistas de su
generacion —Le Clezio, Modiano,
Quignard, la vedette Houellebecq
como él dice, apreciados pero a
distancia— y que quedan notoria-
mente por debajo de la que aca-
so sea la tiltima gran ola de la cul-
tura francesa, cuando era el faro de
buena parte del mundo culto, es
decir—y hablo de los gustos de So-
llers— Mauriac, Bataille, Breton,
Ponge, Barthes o Lacan, es decir,
sus maestros, a menudo también
sus amigos. A Sollers no le gusta el
mundo de hoy, pero sila viday la
polémica, aunque prefiera vivir
oculto. Es un hombre multidisci-
plinar y muy laborioso, muy proli-
fico pese a esa vida de escidnda-
los que dice, intelectuales sélo,
se dirfa. Admirador de la cultura
china antigua, no menos que de la
antigua Grecia, comparte esos ex-
tremos como entorno a 1968 hablo
bien de Mao aunque le pareciera
un tirano para irritar a los comu-
nistas pro-soviéticos, 0 como es-
cribiria después un libro sobre
Juan Pablo II para irritar a los
“progres”. Catdlico mejor que
mahometano, pero tocado por
todas las culturas y libertades,
el poliédrico retrato —intelectual
mds que vital-que Sollers traza de
si mismo suena a antigua progre-
sia algo desorientada.
El lector no se ha equivocado,

este libro del fundador de “Tel
Quel” se presenta como unas me-
morias, pero s6lo la primera parte
se acerca algo al autobiografismo.
A la mitad o antes atin, Sollers di-
serta sobre todo de sus filias y fo-
bias y de su labor intelectual de
chico rebelde y en los mérgenes.
Sabemos que su matrimonio con
la semi6loga biilgara —ahora fran-
cesa— Julia Kristeva fue una aven-
tura de amor ¢ intelectualidad,
que no ha impedido que haya
otras mujeres en su vida, desde
Eugénie —la espafiola huida de la
guerra— que hizo sus delicias de
adolescente. Sabemos que su bur-
guesa familia de Burdeos se llama
Joyaux =/oya— por lo que el joven
Philippe, que habia sufrido por su
nombre legal —Philippe Joyaux—
busc un pseudénimo literario en
el diccionario de latin, quedén-
dose con So/lers —derivado de “so-
lus” y de “ars”—y que equivale a
“habil, ingenioso.”

Obra de memorias literarias
mds que vitales, escrito en capi-
tulos que se fragmentan sin perder
coherencia, estamos ante un libro
ameno y polémico para los buenos
seguidores de la cultura francesa,
con anécdotas sabrosas aunque
mds intelectuales que intimas, y
un algo petulante ademads, porque
el director de “Tel Quel” parece
querer seguir siendo un incémodo
e irregular pero notorio protago-
nista de la vida cultural, aunque
—como Stendhal-crea més en los
lectores del futuro que en los de
ahora. Ni novela ni memorias del
todo, un libro contradictorio, culto,
inquietador, y como decia nues-
tro clasico “rico de aventura”. Bue-
no, con voluntad rebelde.

LUIS ANTONIO DE VILLENA
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El sueio sostenible.
Estudios sobre la utopia literaria en Espaia

J. L. CALVO CARILLA
Marcial Pons. Madrid,
2008. 379 pp., 22 euros

n Espaiia no hay li-
teratura utépica”
sostenia contunden-

¢¢

temente Fernando Savater en una
de sus obras menos conocidas, Vez-
te a Sinapia (1988). Es verdad que
en nuestro ambito cultural no des-
cuella una tendencia de ese tipo,
pero una negacién tan rotunda
peca de excesiva: a desmentirla por
la via de los hechos se aplica este li-
bro, que demuestra que existen
miltiples obras de esas caracteris-
ticas en la tradicion hispana y, més
alld de esa simple constatacion, se
aplica con ejemplar rigor a desme-
nuzar el sustrato ideolégico y el
complejo andamiaje de influencias
dentro de lo que podriamos lla-
mar simplificadamente concepcio-
nes alternativas de la sociedad exis-
tente. No se trata empero de una
historia convencional de las uto-
pias literarias espafolas, sino mas
bien de un ensayo —en la 6rbita de
lo que hoy se denominan “estudios
culturales”—, que desgrana miulti-
ples ejemplos y se detiene en al-
gunas de esas manifestaciones,
abarcando para ello un amplisimo

Revistas

lapso que va del Barroco a la "Tran-
sicion.

Late en el fondo la conviccion
de que “la necesidad de las uto-
pias viene de lejos” porque la no-
cion de crisis afecta a todas las so-
ciedades —no sélo la actual- vy
porque, en definitiva, el ser hu-
mano esta siempre insatisfecho y
requiere dejar un margen a los sue-
fos. Para materializar ese objetivo
se han seleccionado un conjunto de
obras y autores muy diversos, em-
pezando por el XVII, con la Re-
publica literaria de Saavedra Fa-
jardo, siguiendo por el XVIII, con
las Fdbulas de Triarte, y terminan-
do casi en nuestros dias con Parai-
so finalde ]. ]. Plans. Entre aquéllas
y ésta aparecen las novelas de Ay-
guals de Izco, las narraciones de
Santiago Ramoén y Cajal, Costa y
otros regeneracionistas, 1 jirafa sa-
grada de Salvador de Madariaga
(1925) o la Historia de Elio de Ra-
mo6n Tamames (1976), por citar
s6lo un puiiado de los libros y fa-
buladores que se examinan.

Dada la ya sefialada amplitud
temporal, més relevante que esto
tltimo me parece la cuestion del
hilo conductor o, como se dice ex-
plicitamente en la introduccién,
el denominador comiin de tan va-

S. DE MADARIAGA EN 1937

riopinta panoplia de propuestas, de
épocas e intenciones tan hetero-
géneas, cuando no absolutamen-
te contrapuestas. El titulo de la
obra, E/sueito sostenible, nos da una
pista de cudl es el criterio del autor:
“la filosofia de la sostenibilidad” re-
presenta “una variedad utépica
menos ambiciosa caracterizada por
la creencia en la posibilidad de un
idealismo razonable” (p. 18). Dicho
en plata, no se tratarfa tanto de as-
pirar a un ideal sublime o una or-
ganizacion perfecta —y por ello mis-

mo inalcanzable—cuanto de dar un
toque de atencién a un estado de
cosas o propugnar un cambio de
rumbo, siempre en la 6rbita de un
relativo pragmatismo. Asumiendo
la ambigiiedad de la propuesta, la
cuestién seguirfa estando en si es
valida como sustrato de todas las
concepciones que se exploran: en
algunos casos puede aceptarse sin
muchas reservas —asf, las alterna-
tivas al Imperio austracista o a la
Espana caciquista—, pero es mis
discutible cuando la imaginacion
de algunos pensadores despliega
las alas —véanse por ejemplo los
epigrafes “Fantasfas polinesias” y
“De la ciudad en llamas a la anar-
quia selvitica”—.

En este sentido se echa espe-
cialmente de menos un capitulo fi-
nal, amodo de conclusién, que hu-
biera recogido algunos de los
miiltiples hilos que han ido des-
plegiandose en los capitulos ante-
riores para componer un tapiz mas
definido. Todo ello no obsta para
reconocer que José Luis Calvo Ca-
rilla vuelve con este libro a situarse
entre los analistas mds originales
e interesantes de nuestra historia
cultural.

RAFAEL NUNEZ FLORENCIO

QUIMERA
EDITOR: MIGUEL RIERA. N° 300. 5 E.

Quimera cumple 300 ndmeros y se marcha al [.ejano Oriente para

celebrarlo junto al excelente elenco de narradores que ha dado Japon
en el tltimo siglo: apellidos como los de Abe, Akutagawa, Dazai, Ka-
wabata, Kirino, Mishima, Natsume, Oe, Tanizaki y Yoshimoto, con-
venientemente resefiados en un breve diccionario por Makoto Onishi.

Y un regalo que deleitard a los afectos a las letras samurais: 1a traduccion

directa del japonés de nueve cuentos breves del maestro Kawabata.
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LEER
DIR.: JOSE LUIS GUTIERREZ. N° 197. 3 E.

La Libertad gufa al pueblo hoy altavoz alzado y periédico en mano. Asi
revisita L.eer en su portada de noviembre el icono de Delacroix tan-

tas veces representado . La ocasion lo merece. Se cumplen 60 afios des-

de que fue promulgada la Declaracion Universal de los Derechos

Humanos y la revista le rinde homenaje con un interesantismo texto
de Javier Redondo sobre lo ocurrido en Naciones Unidas en 1948 y con
el relato sobre los avances de la libertad de prensa en estas seis décadas.
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La ciencia de Leonardo

FRITJOF CAPRA
Anagrama. Barcelona, 2008
416 paginas, 20 euros

ay en Mildn, en una de

las salas del Castello Sfor-

zesco, una obra de Leo-
nardo da Vinci que siempre me in-
trigb desde que la vi. No puede ser
mds sencilla: se trata de un entra-
mado verdisimo de ramas 'y de ho-
jas de morera y que parten de un
rocoso fondo, desde la base de di-
cha sala, llamada Délle Asse (De las
"Tablas). Mis alla de las tres

este libro hay un mensaje muy ori-
ginal —puesto de relieve en los dos
tltimos capitulos— que es el que
verdaderamente cuenta y hace
que s6lo una mente como la de
este autor pueda arrancarle a Le-
onardo el sentido dltimo de su cre-
acion, su vision absoluta de la re-
alidad.

Paraello, es imprescindible re-
cordarle al lector que Capra es el
autor de una original obra destina-
da aabrir no caminos trillados, sino
muy arriesgados y nuevos, y que

supuestos informativos e histéri-
cos, de una sucesion de semblan-
zas multiples de quien €l llama “el
florentino” o “el hombre Leonar-
do”. En el fondo de este andlisis
abarcador del personaje y de su
época late una consideracion pre-
via: la expresion, tan renacentis-
ta, de uomo universale —que se
puede aplicar a tantos hombres de
aquellos prodigiosos dias floren-
tinos—. No es posible valorar la
abierta e inquieta Florencia de en-
tonces sin comprender al hombre
unido a la naturaleza, apli-

interpretaciones que Fritjof
Capra nos da de esta pintu-
ra, predomina en ella la re-
presentacion de un micro-
cosmo, o la idea de unidad
de todo o con el todo. Las
misteriosa enramada de la
Salla delle Asse representa
también, simbdlicamente, la
extraordinaria complejidad
de lamente de Leonardo, el
minucioso estudio que hizo
de la naturaleza —su verda-
su exquisito
respeto hacia ella y la exal-
tacién de una belleza inte-
ligente que representé en
dibujos, pinturas, esculturas
e incluso en los objetos que
disefi6.

Me parece primordial
esta aclaracién previa —en
torno a esa obra tan sencilla como

dera maestra—,

hermética del castillo milanés—
para aproximarse al sugestivo y
fundamentado libro —lleva 50 pa-
ginas de notas bibliograficas— del
fisico tedrico Fritjof Capra. No es
casual o llamativo que sea un fisi-
co tedrico el que se ocupe de un ar-
tista, aunque lo haga de manera
prioritaria —siempre con sencillez
y claridad- de la obra cientifica
de L.eonardo. Quien ya conozca
los libros de Capra sabrd que en

ofs
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DIBUJOS DE LEONARDO

este afidn suyo se manifesto lla-
mativamente con la escritura de
otro libro suyo, £/ Tao de la Fisi-
ca, de tan resonante eco.

Ellibro sobre Leonardo posee
muchos valores y ofrece variados
angulos para abordar su estudio.
Pareciera como si Capra persi-
guiera ese afin unitario, tan rena-
centista, de desvelar cada cosa sin
olvidar ala vezla secreta unidad de
la naturaleza y del conocimiento.
Parte para ello la obra desde pre-

cado a un conocimiento que
interrelacionaba todas las
cosas y que se manifiesto,
de manera excepcional, tini-
ca, en los muchos saberes de
que L.eonardo hizo gala: la
pinturay la escultura, la ana-
tomiay la arquitectura, la hi-
drdulica y el urbanismo, la
ingenieria militar y la mu-
sica. —No olvidemos que,
ademds, L.eonardo llega al
Milén de los Sforza como
afamado jsuonatore di lira!)

Leonardo no persiguid,
escribe Capra, a la manera
de Bacon, el “dominio” de
la naturaleza —que tantos ex-
cesos y amenazas nos ha tra-
ido—sino “aprender de ella
todo lo posible”. Es el ver-
dadero fin del sabio. Mas
all4 de su fertilidad cientifica, Le-
onardo logré ir mas alld gracias a su
amor a la naturaleza —“hasta las
hierbas son nobles”, nos dijo—, a su
inconfundible expresién artistica
y sobre todo a ese afin de Unidad
que nos revel6 por medio de sim-
bolos secretos o de alegorias como
los de las enramadas —o la cinta
de oro que las entrelaza— de la mi-
lanesa Sala delle Asse.

ANTONIO COLINAS
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JOSEPH RATZINGER EN LOS
90, CUANDO ERA CARDENAL

JOSEPH RATZINGER

Y P. FLORES D’ARCAIS
Trad. Carmen Bas y Algjandro
Pradera Sanchez

Espasa Calpe. Madrid, 2008
144 paginas, 15’90 euros

ste libro contiene tres tex-

tos netamente distintos. Se

echa de menos una nota
explicativa de la estructura del vo-
lumen. El primero es un breve es-
crito de Joseph Ratzinger, “la pre-
tension de la verdad puesta en
duda”, donde desarrolla la tesis
de que el cristianismo no sélo es
enteramente racional, sino que ha
sido, histéricamente, la culmina-
cién y la superacién de la filosofia
helenistica. Sigue un debate pu-
blico desarrollado sobre ello en el
afio 2000 entre el entonces carde-
nal y el periodista y filésofo Paolo
Flores d’Arcais. En él, Ratzinger
insiste en su tesis; remite al con-
cepto filosofico de “naturaleza” y
de “ley natural” para argiiir la ra-
cionalidad del cristianismo; pero, a
la vez, recuerda que los primeros
escritores cristianos no basaron su
idea del deber y de la justicia en
esos conceptos filosoficos sino en
la creacion: en el hecho de que el
mundo haya sido creado por Dios.
D’Arcais, por su parte, rechaza la
existencia de la ley natural y afir-
EL
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GIANNI GIANSANTI
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cDios existe?

M El libro recoge el debate piiblico que tuvo lugar en 2000
entre el entonces cardenal Ratzinger y el filosofo ateo
Paolo d’Arcais en torno a la existencia de una “ley natural”

ma, en cambio, la de valores éti-
cos que los hombres han creado
pero que deben defender a toda
costa para que la convivencia sea
posible.

En cuanto a la creacién, la re-
chaza también en nombre del evo-
lucionismo. Ratzinger s6lo esboza
la réplica de que eso que hace
D’Arcais —invocar la necesidad de
defender los valores que hacen po-
sible convivir— es precisamente
“racional”; que dificilmente pue-
de proceder del azar y la evolu-
cion de las especies y que no ha-
blan del amor como razén de ser de
todo lo que existe, incluida la con-
vivencia. Prefiere insistir en que
estd de acuerdo en que ateos como
D’Arcais y cristianos como él se
mueven en un territorio comuin y
con posturas compatibles, que son
las que permiten convivir. Pero
D’Arcais lo rechaza: pide a los cris-
tianos el reconocimiento de que

creen en lo absurdo. Ratzinger in-
sinta, claro, que en lo que cree no
es en lo absurdo, sino en un Dios
que supera toda capacidad huma-
na de conocimiento. El lector pue-
de deducir que, por tanto —segiin la
postura de Ratzinger—, Dios seria
completamente “razonable”; pero,
dada su dimensién —ilimitada— na-
die que no sea el propio Dios pue-
de dar razén de si mismo.
Durante siglos se ha dicho que
Dios da raz6n de si mismo por me-
dio de las profecias, los milagros y
los testigos. Ratzinger no entra en
ello. Asi, en la parte final del vo-
lumen, en un texto posterior al de-
bate, D’Arcais queda solo ante el
astado y pasa, de la insistencia en
que el cristiano cree en lo absur-
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doy que Dios no ha creado el mun-
do, entre otras cosas, porque no
existe y porque, si lo hubiera crea-
do, tendria que explicarnos por qué
hay mal. LLa raz6n biblica —el pe-
cado original- la interpreta como
desobediencia a un Dios arbitra-
rio que impuso a Addn y Eva que
le obedecieran porque si.

Faltaria, claro es, una respues-

tade Ratzinger que aclarase al me-
nos tres cosas: una, si esa interpre-
taci6n del relato biblico es correcta
a su juicio; la segunda, qué razén
pudo tener Dios para crear un
mundo que podria no haber crea-
do-la famosa pregunta de L.eibniz:
por qué existe todo lo que existe
siendo asi que podria no existir—;
tercera, por qué llaman “monote-
ismo” D’Arcais y él mismo a una
religién que cree en un tinico Dios
que es, sin embargo, trinitario. [.la-
ma la atencion, en efecto, que, en
un libro sobre el catolicismo, no se
hable de la Trinidad. Implica, de
hecho, reducir su alcance: Ratzin-
gery D’Arcais reducirian la pre-
gunta sobre si Dios existe, a la res-
puesta de si es racionalmente
aceptable para los humanos que
exista. A juicio de este critico, lo
llamativo no es que se quede cor-
to D’Arcais, sino que se quedara
tan corto Ratzinger. Sé6lo se en-
tiende si es que estamos ante un li-
bro “sorpresa” y el cardenal s6lo
pretendi6 debatir justamente so-
bre eso —sobre lo razonable de ser
cristiano—y ahora tiene en las ma-
nos un volumen donde, con eso, se
resuelve nada menos que la exis-
tencia de Dios.

JOSE ANDRES-GALLEGO
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Libro, El Corte Inglés, FNAC, Fuentetaja - MALAGA: Rayuela - MURCIA: Diego Marin - OVIEDO: Ojanguren - PALENCIA: Alfar - PALMA DE MALLORCA: Signo - LAS PALMAS:
Canaima - PAMPLONA: Universitaria - SALAMANCA: Cervantes - SANTA CRUZ DE TENERIFE: La Isla - SANTANDER: Estudio - SAN SEBASTIAN: Lagun - SEGOVIA: Vallés -
SEVILLA: Casa del Libro - SORIA: Las Heras - TERUEL: Senda - VALENCIA: Paris-Valencia - VALLADOLID: Oletvm - VITORIA: Study - ZAMORA: Pya - ZARAGOZA: Central

22

EL CULTURAL 6-11-2008

lossen

erseguldos
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A los inocentes.

A ellos estd dedicoda AUNQUE SEAMOS MALDITAS,

la nueva novela de Eugenia Rico,

lo voz mis original y brillonte de la narrotiva espofiolo octuol.

UNA NOVELA SERALADA PARA EL EXITO m
wwwsumdeleima.com

1. LA APELACION
John Grisham (Plaza & Janés)

2. Su alteza real
Danielle Steel (Plaza & Janés)

3. Un hombre en la oscuridad
Paul Auster (Anagrama)

4. La pasion segiin Carmela
Marcos Aguinis (Sudamericana)

5. Maktub
Paulo Coelho (Planeta)

1. EL RESTO ES SILENCIO
Carla Guelfenbein (Planeta)

2. Amanecer
Stephenie Meyer (Alfaguara)

3. El caso Neruda
Roberto Ampuero (Norma)

4. La apelacion
John Grisham (Plaza & Janés)

5. Cometas en el cielo
Khaled Hosseini (Salamandra)

1. THE BRASS VERDICT
Michael Connelly (Little, Brown)

2. The lucky one
Nicholas Sparks (Grand Central)

3. The story of Edgar Sawtelle
David Wroblewski (Ecco)

4. A lion among men
Gregory Maguire (Morrow)

5. A most wanted man
John le Carré (Scribner)

1. REVELATION
Stephenie Meyer (Hachette)

2. Ritournelle de la faim
Jean-Marie Gustave Le Clézio (Gallimard)

3. Un monde sans fin
Ken Follet (Robert Laffont)

4. Linstinct de mort
Jacques Mesrine (Flammarion)

5. Nicolas Sarkozy, le manuel vaudou
Yail Rolognese (K & B Eds)

1. THE BUSINESS
Martina Cole (Headline)

2. Azincourt
Bernard Gornwell (HarperGollins)

3. Heart and soul
Maeve Binchy (Orion)

4. The white tiger
Aravind Adiga (Atlantic)

5. The brass verdict
Michael Connelly (Orion)

“LA NACION” / Argentina
“EL MERCURIO” / Chile
“THE NEW YORK TIMES” / EE.UU
“LE MONDE” / Francia
“THE TIMES” / Reino Unido
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En el proximo numero de El Cultural encontrara lo mejor de la cultura en estos 10 anos: los
mejores libros, peliculas, obras de teatro, exposiciones, conciertos, avances cientificos, etc.




El papel de
Domeéstico

DOMESTIC0°08. EL PAPEL DEL ARTISTA. - COMISARIOS: Teodora Diamantopoulos, Joaquin Garcia, Giulietta Speranza,

Andrés Mengs y Virginia Torrente . C/CALATRAVA, 27. MADRID. Hasta el 10 de enero de 2009.

° s todo sdlo negocio en el
arte contemporineo?

En una ciudad como

Madrid sumida en los excesos de
instituciones y mercado, poco es-
pacio queda para propuestas di-
vergentes del guién fijado. Jovenes
galerias y espacios paralelos con
proyectos innovadores y formulas
inéditas de gestion, pero con es-
caso o nulo presupuesto para pu-
blicidad, son desatendidas por la
prensa, por lo que su capacidad de
influjo queda diluido, ya como pre-
sagio seguro de una aventura efi-
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mera. En esta ceremonia de ase-
sinato por asfixia todos estamos im-
plicados: un ptblico demasiado
complaciente con las novedades
pero de sensibilidad infiel a lo dis-
tinto pone su granito. Y también los
artistas. El cuestionamiento de su
responsabilidad forma parte de la
propuesta E/ papel del artista, un
juego de palabras entre lo que los
artistas hacen sobre papel y el pa-
pelazo que pueden llegar a desem-
penar. Como reza la sugerente in-
vitacién: “Algunos artistas usan el
papel para hacer garabatos, otros

6-11-2008

€Omo soporte para sus obras, tam-
bién los hay que pierden los pa-
peles”.

La iniciativa viene de la mano
de Doméstico, uno de los proyec-
tos guadiana mas queridos en el
seno de nuestra comunidad artisti-
cay que en los tltimos tiempos se
echaba en falta. Surgido en el afio
2000 y después de cuatro felices
ediciones de las que se conserva
buena documentacién en el cata-
logo Doméstico'04, 11egd el inevita-
ble silencio, roto el pasado afio por
una edicién exclusivamente radio-

fénica. Ahora, de nuevo de la mano
de Teodora Diamantopoulos, Jo-
aquin Garcia, Andrés Mengs, Giu-
lietta Speranza y Virginia "Torrente,
vuelve Doméstico '08. Por el ca-
mino se ha quedado alguna de sus
sefas de identidad: ya no asistimos
ala okupacion de espacios priva-
dos —antes hogares o escuelas—en
donde tanta pregnancia adquirfan
las intervenciones. En el local ac-
tual, no queda ningtin rastro de an-
teriores actividades y el adecuado
panelado para el montaje le pres-
ta un aspecto expositivo bastante
convencional, a excepcion de las
pinturas sobre baldosines en los
servicios a cargo de Nuria Mora
—antes en Nuria & Del Tono-.
Pero sigue firme en su conviccion
de una aproximacion mds cotidia-
na al hecho artistico, su vocacion 7o
profit—sin beneficios econémicos;
y, de aht, el horario vespertino—y el
esfuerzo de ofrecer un lugar de en-
cuentro y, en concreto, los jueves,
multiples actividades durante tres




meses: musica, acciones, progra-
mas de video, mercadillo de true-
que de papeles y la presentacién
del libro 7ot Estrujebant, un colec-
tivo germinador que animo la es-
cena de finales de los ochenta, pero
cuya herencia todavia se hizo ex-
plicita en los inicios de Doméstico.
Y al que en esta edicién, de algu-
na manera, en su decidido tono
menor, se rinde homenaje con di-
bujos muy penetrantes, de enorme
carga sexual, de la desaparecida Pa-
tricia Gadea (Madrid, 1960- Palen-
cia, 1977), justo al comienzo de la
exposicion.

La excepcién mis notable de
una muestra que vale de repertorio
significativo de una generacion de
artistas nacidos en la década de los
setenta: entre los que es tan fre-
cuente el uso simultdneo de diver-
sos medios como la atraccion por el
lenguaje franco de un soporte tan
humilde como el papel. Pero tam-
bién es muy sintomdtica aqui la
presencia de algunos sezzzors: como

Luis Salaberria (Mélaga, 1965), que
ha ceifiido su trayectoria al dibujo
ingenuamente perverso. Asi como
a otros, a quienes Doméstico pa-
rece prestarles un contexto ade-
cuado para presentar en puiblico
la incertidumbre ante una nueva
etapa, Cuyo proceso nos ensefia
Azucena Vieitez (San Sebastidn,
1966); o bien, experimentaciones
muy alejadas de su estilo reconoci-
ble como las vifietas de Abraham
Lacalle (Almeria, 1962). También,
entre lo insospechado, esta la cri-
tica en lenguaje de comic y a todo
color arcoiris de Francesc Ruiz
(Barcelona, 1971) a la doble ver-
tiente celebratoria y mercantil
(Mortadelo vs. el pato Donald) de

M £l papel del artista es un
juego de palabras entre lo
que los artistas hacen sobre
el papel y el papelazo que
pueden llegar a desempeiiar

las manifestaciones del orgullo gay,
mediante disefo digital. Y tam-
bién Juan Pérez Agirregoikoa (San
Sebastian, 1963) se ha apuntado
al comic, aqui con una parodia de
pelea entre Superman y Batman.
Miguel Angel Rebollo (Madrid,
1970), sin embargo, ha optado por
parodiar en enorme formato una
caceria de ciervos, el género de pin-
tura mds aceptado universalmente
como pusieron de manifiesto Ko-
mad & Melamid hace unos afios,
sombreada a base de finos trazos
azules con boligrafo.

Como es, de hecho, imposible
dar cuenta de cada trabajo, entre la
participacién extranjera aunque
con artistas que ya han expuesto al-
guna vez en nuestro pafs, desta-
carfa la coherente participacion de
Anne-Lise Coste (Marsella, 1973)
conocida por sus alegatos contra
el sistema del arte actual, con
obras-proclama como Professionali-
zation is killing art, pero aqui con
una obra muy colorista; las finisi-

MERCEDES PINEDA

mas e impactantes arquitecturas
flotantes sobre magmas explosivos
de Pier Stockholm (Lima, 1978);
y los exquisitos y fa/sos recuerdos
de viajes a Madrid de Mateo L.6-
pez (Bogotd, 1978). Si la memoria
necesita de la fijacion de la repre-
sentacién, otro tanto podria decir-
se del auxilio de la narracion: de eso
tratan los siniestros dibujos de mo-
biliario doméstico de Lilli Hart-
mann (Rosenheim, 1976): su ex-
celente factura no debe hacer
olvidar leer los fragmentos narra-
tivos inscritos, mas que perturba-
dores. También con enorme poder
evocador, y muy critica, la tinica
obra que grabada con gubia sobre
el verde mobiliario escolar se sale
del papel: el conjunto de la serie La
mala hierba del asturiano Ivan Pé-
rez (Tines, 1973), cuyos conoci-
dos videos y fotografias abundan
en mirar cara a cara lo doméstico
e inmediato.

ROCIO DE LA VILLA
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Alberto

EENETA (o5 iciones

arcia-Alix,

a mejor

DE DONDE NO SE VUELVE. GOMISARIO: Nicolds Combarro. MNCARS.

Santa Isabel, 52. MADRID. Hasta el 16 de febrero de 2009.

ba a inaugurarse en septiem-

bre en el Palacio de Veldzquez,

pero las obras de rehabilitacion
del edificio —tan eficaz, por su ubi-
cacion en el parque de El Retiro,
para el acercamiento del arte actual
alos ciudadanos que no frecuentan
los museos—se estdn retrasando
mds de la cuenta. Son ya tres afios
de cierre. Asi que la exposicién de
Alberto Garcia-Alix (I.e6n, 1956)
se ha hecho en el edificio princi-
pal del Reina Soffa, inaugurando
como espacio expositivo la sala que
antes alberg6 el Centro de Docu-
mentacién en la tercera planta.
Ocupa ademds, otros espacios en la
esquina que da a la plaza de Car-
los V, con dimensiones de retros-
pectiva. No obstante, su comisario,
Nicolds Combarro, afirma que no
estamos ante una exposicion de tal
cardcter, sino ante un formato de
muestra subjetiva que traduce la
propia mirada del artista sobre su
vida creativa.

Combarro, que fue finalista del
Premio de Fotografia de E1 Cul-
tural y gan6 el Premio Festival Off
del tltimo PHotoEspaia por su ex-
posicion en la galeria Moriarty, es él
mismo un fotégrafo con talento y
se ha metido en la piel de suamigo
y mentor convirtiéndose en su “in-
térprete” ante el publico: ya antes
comisari6 las dos exposiciones pro-
movidas por la Comunidad de Ma-
drid en 2006. El eje de la muestra
es un video, De donde no se vuelve,
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que, en la linea de los que presen-
t6 en 2004 en la galeria Juana de
Aizpuru y en 2006 en el Canal de
Isabel I1, encadena fotografias en
una narracién visual acompanada
de una narracién oral, con guién del
propio Garcia-Alix, y que se desa-
rrolla figuradamente a lo largo de
un solo dia, del alba a la noche. El
artista ha escrito mas de lo que ca-
bria imaginar; con motivo de la ex-
posicién se ha publicado, junto al
catdlogo y en colaboracién con La
Fabrica, una recopilacién de sus
textos. Aqui, son reflexiones de
tono existencial que siguen el es-
quema de un suefio opidceo, en
China, que le retrotrae a los tiem-
pos de la “pandilla”, de la heroina
y la vida en la calle, que tantas vic-
timas dejaron por el camino —in-
cluido su propio hermano—y a su
temporada en el infierno en Parfs,
ciudad a la que huye en 2003, en-
fermo, para enderezar su vida. Una
huida que le ha llevado reciente-
mente atin més lejos, a Pekin, con
dos estancias de dos meses en 2007
y 2008, y donde ha hecho algunas
de sus mejores fotografias. Alli dis-
frut6 de una residencia en el primer
gran centro de fotografia chino, el
T'hree Shadows, fundado por Ron-

M La sobredosis de exposiciones su-
yas podria cansarnos si no fuera por-
que, definitivamente, va a mejor. Po-
demos comprobarlo en esta muestra
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grong y Ms.inir, al que ya hemos
hecho referencia en El Cultural.
Garcia-Alix, que fue Premio Na-
cional de Fotografia en 1999, es un
fotégrafo muy popular, tal vez el
mds conocido por el gran publico.
Es también medidtico, y eso ha-
bra sin duda contribuido a que ha-
yamos tenido en Madrid una so-
bredosis de exposiciones suyas que
culmina con ésta del Reina Soffa.
Podria estar cansandonos més de la
cuenta si no fuera porque, defini-
tivamente, va a mejor. Se puede
comprobar en esta muestra en la
que hay obras de todas las épocas,
para la que se han recuperado mu-
chas copias antiguas y obras antes
no expuestas. Su obra es su vida, en
un sentido en el fondo muy ro-
madntico, y estd muy ligada a un
“personaje” que no parece en ab-
soluto ser el resultado de una cons-
truccién deliberada.
El “es asi” —como de-
cfa en una conocida fo-
tografia de su amiga
Isa—. El fot6grafo por
excelencia de los mo-

teros, los rockeros y la vida canalla
desde mediados de los 70. Su ar-
chivo sobrepasa con mucho los
100.000 negativos y, como él afirma
en el video ahora estrenado, “la fo-
tografia encadena mi memoria”, es
decir, ha vivido en gran parte a tra-
vés de su cdmara y lo que ha mira-
do con ella es lo que le queda, con-
gelado, del pasado. En realidad,
Garcia-Alix es un fotografo muy cla-
sico en la técnica, incapaz de aban-
donar el blanco y negro, muy cui-
dadoso. Toda su primera larga etapa
tiene mds posibilidades de sobre-
vivir como documento sociolégico
que como obra arte. Retrataba un
mundo hoy practicamente desapa-
recido, con una mirada bastante in-
genua incluso cuando era triste.
Pero en esta década, tal vez por esa
extincion, y por el peso de la edad,
ha evolucionado y se ha “densifi-
cado”. La transparencia y la nitidez
de sus anteriores obras se ha cu-
bierto de nebulosas y sombras. No
ha abandonado su anterior forma de
mirar, y sigue haciendo retratos de
gentes de su entorno sin grandes



CAMINO DEL GOLGOTA, 2003

cambios, pero se ha abierto al
paisaje urbano, al objeto signi-
ficativo y hasta a algunos ele-
mentos naturales. LLos pun-
tos de vista son marcadamente
expresivos, subjetivos, y re-
curre mucho a los destellos ce-
gadores, en especial en las fo-
tografias realizadas en China,
que hacen de antesalaa la pro-
yeccion del video. Hay inclu-
so algtn intento de experi-
mentacion formal, como las
fotografias estenopeicas he-
chas en Pekin o la ocasional su-
perposicion de negativos. A
la definicién de fisonomias y
caracteres que domina en otras
obras, se opone en éstas la cap-
tacién huidiza de gente que se
mueve, de lugares por los que
se pasa. Una inestabilidad mu-
cho mids interesante.

ELENA VOZMEDIANO

-3 Vea mds imdgenes de la
muestra en www.elcultural.es

exrosiciones P

Atemporal Menchu Lamas

LA MANO QUE MIRA AL HORIZONTE. GALERIA MAY MORE. General Pardifias, 50. MADRID, Hasta el 4 de diciembre.

ara Menchu Lamas (Vigo,

1954), la pintora, no parece

pasar el tiempo. A cada nue-
va exposicion —cuatro afos hace
que sus obras no se vefan por Ma-
drid—, método compositivo, ideas
sobre la forma, ambientes, mapas
simbolicos, temas y uso del color,
permanecen como esas habitacio-
nes de una casa de la que uno se au-
senta durante afos: con todo en su
sitio pero con leves cambios, ex-
tranadas. En su caso hablamos de la
pintura como una prolongacién de
su hacedor, de sus anhelos expresi-
vos, transmision de un territorio in-
terior sofisticado y, en extremo,
complicado de reproducir: un terri-
torio de suefios no licidos, un te-
rritorio que, de hecho, puede ser
designado como una estancia. Sus
lienzos serfan las ventanas que per-
miten divisar su interior y lo que en

ella sucede, siem-
pre de un modo
congelado, solem-
ne y hierdtico. All{
habitan las som-
bras reconocibles
de cierta figura hu-
mana que prota-
goniza el suefo,
sombras de manos
—que traducen su
labor: pues siem-
pre pinta usando
éstas—, formas

esencializadas d e la naturaleza —la
media luna— y algunas figuras
geométricas reiteradas: pirimide-
tridangulo, cuadrado-cubo vy, sobre
todo el circulo y sus variaciones
como laberinto o espiral. El color
—siempre con temperaturas con-
trastadas y 4nimo puro— asimismo
contintia siendo el generador de es-

pacio, de un clima
metafisico, medi-
tativo y ausente.
Durante afios, La-
mas ha creado el
bucle en que su
obraactual se des-
envuelve, un feed-
back de ruido sigi-
loso, corriente de
aire fluctuante
pero en cierto
modo recurrente.

LIBRO-BLOQUE, 2006

El misterio sigue
ahi pero su repeticion y amplifica-
ci6n lo va volviendo anodino. A ello
puede contribuir la insistencia
consciente con el gran formato que,
pese anadir vistosidad y atraccion,
acaba por restar profundidad a la vi-
sion de su abismo.

ABEL H. POZUELO

ALTASA

ESCULTURA
MONUMENTAL

& OCTUBRE / 10 DICIEMERE 2008
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irecto y expresivo, siem-

pre apasionado, Eduardo

Gruber (1949) habla de
su exposicion en la galeria Evelyn
Botella y plantea un primer balan-
ce: “Lileva por nombre E/ perro
azul,y se compone de 9 obras; han
sido meses interesantes por la de-
riva que ha tomado el trabajo...
Personal y profesionalmente estoy
agusto”. No oculto lo reconfortan-
te que resulta escuchar esas pala-
bras de un pintor al que sigo y apre-
cio, para mi uno de los mas desta-
cados de su generacion.

Nos vemos en su Santander na-
tal, donde mantiene una intensa re-
lacién de tensiones y afecto hacia su
provincia. [.e comento que espera-
ba encontrar un taller muy amplio
y luminoso, porque es la idea que
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ARTE GONVERSACION

Eduardo

Gruber

“Son ahora mis cuadros
los que eligen al espectador”

Eduardo Gruber, que inaugura hoy £/ perro azul en la

galeria Evelyn Botella de Madrid, abre las puertas

de su estudio santanderino a Miguel Fernandez-

Cid para desvelarle las claves de la exposicion, mues-

tra de sus “equilibrios entre la realidad y la ficcién”.

uno se hace cuando ve su serie Las
ciudades o los 3 dibujos —grandes,
arriesgados, ambiciosos, espléndi-
dos: museables— con los que resolvié
su anterior exposicion madrilefa,
en 2007. No me contesta porque
el espacio le parece bien y su ca-
beza estd en la exposicion: “Cada
cuadro tendrd un tipo de especta-
dor esperdandole. El perro que mira,
en el cuadro E/perro de los Robinson
es el perro, no un perro. Intuyo que
Ll diltimo autorretrato de Pierre no
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vaa pasar desapercibido, porlo que
explica y por lo que no. Griffin es
algo mds que el hombre invisible.
El cuadro Cmo robar un cuadro se-
ria impensable que lo hubiese pin-
tado no hace mucho tiempo. Me
siento especialmente satisfecho,
autn en su modestia, con el cuadro
Lavozdesu amo, por su simpleza. ;Y
qué decir de la mosca gigante de
la coleccién del De. Chiula-t-z? £/
iltimo autorretrato de Pierre es el cua-
dro que, para mi, mejor represen-

EDUARDO GRUBER

talo que busco. ;Serd un regalo en-
venenado lo que esconde la cajaen
la que esté escrito 'Merry Christmas
from Balthasar '? Un autorretrato
tiene algo de mondlogo interior y
Pierre, quién sabe, puede ser cual-
quiera”. "Iras una pausa, concluye:
“Ahora me siento cémodo hacien-
do equilibrios entre la realidad y
la ficcion, entre el sueiio y la vigilia.
Siempre me ha gustado la idea del
trampantojo”.

Lo afirma con la misma segu-
ridad con la que, en su individual
madrilefia de 2001, mostré un tini-
co cuadro; en Arco 07, un gran di-
bujo que quedé como una de las
imagenes de la feria, o anuncia una
escultura para Arco 09, una expe-
riencia ya desplegada en la exposi-
cién La ciudad portdtil: “Me inte-
resa cualquier modo de expresion
siempre que sea una via que faci-
lite decir lo que quiero. En el fon-
do, aunque la pintura, los dibujos,
las esculturas méviles o las insta-
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EL ULTIMO AUTORRETRATO DE PIERRE, 2008

laciones, aparentemente sean pro-
puestas alejadas conceptualmente
unas de otras, no es asi..., todas tie-
nen un hilo conductor: detris estd
el mismo artista. Ocurre, sin em-
bargo, un hecho curioso por para-
déjico: mientras que en las pintu-
ras o en los dibujos, es la geometria
del plano del lienzo la que marca el
lugar donde pueden ocurrir todo
tipo de acontecimientos que se
prolongardn en el tiempo, en las ins-
talaciones que proyecto en la na-
turaleza, estd el acontecimiento en
si —siempre lo es—, y son las geo-
metrias las que colonizan la natu-
raleza temporalmente, siendo funda-
mental el concepto de lo efimero”.

El estudio donde ocurren cosas
"Tras la aclaracién, retoma el re-
lato: “Para un espectador que co-
nozca mi pintura anterior, formal-
mente seria ficil de entender
donde estdn aparentemente los
cambios, y es posible que dijese
que la proporcion de figuracién ha
aumentado sensiblemente. Serfa
un curioso modo de explicarlo.
Pero, quizas, eso no sea lo més im-
portante, incluso yo lo calificaria de
anecddatico: si es mds significati-
vo, y probablemente dificil de en-
tender, la sensacion que tengo de
que son ahora los cuadros los que
eligen al espectador, y eso es por-
que la génesis del cuadro parte de
supuestos completamente dife-
rentes a los procesos anteriores. Por
ejemplo, el estudio toma otro pro-
tagonismo: no sélo es el espacio
de trabajo, ahora es un lugar donde

puede ocurrir cualquier cosa. Es
CcoOmo si uno se rigiera por unas
premisas tan simples como: tengo
ideas, muchas, puedo llevarlas a
cabo, entonces debo desarrollarlas.
Asi de sencillo. Mds que un com-
promiso lo entiendo como una obli-
gacion con el papel y con el tiempo
en que me ha tocado vivir, un tiem-
po que, en lo concerniente al arte,
lo entiendo bastante a contraco-
rriente... pero me gusta pensar el
mundo en términos idealistas”.
LLas obras proclaman su auto-
nomia: la sorpresa de verse obser-
vado por el perro que asoma al cua-
dro, entrando en él con decision; el

CONVERSACION N

“ En Gruber existe siempre un juego por retratar lo
esquivo, por darnos pistas directas y otras contradic-
torias, matizadas por una pintura que nos inquieta”

misterio del rostro que desaparece,
el imposible retrato a Griffin; el
jeroglifico de citas y hallazgos que
escode E/diltimo autorretrato de Pie-
rre... En Gruber existe siempre un
juego por retratar lo esquivo, por
darnos pistas directas y otras con-
tradictorias, matizadas por una pin-
tura que nos seduce por su densi-
dad y nos inquieta por la manera
como coquetea con los limites,
como se aproxima y nos deja, como
nos sorprende.

Algo parecido ocurre con la
relacion que establece entre pin-
tura y dibujo, dos mundos propios
que terminan relaciondndose:
“Siempre he tenido la impresion
de que los dibujos, caso de la tlti-
ma serie de gran formato Display
Windows, han ido siempre por de-
lante, abriendo caminos, y asi ha
sido otra vez. LLos cuadros actua-
les requieren un modo de ver di-

Madrasas

africanas
Fotografias de

s»

Luis Lopez "Gabu

Museo Nacional
de Antropologia

Alfonso Xl 68. Madrid

Exposicion del
31 de octubre de 2008
al 1 de marzo de 2009

MINISTERIO
DE CULTURA
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ferente, que sin embargo ya se pre-
sumia en los dibujos. Quizds sean
cuadros sorprendentes para los que
conocen mi obra anterior e imagi-
nan que una trayectoria se apoya en
lalégica, pero desconocen las muil-
tiples claves que marcan mi tra-
bajo”. Sin duda, la l6gica que une
sus propuestas es la entrega, la de-
cision, o la claridad con la que da
por concluido un ciclo, sin prolon-
garlo, y plantea otra batalla: de la le-
jana evocacion de atmésferas en
sus cuadros de ciudades al abor-
dar directamente los problemas de
la representacion en los actuales,
verdaderos (sauto?) retratos sin ros-
tro, ecos de uno en la mirada ajena.

Tiempo de mudanzas

Gruber trabaja en dos estudios:
en uno—junto a su casa— prepara los
dibujos, en el otro los cuadros; y
es de los que acude a diario. “El
taller—matiza—es el lugaren el que
puede ocurrir cualquier cosa, lo sé,
pero también son los paseos coti-
dianos, las lecturas, los escritos, las
conversaciones y sobre todo los sue-
fos, los lugares donde habitual-
mente surgen los retos. Se suele de-
cir 'en tiempos de crisis no hagas
mudanza', pero en el estudio se
debe de actuar del modo contra-
rio: cada cierto tiempo es conve-
niente Jacer mudanza, limpiar el
ambiente, cambiar lo cotidiano que
te da una inconsciente seguridad en
el trabajo, al tener referencias cons-
tantes, que te hacen preso del es-
tilo, de los mundos que uno ha cre-
ado, cuando lo apasionante es
descubrir nuevos. No es mala cosa
trabajar con los cuadros que te
rodean de espaldas... Cuando un es-
tudio se vacia, aparece un silencio
creativo”.

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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Rodchenko

Tras el fin de la pintura

LA CONDICION DEL FUTURO. GOMISARIOS: Jean-Claude Marcadé y Eugenia Petrova. |

LA PEDRERA. Paseo de Gracia, 92. BARGELONA. Hasta el 5 de enero de 2009.

edicada a Aleksandr

Rédchenko (1891-

1956), la exposicion es el
complemento y la continuacién de
otra muestra, la de Malévich, que
se present6 en la misma sala en
2006. Ambos artistas encarnan dos
concepciones enfrentadas del arte
y lideran dos vertientes principa-
les de este denso y complejo pro-
ceso que es la vanguardia rusa.
"Tanto uno como otro son artistas
inquietos que desarrollan un arte
experimental y que se implican
con el ideario socialista y con las
transformaciones que trae consigo
el nuevo régimen. L.a de Malé-
vich, sin embargo, es una revolu-
cion de los espiritus, una reflexion
de caricter intelectual que pre-
tende la creacién de un orden for-
mal nuevo. Rédchenko, en cam-
bio, tiene una concepcidn,
comprometida, pragmatica y utili-
taria que busca resolver necesi-
dades materiales.

LLa exposicion presenta de ma-
nera cronolégica todas las facetas
de Rédchenko. En un principio
el artista parece préximo —al menos
formalmente— a las propuestas de
Malévich, pero con el tiempo va in-
troduciendo unas preocupaciones
que lo enfrentan y lo separan de él.
"Tanto en uno como en otro hay una
negacién de la pintura, aunque su
porqué y naturaleza sean muy di-
ferentes. El famoso Cuadrado blan-
co sobre fondo blanco de Malévich es
un extrafio lienzo que, a la mane-
ra de un icono, se expresa como
una plegaria, acaso una forma de
dialogar con el misterio del uni-
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verso. Para Rédchenko, en cambio,
la muerte de la pintura abre un
amplio horizonte: la propaganda, el
disefio, la tipografia, el foromon-
taje... En realidad, en el caso de
Rédchenko no es tanto un asesi-
nato como una sustitucion.
Roédchenko significa una res-
puesta al cuadro de caballete bur-
gués, a todo lo que signifique “obra
tinica” o cultura elitista. El busca
un “arte” orientado a la colectivi-
dad y concentrari sus esfuerzos
en el objeto de uso, la produccion
en serie... Con el fondo de la Re-
volucion, la apuesta de Rédchen-
ko es articular un arte adaptado al
orden industrial y a las necesidades
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V. MAYAKOVSKI: FOTOMONTAJE DEL POEMA PRO ETO, 1923

de la sociedad socialista. Eso signi-
fica, el rechazo de cualquier prin-
cipio romantico y de toda expre-
sion sentimental; se trata de dotar
ala imagen u objeto de un carac-
ter racional y funcional compatible
con las nuevas tecnologias y los
procesos industriales.

ENRIQUE RECHE

6-11-2008

El proyecto que lideraba R6d-
chenko —el constructivismo— ter-
mino en el fracaso ligado a la quie-
bra de las utopfias socialistas y de
vanguardia. Asi lo constata el final
dramatico del artista, completa-
mente marginado tras el giro de los
acontecimientos en la Unién So-
viética. Hacia los afios 40, vuelve
a pintar en la intimidad de su es-
tudio, un trabajo que nunca ex-
pondra piblicamente. En la ex-
posicién se muestran piezas de
caracter abstracto de Gltima hora,
algunas de las cuales se titulan
Composicion decorativa. .. curiosa-
mente, él que habia odiado a muer-
te el arte decorativo. En sus Diarios
el arista habla contradictoriamente
del placer de volver a pintar y tam-
bién de culpabilidad, como si la
pintura llevara en si un anatema. Es
el drama de un creador que obser-
va como se ha desmoronado aque-
llo por lo que ha luchado toda su
vida asi como la bisqueda de un re-
fugio personal cuando las utopias
sociales han desertado.

JAUME VIDAL OLIVERAS

Vea mds imdgenes de la
muestra en www.elcultural.es
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En torno al viaje como busqueda

GCONDIGIONES DE TRABAJO. VIAJEROS

- SALA CHIGARREROS. San Francisco, 1

SALA IMAGEN. Imagen s/n. SEVILLA. Hasta el 18 de noviembre

res artistas andaluces de
diferentes generaciones,
Chema Alvargonzilez

(Jerez de la Frontera, 1960), Jesus
Palomino (Sevilla, 1969) y Jacobo
Castellano (Jaén, 1976) han sido
convocados por la Obra Social de
Cajasol para concebir cada uno de
ellos un proyecto independiente
que girard en torno a laidea del via-
je. Entendiendo éste no como algo
ajeno que se relata en tercera per-
sona, sino todo lo contrario, como
una reflexién autobiogrifica que
forma parte constituyente de su ac-
tividad creativa. "Tres discursos dis-

tintos que consideran el trinsito
una permuta necesaria y sustan-
cial en sus motivaciones expresivas,
teniendo en cuenta que esa movi-
lidad —al fin y al cabo adquisicion de
conocimientos nuevos por medio
del intercambio, dar y recibir—, es
una labor indispensable que po-
tencia su capacidad comunicativa 'y
habilita su condicion de creadores.

La videoinstalacion de Alvar-
gonzilez, en la que participa el bai-
laor Antonio El Pipa, es quizds,
ateniéndonos a criterios estéticos
convencionales, la composicién
mas lirica . LLa obra de Palomino,

JESUS PALOMINO:

rodada en el acantilado irlandés de
Diin Aengus, es el trabajo mds di-
recto por su austero modo de pre-
sentacién. Tomando formas del re-
porterismo, socava opiniones
diversas que deliberan sobre las
condiciones laborales de hoy. Por
tltimo, las piezas de Castellano, el
mias criptico del trio, recurren a una

ACANTILADO, 2008

incomoda acotacion del espacio y
a fotografias intervenidas para a
través de la fragil precariedad de
sus instalaciones, hacernos pen-
sar en las incertidumbres que ge-
nera la sociedad en la que nos des-
envolvemos.

SEMA D’ACOSTA

——

" Reflejos de la India

\ contemporanea%.f

- Sheela Gowda, Amar Kanwar -N“ '
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N S Harsha, Anup Mathew Thomas
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Prospect 1. reinterpreta la
catastrofe de New Orleans

PROSPECT.1. - COMISARIO: Dan Cameron. VARIAS SEDES. NEW ORLEANS. Hasta el 18 de enero de 2009.

| fenomeno de la “bienali-

zacion” ya es estudiado

como parte de la historia
mads reciente del arte contempo-
raneoy como paradigma de un de-
terminado modelo curatorial. Pro-
puestas expositivas de gran
formato y alcance internacional
ocupan las ciudades anfitrionas y se
distribuyen por sus espacios mas

emblematicos. Prospect 1, 1a nue-
va y tinica bienal norteamericana,
con sede en Nueva Orleans, se pre-
senta a si misma como el mayor
evento relacionado con el arte con-
temporineo en los Estados Uni-
dos, y se vincula en sus credencia-
les con las grandes bienales
consolidadas como Venecia o Sdo
Paulo. Lo cierto es que su naci-
miento estd mds préximo en el
tiempo y probablemente en su fi-
losofia al de las nuevas bienales
asidticas, alejadas de las ciudades
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protagonistas en el circuito o do-
tadas de infraestructuras o
musecos de referencia. A cambio,
estos nuevos escenarios ofrecen te-
rritorios de frontera, fértiles en su
capacidad evocativa y llenos de su-
gerencias sobre las preocupaciones
contemporaneas, como el desarro-
llo descontrolado del capitalismo o
la devastacion ecoldgica.

En el caso que nos ocupa la
eleccion por Nueva Orleans asi pa-
rece confirmarlo. El objetivo de re-
vitalizacién de una zona asolada por
el desastre del 2005 es explicito y
convoca una dimensiéon compen-
satoria con la que los grandes en-
cuentros artisticos se han instalado
en emplazamientos de conflicto,
en zonas cicatriz, donde algo ha
ocurrido y debe ser curado. Ejem-
plo de ello serfan otros eventos que
sin ser bienales tienen la misma es-
cala, la Documenta de Kassel en su
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origen, y la Manifiesta, cuya edicion
de 2006, pensada para Chipre, se
suspendié por motivos politicos.
La curacién por el arte, tan reve-
lador de la propia figura del “cu-
rador”, parece necesitar del des-
pliegue y la ocupaciéon de estas
nuevas sedes de lo contempora-
neo, pero siempre cabe preguntar-
se si el lugar que las acoge las ne-

N\
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cesita en igual medida. En esto,
la insercion de la bienal de Nue-
va Orleans en lacomunidad y en el
contexto urbano quiza sea uno de
sus mayores logros.

El comisario de Prospect 1, Dan
Cameron, un viejo conocido en Es-
pana, presenta a 81 artistas de 30
nacionalidades. En la seleccién
predominan los locales, latinoa-
mericanos, asiaticos y africanos,
frente a los europeos. Por supues-
to, el huracan Katrina y sus efec-
tos son los protagonistas de la ma-

yor parte de las obras, pero también
encontramos aspectos sociocultu-
rales de la tierra del Misisipi que re-
cuperan el olor inequivoco del sim-
bolo. El modo de vida en este lugar
de la historia norteamericana y sus
luchas raciales son temas de los tra-
bajos mostrados en el New Orleans
African American Museum, o en
el New Orleans Jazz and Herita-
ge Foundation.

Pero el mayor interés de la
bienal reside en su intervencion en
los solares devastados del sureste
de la ciudad, donde las casas ablan-
dadas por el agua y vacias consti-
tuyen atn hoy un paisaje sobre-
cogedor. En esta zona las
intervenciones han tendido por lo
general a la recuperacion de los la-
zos de la comunidad a través de ac-
ciones sutiles como la de 1.9 Cen-
ter for the Arts, Nari Ward, Ghada
Amer o Paul Villinky . Otras mis
retéricas, como las de Leandro El-
rich o Mark Bradford, proponen
grandes objetos-tétem en medio de
la desolacion que buscan el impac-
to alegorico, pero que tifien final-
mente el entorno con un pintores-
quismo que nadie ha reque rido.

En esta bienal un buen niime-
ro de artistas se han tomado en se-
rio la tarea de reinterpretar la ca-
tastrofe, asi como el encuentro con
una ciudad que estuvo en un gran
porcentaje bajo el agua. LLas ruinas
de Nueva Orleans parecen recor-
dar asi la mirada roméntica que
permite reconstruir, con los anti-
guos restos del naufragio, monu-
mentos efimeros. Muchas de estas
obras son formas contemporine-
as de esa relacion con las marcas
que dejala desaparicion. Y quizd al
final la cadencia de las bienales
también tenga que ver con esa ca-
ducidad, con la visita regular de
la catdstrofe, algo que nos recuer-
da nuestra fragilidad constitutiva,
esa a la que aluden muchas de las
obras de esta bienal.

VICTOR DEL Ri0



La Espana blanca

Yy hegra enla
préxima cita de Sotheby’s

a novena subasta de Pin-
tura Espafiola que celebra
Sotheby’s en Londres re-

une obras de gran calidad de las
figuras mds relevantes del pano-
rama artistico nacional. Y servird
para establecer una comparativa
con la reciente licitacién madrilefia
de Christie’s y para estudiar la pro-
yeccion internacional de nuestros
creadores. Esta venta destaca es-
pecialmente por su extraordinaria
diversidad geografica—escuelas ca-
talana, castellana, andaluza, y vas-
ca, entre otras—, y el extenso marco
cronoldgico, ampliando el horizon-
te desde el siglo XIX hasta 1980
e incorporando también artistas de
Portugal y Puerto Rico, con una
obra del renombrado artista Fran-
cisco Manuel Oller, la version de-
finitiva de la decisiva La Batalla
de Trevijio de las guerras carlistas,
que ha permanecido en la misma
coleccion privada madrilefa hasta
ahora. Su estimacion oscila entre
430.000 y 480.000 euros.

“Las obras de esta subasta —se-
gin Marta Enrile, experta de pin-
tura espafola de los siglos XIX y
XX de Sotheby’s en Londres—,
que proceden principalmente de
colecciones privadas, incluyen
ejemplos sobresalientes de Joa-

quin Sorolla, Ignacio Zuloaga, Ju-
lio Romero de Torres y Joaquin
Mir, artistas para los cuales So-
theby’s ha obtenido los precios
récord en subasta. En la seccién de
arte contemporaneo se incluyen fi-
guras como Antonio Lépez, Ma-
nolo Valdés, Fernando Zobel y
Luis Feito”.

suaastas N

LOLITA (1913), DE IGNACIO
ZULOAGA, TIENE UNA
ESTIMACION DE ENTRE

441.000 Y 695.000 E.

Se trata de una venta de gran co-
hesién y contraste, en la que apa-
recen elementos latentes en la cul-
tura espafiola representados de una
manera muy diferente en cada caso.
Podemos encontrar la Espaiia blan-
ca en la magnifica obra de Sorolla
Antes del baiio, que el artista pinta en
plena cumbre de su carrera, en
1909, cuya tasacion se
mueve entre 1.520.000
y 2.270.000 euros y que
se presentard junto a
otras dos obras suyas,
Fuente en un patio sevi-
lanoy Pescadores en el bote; 1a Es-
pana negra queda patente en las
obras de Zuloaga Lolita y La more-
nita con chal blanco y una procesion
de Semana Santa de José Gutiérrez
Solana. Los dltimos remates de So-
rolla de este afio lo instalan en la
cuspide entre los artistas del siglo
XIX, con Las tres velas adjudicado
en mayo de 2008 en 4.520.000 do-
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- “Para empezar, hablemos de otra cosa”

Inauguracion 6 de Noviembre de 2008

GALERIA METTA

Villanueva, 36 . Madrid 28001
Telf: + 34 91 576 81 41. Fax: 91 578 03 53
www.galeria-metta.
metta@galeria-metta.com
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El 12 de noviembre Christie’s
pone a la venta en Nueva York
una pintura de Jean-Michael
Basquiat de 1982. Los exper-
tos de la casa subastadora
estiman que el remate Sin ti-
tulo (Boxeador) alcanzara los
12 millones de délares, muy
cerca del record obtenido el
aiio pasado en Sotheby’s por
una obra que se en-
tregd por 14,6 millo-
nes de délares. Este
cuadro, resuelto
como un autorre-
trato, pertenece ala
coleccion de Lars Ulrich,
miembro de la banda heavy
Metallica, que lo ha manteni-
do en su coleccién una década.

lares. Lolita Lacour fue una de las
modelos favoritas de Zuloaga que
la plasma en Lo/ita, mujer tendida con
chal azul, valorada de 441.000 a
695.000 euros, que serd una de las
estrellas de la licitacion.

Se pueden observar también
elementos latentes en la cultura es-
paiiola como las gitanas, exponen-
tes de la marginalidad en obras de
Nonell que se mueven entre
125.000 y 190.000 euros, Romero
de Torres y una espectacular gita-
na madre con nifio de Anglada-
Camarasa, con estimacién media
de 375.000 euros, el pintor de moda
tras su disparatado remate de F/ca-
sino de Paris hace dos afos por casi
3 millones de euros, sin que se
comprendiese quedase sin com-
prador La gata rosa aunque tres co-
leccionistas espaiioles llevaron sus
ofertas, tras la subasta de octubre
en Christie’s, hasta los 1.400.000
euros sin que el propietario cedie-
se en sus pretensiones de exigir la
cobertura de la estimacién minima.

CARLOS GARCIA-0SUNA
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ircula una leyenda metro-
politana segtin la cual Da-
niel Harding habria fre-

cuentado clandestinamente el
"Teatro Real a finales del pasado de
octubre. Se trataba de una visita se-
cretay en claroscuro a proposito de
Un ballo in maschera que consen-
tia al maestro britdnico escuchar
por primera vez en directo a la or-
questa titular del coliseo madrile-
fio. Harding se habria convertido
en un epigono edulcorado del fan-
tasma de la 6pera. Oculto en un
palco, y quién sabe si disfrazado,
contemplaria cenitalmente a Jests
Lépez Cobos en plena faena ver-
diana. La historia es atractiva. Pero
es falsa. No porque Harding haya
descartado suceder al director mu-
sical de Real, sino porque ha apla-
zado la visita al mes de diciembre.
Probablemente sin necesidad en-
tonces de embozarse en una capa
ni razones para disimular su interés
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La apuesta por Harding
desata una profunda
renovacion en el coliseo

El futuro del Teatro Real comienza en 2010. LLa actual

provisionalidad de los directores artistico y musical,

la renovacién de la Sinfénica de Madrid y la apuesta

por “fichajes” como el de Daniel Harding han llevado

a la institucién a una carrera por encontrar sustitutos.

en la cuestién sucesoria. Sabemos
de fuentes solventes que a Harding
le gusta Madrid, que busca un lu-
gar para establecerse, que le tien-
ta sobremanera la idea de conver-
tirse en el sucesor de L.opez Cobos.
Es el candidato nimero uno, como
yaanunciamos en las paginas de El
Mundo, aunque su condicion de
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favorito no puede sustraerse, ob-
viamente, a la cuestion de la or-
questa. Primero, porque Harding
nunca ha dirigido la Sinfénica de
Madrid. Y, en segundo lugar, por-
que los informes que ha ido reca-
bando entre colegas, amigos y pro-
fesionales mantienen en el aire la
decision final. ;' Tiene la agrupacion

aille de mascaras
continua en el Real

madrilefa el nivel que decantaria
el compromiso del enfant terrible?
iQué margen de trabajo, flexibili-
dad, retoques y fichajes permiti-
ria la orquesta titular en caso de fir-
marse el acuerdo definitivo con el
Real?

Las cuestiones no son nuevas
en la plaza de Isabel I1. Estan lar-
vadas en la historia contemporinea
del teatro madrilefio, hasta el ex-
tremo de que la “deficiente cali-
dad” de la Sinf6nica de Madrid fue
una de las razones capitales que
dieron lugar a la renuncia/dimi-
sion/defenestracion de Stéphane
Lissner como director artistico en
el cambio de guardia popular. Pa-
raddjicamente y de nuevo a favor
de la nomenclatura socialista, el ac-
tual director de la Scala se ha eri-
gido en el “Dappertutto” de la cri-
sis madrilena. Crisis, admitdmoslo,
porque el Teatro estd descabezado
y se ha metido en un periodo de




UN MOMENTO DEL ULTIMO
BALLO IN MASCHERA DEL
TEATRO REAL

transicion sin alternativas corpo-
reas. Jests Lopez Cobos, director
musical, y Antonio Moral, direc-
tor artistico, han sido invitados a
marcharse al compds conspirato-
rio de Un ballo in maschera y tendran
que buscarse la vida fuera del 'Tea-
tro Real a partir del afio 2010.

Tandem de excelencia. :Qué an-
tifaz lleva Stéphane Lissner en el
baile? ;Cudles son sus pretensio-
nes? ;Hasta donde llegan sus po-
deres? Esté claro, por ejemplo, que
la candidatura de Harding ha ad-
quirido envergadura gracias a las re-
comendaciones e insistencia del
actual intendente la Scala. [La pa-
reja, de hecho, habia sido obser-
vada desde la jerarquia del Real
como la coartada de la excelencia
internacional y como simbolo del
cosmopolitismo. Viena y Aix-en-
Provence han demostrado la sol-
vencia del tindem, aunque el des-
pecho de Lissner en Madrid es
ahora mucho més improbable que
el fichaje estrella y revulsivo del
maestro Harding. La razon estri-
ba en los compromisos italianos del
gallo. Stéphane, en efecto, tiene ga-
rantizada su continuidad en Mi-
lan hasta 2013 y se trabaja una re-
novacién hasta 2015, porque es
entonces cuando la capital lombar-

da celebra en plan exhibicionista 'y
megalémano la Exposicion Uni-
versal. Siempre y cuando los sindi-
catos no le envenenen los planes.
Empezando por la prima de Sant’
Ambrogio, el proximo 7 de di-
ciembre. Un Doz Carlo de campa-
nillas (Daniele Gatti/ Stéphane
Braunschweig) que Lissner ha con-
vertido en un pulso con los traba-
jadores hostiles del templo milanés
y que disputa con su tradicional op-
timismo y providencialismo.

"Tal como estdn las cosas, la lle-
gada de Harding a Madrid no esté
vinculada a la reaparicion del fran-
cés. Elsucesor de L.opez Cobos
quiere codearse con un director ar-
tistico afin y allegado, aunque se
trata de un problema menos acu-
ciante que el de la oscuridad del
foso del Teatro Real. No le falta in-
terés a Harding. .o demuestra el
hecho de que se ha informado mi-
nuciosamente sobre la calidad de
algunas individualidades de la pro-
pia Sinf6nica de Madrid. Ha pe-
dido asesoramiento sobre la flau-
tista suiza que acaba de recalar en
Madrid. También ha insinuado la
posibilidad de traerse una camari-
lla de maestros de confianza. Al-
gunos de ellos, reclutados en la Or-
questa Mahler, de la que es titular,
padrino y méxima estrella. LLos pro-

Daniel Harding
& (0Oxford, 1975)
es una de las
escasas es-
trellas mediati-
cas del panorama actual,
un Beckham sinfénico que
ha empezado a destilar
prudentemente sus prime-
ras operas. Le atrae la
idea de Madrid, pero mira
con recelo al foso.

B

Stéphane Liss-
ner (Paris,
1953) ha ca-
peado todo

tipo de tempora-
les desde su nombramiento
en la Scala. Episddio direc-
tor artistico del Real tras
su reapertura en 1997, su
nombre vuelve a pasearse,
ingravidamente, por las ofi-
cinas del coliseo madrilefio.

yectos se hallan en una fase preli-
minar. Entre otras razones porque
la Sinfonica de Madrid tiene que
asegurarse contractualmente su
continuidad en el Teatro Real. El
compromiso caduca en 2009 y es
ahora cuando se estdn negocian-
do los términos de la renovacion.
“No esperamos sobresaltos, sino
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continuidad”, explica Pedro Gon-
zdlez en calidad de gerente de la
OSM. “Liaidea es firmar por otros
siete afios y proseguir el proceso de
renovacién y de calidad. Hay 32
nuevos musicos en la orquesta y
hemos dado un gran salto cualita-
tivo con Lépez Cobos. ;Harding?
No se nos ha preguntado nada. Sa-
bemos quién es. Y también cono-
cemos que no tiene demasiada ex-
periencia como director de 6pera”.

Los otros candidatos. Danicl
Harding es el candidato ntimero
uno, pero no el tinico. Se buscan
otras alternativas en el escalafon
porque el verdadero problema del
"Teatro Real consiste en su posicion
ambigua entre lo deseable y lo po-
sible. Lo deseable es traerse a una
estrella internacional. Un maestro
pujante, con ganas de trabajar. Un
nombre suficientemente reputado
en la corte como para justificar la sa-
lida de L.épez Cobos y como para
responder a los términos del pro-
yecto estelar que han prometido
Gregorio Maraiién, presidente del
patronato, y Miguel Muiiiz, direc-
to general del enze. Se nos ha ha-
blado de grandes referencias inter-
nacionales. El problema es que la
hipotética negativa de Harding
complicaria el hallazgo de una al-
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ternativa de relumbrén. El Tea-
tro, nos consta, ha sondeado a
maestros #enores, como el ruso Va-
sily Vasilenko. Tiene en la recé-
mara la opcion de Pedro Halffter,
apoyado a titulo patriético por el
Ministerio de Cultura. Incluso se
han lanzado al éter de las quinie-
las candidaturas extravagantes
como la de Gustavo Dudamel. Ex-
travagante porque el mozo carece
de fechas y de toda experiencia
en la actividad operistica.

Ninguno de los obstaculos, em-
pero, ha impedido al prodigio ve-
nezolano declararse atraido por el
Real. Una bravuconada que mads
bien parece obedecer a la euforia
del Premio Principe de Asturias y
que se airea en Madrid como prue-
ba del atractivo que suscita el co-
liseo operistico. “Por el momen-
to, ando fuera de juego por tantos
compromisos. En 2009 empiezo en
la Filarménica de Los Angeles, sigo
en la Sim6n Bolivar y también ten-
go la de Gotemburgo, en Suecia.
Mi problema es el tiempo, vere-
mos qué dice el tiempo, pero me
encantaria ir a Madrid. Ahora no
puedo decir s 0 no, es un proceso
que debemos estudiar”, explica-
ba Gustavo el chévere antes de su-
birse al podio en el auditorio de
Oviedo.

Dudamel novaaser el elegido,
pero su perfil se atiene al modelo
altisonante y seductor que se bus-
ca en los despachos del Real. Mu-
chas veces en perjuicio de direc-
tores jovenes e interesantes que no
pueden venderse medidticamente y
que tampoco justificarian un bonm-
bazo informativo. Supongamos, por
ejemplo, que Muiiiz y Maranén
anuncian el fichaje de Tugan So-
khiev, o de Luisotti, o de Philip-
pe Jourdan. Los tres se han curra-
do su reputacién y conforman una
generacion interesantisima, pero
no pueden manejarse a efectos pro-
pagandisticos como estrellas.

Daniel Harding, en cambio, lo
es. Entendiéndose como estrella
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no solo la solvencia profesional y el
liderazgo en el podio. También
considerando la pegada interna-
cional, el carisma y el trasfondo
mercadotécnico. Harding, en cier-
to modo, es una marca, aunque el
fenémeno britanico tiene atin pen-
diente demostrar su categoria
como director de 6pera. Especial-
mente en el gran repertorio. No
lo ha cultivado. Tampoco se ha de-
mostrado particularmente brillan-
te en Mozart ni le ha dedicado al
foso el tiempo vy la paciencia de
muchos otros colegas de profesion.
Quiere decirse que Harding ven-
dria a Madrid a aprender y no tan-
to a ensefar, aunque no le faltan
al muchacho, claro, el talento ni la
audacia para hacer progresos. “Soy
esencialmente un director sinfoni-
co”, confiesa. “Las éperas las elijo
con cuidado y con atencién. Unao
dos al afio. ¢Dirigir en el Real? No
puedo manifestarme con seguri-
dad. Quiza si, dentro de cinco afios,
o el afo que viene...”.

Liga de estrellas. La hipétesis de
una decisién afirmativa le convie-
ne particularmente a la agencia
que representa al maestro. Habla-
mos de Askonas Holt, cuyos re-
cursos humanos comprenden 200
cantantes de 6pera. Incluidos Ro-

Tras el telon de las “buenas practicas”

La no renovacion de Jesiis Lopez Cobos y Antonio Moral, cuyos
contratos con el Teatro Real caducan en 2010, ha puesto en en-
tredicho el codigo de buenas practicas ideado hace unos meses
por el Patronato como complemento del sistema de nombra-
mientos y compatibilidades de un organigrama no exento de

injerencias politicas:

aiios, la mayoria ministros.

REAL

berto Alagna, Angela Gheorghiu,
Dimitri Hvorostovsky y Simon Ke-
enlyside. Es uno de los filones del
emporio internacional. También
hay directores de escena (Nicholas
Hytner, John Cox...) e ilustres di-
rectores de orquesta (Abba- do, Ba-
renboim, Mehta, Haitink, Rattle),
de modo que Harding desempeiia
el papel consciente o inconscien-
te de caballo de 'Troya. Redundan-
do en el problema del trifico de in-
fluencias o del conflicto de
intereses. ;Hasta qué extremo las
temporadas madrilefias estarian
condicionadas por la dimensién
tentacular de Askonas Holt?

La pregunta tiene su importan-
cia porque se relaciona con la in-
fluencia que la agencia en cuestion
ejerce actualmente sobre Harding
para que acepte el cargo madrilefio.
Las fechas permitirfan al maestro
empezar a trabajar en 2010. Y no
habria desencuentro alguno en los
pormenores econémicos. El Teatro
Real harfa un esfuerzo. Conscien-
te, en todo caso, de que la deci-
sion de Harding no depende del
dinero, sino del proyecto y del
equipo. “Daniel quiere instalarse
en una ciudad, bajar un poco su ca-
rrera errante”, nos decia un estre-
cho amigo del director. “Madrid es
un lugar que le gusta mucho. Le

@ Direccion: triunvirato formado por el Miguel Muiiiz (gene-
ral), Antonio Moral (artistico) y Jesiis Lépez Cobos (musical).

@ Patronato: antes del fichaje de Maraiién, en diciembre del
pasado aiio, han desfilado seis presidentes en los iltimos diez

@ Comision Ejecutiva: presidida por Maraiion, la integran el
director del INAEM (Juan Garlos Marset), el consejero de Cultura
de la CAM (Santiago Fisas) y el director general (Miguel Muiiz).
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apetece dedicarse a la 6pera, ala
vida de un teatro. Por eso es muy
importante que conozca la orques-
ta. Hasta ese momento, es prema-
turo poder hablar de un compro-
miso verdaderamente estable”.

El heredero. 1 otro obsticulo en
juego concierne al compaiiero de
equipo que custodiaria al maes-
tro. {Quién va a ser el heredero de
Antonio Moral como director artis-
tico? [lama en primer lugar la aten-
ci6én que la cuestion sucesoria se
haya abierto sin haber valorado el
trabajo excelente de Moral y sin
haber atado una alternativa antes
de constreiiirlo a dejar el cargo.
De ahi el trauma de la transicién
y el ambiente enrarecido que se
respira en el Teatro Real. Que es
un abrevadero de rumores y, al mis-
mo tiempo, un insélito ejemplo de
hermetismo. Algunos patronos del
"Teatro aseguran sentirse discrimi-
nados y reprochan el instrusismo
de los organismos publicos. Otros
bendicen la llegada de Harding y
se felicitan de que Lissner haya
aparecido en las quinielas como
gran redentor. Se trata de un fe-
némeno ilusorio. Porque a estas al-
turas de juego hay muchas pre-
tensiones y pocas opciones
verosimiles en relacion al cargo de
director artistico. Gusta, por ejem-
plo, Bernard Foccroulle, sobrein-
tendente del Festival de Aix y alle-
gado de Daniel Harding. Incluso se
ha producido un rebrote inespe-
rado de la candidatura de Gérard
Mortier. Elrevolucionario belga se
estrena ahora en el cargo de la New
York City Opera, pero las restric-
ciones presupuestarias, la guerra
del Met y el malestar que ha pro-
vocado sus pretensiones de pos-
tularse al Festival de Bayreuth po-
drian hacerle sopesar el puesto de
Madrid y garantizarle un escapara-
te europeo. Que siga, pues, el bai-
le de mascaras.

RUBEN AMON



MUSICA BIRNEBW-N:8 K

Lluis Pasqual vuelve a
Mozart en el Liceo

Revolucion

en Barcelona y Valencia

Ros Marba y Lorin
Maazel protagonizan
el estreno de dos
6peras de trasfondo
revolucionario: Lui-
sa Miller en el Palau
de les Arts (presen-
tando a Marcelo Al-
varez) y La nozze de

Figaro, de Lluis Pas-

qual, en el Liceo.

1 proximo lunes, el Palau
de les Arts Reina Sofia de
Valencia presenta Luisa Mi-

Her, un melodrama tragico de Giu-
seppe Verdi sobre un truculento li-
breto de Salvatore Cammarano a
partir del drama de uno de los es-
critores favoritos del maestro de
Busseto, el romdntico aleman Frie-
drich Schiller, que también habria
de servirle de inspiracién en Don
Carlo, I Masnadieri y Giovanna
d’Arco. Preludio inmediato a la de-
nominada #7zlogia popular, estrena-
da en el Teatro San Carlo de Na-
poles el 8 de diciembre de 1849,
la 6pera se basé en el drama In#ri-
gas y amor, sobre la imposible re-
lacién entre dos jévenes pertene-
cientes a diferentes mundos,
lastrados por la presion social y po-
litica. LLa delicada soprano griega

Alexia Voulgaridou, que caus6 una
excelente impresion como Liu en
este mismo escenario, se pondrd en
la piel de la infortunada hija de un
antiguo soldado al servicio del Con-
de Walter y enamorada del hijo de
éste, Rodolfo, encarnado por el te-
norargentino Marcelo Alvarez, que
ya dej6 muy alto el pabell6n en su
debut en el Teatro Real con este
mismo papel, que ha escogido tam-
bién para estrenarse en la capital
del Turia. Como la ambiciosa Du-
quesa Federica (que tiene un
magnifico dio con el protagonis-
ta, en el que se presenta ya como
un germen de la Princesa de Ebo-
li), después de haberla incorporado
hace unos meses en la Opera de
la Bastilla, podremos escuchar y ver
a la madrilefia Maria José Mon-
tiel, cada vez mds afianzada en este

UN MOMENTO DE LA
NOZZE DE FIGARO
(ARRIBA) Y LUISA
MILLER (1ZQDA.).

repertorio (este verano
cantard Amneris en el
Festival de Bregenz).
En el foso estard Lorin
Maazel, quien dirigi6
una magnifica produc-
ci6én de esta Gpera en
Londres en los afios 70
(con Pliacido Domin-
go, Katia Ricciarelli y
Renato Bruson), y el
montaje del Teatro
Massimo de Palermo
lleva la fiable rdbrica de Lamber-
to Puggelli, con decorados y ves-
tuario de Luisa Spinatelli.

Grandes secundarios. Mozart es-
cribi6 Le nozze di Figaro a partir de
un soberbio libreto de Lorenzo da
Ponte, sobre la comedia del francés
PA.C. de Beaumarchais 1.4 /oca jor-
nada, que habia causado una ver-
dadera tormenta al poner en solfa
los privilegios de la aristocracia so-
bre los criados, entre ellos el de-
recho de pernada. Esta magistral
Opera bufa del genio salzburgués,
acogida triunfalmente en el Burg-
theater de Viena en una fecha tan
emblematica como el 1 de mayo de
1786, llegara al Gran "Teatro del Li-
ceo de Barcelona a partir del mar-
tes, en una nueva produccion de
Lluis Pasqual, coproducida entre
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el Coliseo de las Ramblas y la Ope-
ra Nacional de Gales. Esperemos
que el director de escena cataldn
opte por la fluida naturalidad de su
maestro, Giorgio Strehler, que dejé
una puesta en escena de referencia
(como se demostré atin en el lti-
mo Festival Mozart de [La Corufia),
y no por la pretenciosidad de su fa-
llido Don Giovanni madrilefo. Esta
vez no contard con su escendgrafo
habitual, el italiano Ezio Frigerio,
sino que ha apostado por el bri-
llante artista espafiol Paco Azorin
(con quien ya colabor6 en 1/ pri-
gionero de Luigi Dallapiccola en
el Palais Garnier de Paris, para la
que disei6 una espectacular es-
tructura metilica), aunque si man-
tiene a su figurinista acostumbra-
da, la cuidadosa Franca Squar-
ciapino.

Llevari la batuta Antoni Ros
Marbd, excelente mozartiano y
perfecto conocedor de estos pen-
tagramas, y se han elaborado dos
elencos bastante equilibrados, con
Emma Bell y la valenciana Maite
Alberola como la Condesa, o LLu-
dovic T'ézier (a quien reciente-
mente hemos visto en un elegante
Renato en el Ballo madrileio) y
el prometedor baritono David Me-
néndez como su veleidoso marido.
Es seducido por los encantos de
la sirvienta Susanna (incorporada
por nuestras Ofelia Sala y Ainhoa
Garmendia), cuyos asedios ten-
dra que afrontar Figaro (Kyle Ke-
telsen y Joan Martin Royo), como
también los del atolondrado Che-
rubino (la encantadora mezzo So-
phie Koch). A tener en cuenta, en-
tre los secundarios, los nombres de
Marie Mcl.aughlin (Marcellina),
Raiil Giménez y Vicente Ombue-
na (Don Basilio), o la soprano Na-
roa Intxausti (Barbarina), que se al-
ternard con Eliana Bayén.

RAFAEL BANUS

N Las mejores dperas de la temporada,
en www.eleultural.es
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ESCENARIOS

LLa pianista argen-
tina Martha Arge-
rich, escoltada por
Mischa Maisky,
concluird su gira
en el Auditorio
Nacional dos dias
después de la ac-
tuaciéon de otro
virtuoso teclista:
Evgeny Kissin.

0 €S raro ya ver

en nuestras

tierras a pia-
nistas de talla, a veces
en el espacio de unos
breves dias. Anotamos
por estos dias ente todo
un nombre: el de la ar-
gentina Martha Arge-
rich. Desde que debu-
tara en Madrid en un ya
lejano dia de principios
de los setenta, esta ar-
tista se ha ido agigan-
tando. Nacida en Bue-
nos Aires en 1941, ha
paseado su excéntrica personalidad
por los grandes escenarios tras ha-
ber recibido ensefianzas nada me-
nos que de Gulda o Magaloff, am-
pliadas con gente del rango de
Askenase, Horowitz o Michelange-
li. Algo tenia que salir de ahf; y sa-
1i6 un precipitado lleno de aristas,

Argerich y Kissin, mano_
a mano en Madrid

GCumbre de
pianistas en
el Auditorio

claroscuros excitantes, diamantinas
pulsaciones, ardorosas escaladas y
fulgurantes ejecuciones, que haci-
an hervir cualquier piano e iman-
taban al puiblico mds diverso. Su
primer premio en el Chopin de Var-
sovia y su contacto con Abbado la
impulsaron a lo més alto. Y ahf si-

gue; aunque volcada a
la colaboracién con
otros artistas. Uno de
sus predilectos es el
chelista Mischa Maisky,
un virtuoso de curiosas
maneras. Con él actiia
mafiana en el Auditorio
de Castellon para desa-
rrollar un programa de
esos que pueden deno-
minarse atractivos: Sze-
te variaciones sobre un
tema de la flauta mdgica
de Mozart de Beetho-
ven, Sonata en la menor
op. 36 de Grieg, Louan-
ge a léternité de Jesiis de
Messiaen y Sonata en re
menor op. 40 de Shosta-
kovich. Programa que
ya ha interpretado en
estos dias en Zaragoza y
Bilbao y que repetird en
el Auditorio Miguel
Delibes de Valladolid
(9), Palau de la Musica
Catalana de Barcelona
(11) y finalmente en el
Auditorio Nacional de
Madrid, para Juventu-
des Musicales (13).
Bien distinto y mu-
cho mis joven es el moscovita Ev-
geny Kissin (1971), uno de esos fe-
némenos que exportaba la antigua
Unién Soviética; un nifio prodigio
que debuté alos 12 afios tocando de
una sentada, en una sola sesion, los
dos Conciertos de Chopin. Lo cu-
rioso es que el jovencito fue cre-

ciendo v, sin dejar de darlas todas,
aprendiendo y profundizando como
un maestro. Su aspecto angélico,
algo blandito y delicado, es enga-
foso pues posee una pulsacion de
rara energia y una sonoridad de una
tersura sensacional. Su grado de ma-
durez se puede apreciar en su re-
ciente grabacién para EMI de los
Conciertos de Beethoven, asistido
por la Sinfénica de Londres y Colin
Davis. Ibermdisica lo vuelve a pre-
sentar en un interesantisimo recital
el martes. Desplegard sus dedos
blancos pero firmes en la reproduc-
cion del siguiente programa: selec-
cion de piezas para piano del ba-
llet Romeo y Julieta y Sonata n° § de
Prokofiev y Polonesa-Fantasia en la
bemol mayor op 61, tres mazurcas y
ocho Estudios de Chopin.

Unimos a estos dos nombres,
ya sefieros, el de Xiaofeng Wu, un
muy tierno pianista chino nacido
hace pocos lustros en Shangai, ga-
nador del dltimo premio de la Fun-
dacién Guerrero de Madrid. Esta
institucion, que cumple 25 afos,
se ha aliado al CDMC para ofre-
cer, en el Auditorio del Reina Soffa,
el lunes, un recital del artista orien-
tal compuesto por diez nuevas com-
posiciones escritas por Raquel Ro-
driguez, Tomds Marco, Alicia Dias
de la Fuente, Miguel del Barco, An-
t6n Garcia Abril, Daniel Roca Aren-
cibia, Francisco Novel Simano,
José M* Sinchez-Verdu, Luis de
Pablo y Pilar Jurado.

ARTURO REVERTER

LO MEJOR
DEL CINE
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Jazz contra el frio

Madrid, Barcelona, Granada y
Cartagena se reparten el cartel

I Gltimo trimestre del afio
estd marcado por un espec-
tacular incremento demo-

grifico de festivales de jazz. Bebo
y Chucho Valdés desplegaran ma-
fana sus lazos jazzisticos y familia-
res en el Teatro Real de Madrid,
protagonizando uno de los grandes
titulares del 25 ° festival madrile-
fo. Por esta cita desfilardn otras glo-
rias del universo jazzistico, caso de
Herbie Hancock, Barry Harris,
Dianne Reeves, o Lee Konitz, asi
como los sugerentes proyectos de

Rabih Abou-Khalil, Avishai Cohen
o el Trio Mompiana. Barcelona
compartird en su programacion al-
gunos de los artistas anteriormen-
te mencionados, destacando en su
caso las visitas de Brad Mehldau,
The Matthew Herbert Big Band,
"Tom Harrell, Chick Corea & John
MclLaughlin, Lizz Wrigth Chris
Potter, Nicholas Payton y las vo-
ces fordneas de Mariza y Adriana
Calcanhotto. En el certamen de
Granada lucirdn las esencias pianis-
ticas y vocales de la brasileia Elia-

ne Elias, los dtios formados por En-
rico Rava & Stefano Bollani y Da-
nilo Pérez & Lee Konitz. Sevilla
apostard por un cartel de estrellas
nacionales, desde Chano Domin-
guez a Llibert Fortuny, aunque en-
tre los créditos se cuelen iconos eu-
ropeos como el trompetista polaco
"Tomasz Stanko. Cartagena tendré
el privilegio de recibir la visita del
guitarrista Mike Stern, el pianista
y teclista Bugge Wesseltoft, la Big
Band Flamenca de Perico Sambeat
y el que probablemente es la tltima
gran revelacion del jazz vocal, Jose
James. Al norte de nuestro pais tam-
bién son muchas las plazas y citas.
Zaragoza sacard pecho con las ac-
tuaciones de Kenny Barron, Joshua
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EL BAJISTA AVISHAI COHEN

Redman, Hiromi o Arturo Sando-
val; Gij6n hard lo propio con Mike
Manieri, Patricia Barber o The Bad
Plus; y el Jazztardor de Lleida con
los venerables saxofonistas Benny
Golson y Scoot Hamilton. En de-
finitiva, y salvo honrosas excepcio-
nes, demasiados festivales para los

mismos nombres. PABLO SANZ
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“El teatro es para hablar de los
problemas de hoy, no de Historia”

odrigo Garcia ya no es aquel joven de
espiritu airado que sorprendié a prin-
cipios de los 90. Quiz4 los afios, tie-
ne ahora 44, han templado la vehemencia con
la que defendia sus posiciones y su teatro.
Mantiene en sus respuestas, €so si, el escep-
ticismo en el género humano de antafio, pero
en ellas hay ahora modestia e, incluso, algo de
confianza en el arte. Su teatro sigue siendo ex-
cesivo y lleno de contradicciones.
—Con los titulos de sus obras se podria
componer una cancion. Titulos como Es-
parcid mis cenizas en Furodisney o Despegad la

Carrasco y Fortuny

Vine & Go es el Gltimo especticuolo
de Marta Carrasco, que se repre-
sentard el sibado y domingo den-
tro de la programacion del Festival
Temporada Alta de Girona (Sala LLa
Planeta). [Llamarla obra puede ser un poco
exagerado, ya que la coredgrafa y bailarina
catalana considera que el especticulo estd
préximo a una “jam session”, al contar con
la complicidad del misico Llibert Fortuny. Se
trata de una velada de danza y musica, am-
bientada en la un salén de bingo donde se

CARLOS BARAJAS

celebra una gala de inicio de la temporada.
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arcia

cabeza del suelo capullos. Supongo
que como publicitario que ha sido,
piensa bastante en ello jo no?
—Como publicitario se trataba
no tanto de engafiar, yo dirfa que de
exagerar y ver cualidades maravi-
llosas en un producto que era idén-
tico a sus competidores. El arte es
lo contrario, es exponer la propia
fragilidad y las dudas; no hay nada
maravilloso en el arte, al contra-
rio: se sacan a relucir miserias y
siempre que se pueda, esperanza.
—iPiensa en el piiblico cuando
construye un espectaculo?
—Cuando doy forma a una idea,
claro que imagino reacciones. Lo
interesante de este trabajo es que
se suele fallar, que nunca aciertas.
El ptblico es imprevisible, porque
no es una masa, son muchos indi-
vidos en una sala y cada cual reac-
ciona de diferente manera.
—Califica Versus de “anticonme-
moracion” del 2 de mayo ¢No aca-
bo de entender por qué lo dice?
—Por la guerra. Yo no puedo ce-
lebrar una matanza, un enfrenta-
miento. Puede servirme como
tema de reflexién, pensar qué pasa

COMEDIA

que no podemos vivir juntos en
paz. Tampoco comparto este afin
politico de rellenar con actos con-
memorativos laamnesia colectiva.
Utilizo dinero publico para hacer
esta obra y tengo que esforzarme
por emplear bien los medios que
me dan. Si hablo de cuestiones que
hoy conciernen a todos, creo que
utilizo bien el dinero ptblico. Sien
cambio hablo de una conmemo-
racién, creo que tiro el dinero. La
Historia, mejor que la ensefien en
la escuela y en los bares, donde se
desdice lo que se ensefia en la es-
cuela. En el teatro hablamos de
la vida de hoy, de los problemas
que atin podemos solucionar.

—:De qué trata esta obra?

—De mis dudas, de mi descon-
fianza, que a fin de cuentas son las
cuestiones de todos. iQué es el
amor? ;Existe? ;Qué es estar loco?
iQué es ser ttil socialmente? "To-
das estas preguntas son topicos y
suelen tener otros topicos como
respuestas. En una obra como Ver-
sus intento mostrar que hay tantas
respuestas como individuos y que
todo acto es comprensible, hasta el
mds aberrante.

—Su tendencia a cruzar ideas
contrarias en el escenario provocan
en el espectador cierto mosqueo.

—No hay una respuesta, hay mi-

TEATRO

les de respuestas. "Todas son equi-
vocadas. Todas son ciertas. Es de-
cir: el ser humano es voluble y ego-
ista. A nadie le gusta que le digan
estas cosas y yo me encargo de ha-
cerlo siempre que puedo en mis
obras. LLuego, si hay mosqueo es
que despierta algo en la conciencia
del espectador. De todas maneras
este es un arte inofensivo: a la sa-
lida del teatro todo el mundo sigue
actuando igual que llegé.

—El recelo de algunos especta-
dores procede de que desconocen
cudl es la opinién de usted sobre lo
que trata.

—Hay un camino de ida y vuel-
ta constante entre lo politico y lo
poético en mi obra. Si pienso que
el arte sirve de algo, dirfa que sir-
ve para meter en el alma del es-
pectador un poco de opacidad. Las
certezas no nos ayudan. Prefiero
crear ambientes para la duda, es-
pacios en penumbra. Puede que la
experiencia artistica haga a las per-
sonas mas nobles, mis libres. A ve-

‘ ‘ No puedo celebrar una
matanza, puede servirme
como tema de reflexion.
Pero la Historia, mejor que
la enseiien en la escuelas”

ESCENARIOS

ces he sentido envidia viendo una
obra de teatro.

Peor seria quedarse callado

—Tratindose de usted, su defi-
nicién de arte es, casi, euforica.

—Todas las mafanas, con el pri-
mer café, me pregunto lo mismo:
para qué sirve hacer esto si nada va
a cambiar, si las cosas solo se pue-
den cambiar desde la actividad po-
litica. Pero al mismo tiempo me
digo: hago esto porque no puedo
dejar de hacerlo y, sobre todo, por-
que peor seria quedarse callado.

—iQué influencias le inspiran?

—Mis influencias son mis cola-
boradores. Mis actores, mi ilumi-
nador, mis mdsicos, mi equipo de
técnicos. Otra cosa son mis gustos
literarios o musicales, pero eso es
secundario ahora que ya soy mayor.

—Por fin invitado por el Festival
de Otofio. Ya era hora, jno?

—Hay muchos artistas trabajan-
do duroy no hay sitio para todos en
el Festival. Por eso no me he que-
jado nunca. Hasta me sorprende
que me llamen, tal vez ocupo un
lugar que no me corresponde.

LIZ PERALES

N Siga la programacion del Festroal
de Oroito en www.clcultural.es

FESTIVAL DE 0TONO

El Gordo y el Flaco, de Mayorga

Casi 8 horas de Lupa

NADA mads acabar Cartas de amor a Stalin (so-
bre la persecucion stalinista a Bulgakov, que vol-
verd en breve a los escenarios dirigida por He-
lena Pimenta), Juan Mayorga dio un giro a su
escritura y miré al cine cémico de su infancia.
De ahi sacé £/ Gordo y el Flaco, no exactamen-
te una comedia pero sf una obra con la que, con-
fiesa, pretende hacer reir. Aunque para Carlos
Marchena, el director del montaje que estard en
cartel hasta finales de noviembre en la sala
madrilefia Cuarta Pared, la obra es mis bien una
“tragicomedia que al principio hace reir, y al
final congela la sonrisa”. Este inquietante efec-

to en el espectador se produce por el hecho
de que una obra divertida sobre la pareja de c6-
micos se convierte poco a poco en la pelea de
una pareja. Una pelea propiciada porque El
Gordo quiere que contintien juntos como pa-
reja artistica, mientras que El Flaco quiere
poner fin a la unién, separarse para empren-
der una nueva vida, pues no aguanta més. El
lenguaje empleado —técnicas de teatro ges-
tual y clown, sin que aparezcan en ningiin mo-
mento imagenes de peliculas del diio de artis-
tas— otorga una mayor gravedad a lo que ocurre

en el escenario. R, ESTEBAN

Coronado con éxito el primer ocho mil del
Festival de Otofio con Robert Lepage al fren-
te, llega el turno ahora de la montaiia Krystian
Lupa. El director se presenta en el Teatro
Valle-Inclan de Madrid con Factory 2, una obra
de nada menos que 7 horas y 50 minutos de
duracién, incluidos tres entreactos. "Todo ese
tiempo es el que el director y la compaiiia
polacos han necesitado para hablar—en su idio-
ma natal, con sobretitulos—y mostrar también
con lenguajes no teatrales el Nueva York de
Andy Warhol y toda la “troupe” artistica que
le rodeaba. Dias 8 y 9 de noviembre.
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El Lara busca su sitio

Paco Leon estrena cEstas ahi?, de Daulte

os que celebraron la pasada
temporada a Anabel Alon-
so en Nunca estuviste tan
adorable, del argentino Javier Daul-
te, tienen ocasién ahora de veren el
"Teatro Lara de Madrid una de las
obras més populares de este autor:
Estds ahi? Un cara a cara entre el
popular cémico Paco Ledn y la ac-
triz catalana Clara Segura, que ha
dirigido el mismo Daulte.
cEstds ahi? res-
ponde al tipo de obra
que el “nuevo” Lara
va a programar en
adelante. Dirigido
desde esta tempora-
da por un triunvirato
formado por la perio-
dista Ayanta Barilli y
los miembros de la
productora catalana
Vania, Carles Roca y
Mercé Puy, este de-
cimonodnico teatro si-
tuado en los aledanos
de la Gran Via madri-
lefia acogera especti-
culos de mediano for-
mato, mayormente
teatro de texto, inter-
pretados por actores
populares. “Quere-
mos ofrecer un teatro

comercial de calidad
Y, por supuesto, va-
mos a huir de cual-
quier cosa soez, obvia
ovulgar”, explica Ba-
rilli. Una oferta que
crecerd los fines de
semana con las sesio-
nes golfas, en la que
el equipo apostard
por “descubrimien-
tos”, y las “matinés”
musicales de los do-
mingos que dirigird
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El'Teatro Lara de Madrid
estrena el dia 12 una de
las obras mas célebres del
argentino Javier Daulte,
clustds ahi?. Un cara a cara
entre el cémico Paco

Ledn y Clara Segura.

“ El Lara va a ofrecer un teatro
comercial de calidad y huira de co-
sas soeces y obvias”, dice Barilli

CLARA SEGURA Y PACO LEON EN ¢(ESTAS AHI?

Malikian a partir del dia 16. Ade-
mds, sus nuevos gestores quieren
aprovechar las antiguas dependen-
cias del teatro para presentaciones,
fiestas y actos de cardcter social.
Han emprendido una reforma par-
cial del teatro, reacondicionando los
camerinos y que continuari con el
patio de butacas. Para hacer frente
al coste de esta operacion prepa-
ran una camparia de mecenazgo, di-
rigida a recaudar
fondos de particula-
res y empresas.
Estos criterios de
programacion han
cristalizado por el
momento con la co-
media En la cama,
dirigida por la infa-
tigable Tamzin
Townsend, y prota-
gonizada por Maria
Esteve y Roberto
San Martin, a la que
sustituye ahora gFs-
tds ahi?l.arecepcion

de En la cama haido
“in crescendo” des-
de su estreno el pa-
sado 17 de septiem-
bre, pero la que ha
sido un éxito es Trio
en mi bemol, que ha
llenado las sesiones
golfas, explica Barilli.
LLas producciones
que recalen en el
Lara estarin entre
seis y ocho semanas,
independientemen-
te de su éxito, aun-
que éste puede de-
cidir su retorno
cuando la programa-
cion lo permita. Es el
caso de 7rio... que
vuelve en enero.

GEstds ahi? es una pieza que ha
tenido un inesperado y largo reco-
rrido. Daulte la escribi6 por encar-
gode un Festival que se celebré en
Londres e inicialmente fue con-
cebida como un monélogo. Pero
el autor no quedé contento y le afna-
di6 un nuevo personaje . Y asi la es-
trend en Argentina, en 2003, donde
fue pasando de un teatro a otro de-
bido a su buena acogida; luego se
hizo en cataldn, con Joel Joan y Cla-
ra Segura, en una produccién que
supuso el despegue teatral de la ac-
triz. LLa obra gusta tanto que se ha
estrenado en muchos paises de La-
tinoamérica, Francia, Estados Uni-
dos e incluso en Australia.

Halaga la inteligencia. En opinién
de Daulte, el éxito de la obra se
debe “a que no es un texto loca-
lista. En segundo lugar, hay una
conmovedora y noble historia de
amor. Se dicen grandes verdades
acerca de la vida en pareja y de las
ausencias”. Y afiade lo econémica
que resulta la produccién, ya que
so6lo exige dos buenos actores y una
sencilla puesta en escena. Por tl-
timo, destaca un comentario que ha
recogido del piiblico: “I.a obra no
es pretenciosa; halaga la inteligen-
cia del espectador. Y eso se agra-
dece”.

Sobre el argumento, g Estds ahi?
presenta a una joven pareja que aca-
ba de mudarse a un apartamento
para vivir juntos. Es un apartamen-
to pequeiio e incomodo, donde rei-
na el caos entre las cajas de la mu-
danza. Pero, ademds, la pareja
descubrird que en su nueva casa
hay un fantasma, un personaje bas-
tante intratable que no acepta su
llegada. El encuentro provoca si-
tuaciones comicas y delirantes, pero
también situaciones misteriosas
que Daulte maneja con maestria
y lirismo.

Como complemento a esta obra,
la sesion golfa ofrece Fool Forl.ove,
otra obra que habla de amor, origi-

nal de Sam Shepard. L. PERALES



El pr6ximo 14 de noviem-
bre se estrena Gomorra,
extraordinaria adaptacion
del libro sobre la mafia na-
politana que ha condena-
do al escritor, Roberto Sa-
viano, a vivir bajo la
amenaza de uno de los
grupos mads violentos del
mundo. L.a pelicula, de
una crudeza extrema, su-
pone un nuevo paso ha-
cia la desmitificacion de
un entorno que obras
maestras como £/ padri-
10 0 Uno de los nuestros han
“glamourizado”. Por fin ha
llegado el momento, como
demuestran otras produc-
ciones recientes (8d/o quie-
ro caminar, Promesas del este
o la serie 1%e Wire), en el
que el cine revela el ver-
dadero rostro de una lacra
que ha logrado inmiscuir-
se en todos los ambitos de
la sociedad. Analizamos la
reciente filmografia de
mafiosos y hablamos con
el director de Gomorra,
Matteo Garrone —que visi-
ta mafiana nuestro pais—
sobre las claves de un tra-

bajo polémico y arriesgado.

k1 verdadero rostro

de la Matia

Gomorra abre una nueva etapa en el
cine de gangsters basada en el realismo

¥ s .
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¢ entre los muchos datos,
historias y referencias que
habitan en el libro de Ro-
berto Saviano (Népoles, 1979), Go-
morra, hay una que resulta espe-
cialmente esperpéntica. En la
misma, un veterano oficial de la po-
licia cientifica comenta al escritor
que los £illers de la Camorra han
embrutecido sus actos comportin-
dose como los giangsters prototi-
picos del cine de Hollywood. En
sus propias palabras: “jHoy, des-
pués de Tarantino, ya no saben
disparar como Dios manda! Ya no
disparan con el cafién recto. Lo tie-
nen siempre inclinado, hacia aba-
jo. Disparan con la pistola torcida,
como en las peliculas, y esta cos-
tumbre provoca desastres. Dispa-
ran al bajo vientre, a las ingles, a las
piernas; hieren gravemente sin lle-
gar a matar. Asi, siempre se ven
obligados a rematar a la victima dis-
parando en la nuca. Un charco de
sangre gratuito, una barbarie del
todo superflua en una ejecucion”.
Lejos quedan los tiempos en
que los elegantes descendientes de
inmigrantes sicilianos de Francis
Ford Coppola/Mario Puzo se mo-
vian por un tan estricto como sin-
gular c6digo ético que imponia a la
familia como prioridad absoluta y
que, junto a la extorsion, la ame-
naza e, incluso, el asesinato, tam-
bién exigia la proteccion y los fa-
vores a los amigos asi como respeto
alos enemigos. Han sido £/ Pa-
drino (1972) y secuelas una de las
peliculas que ha configurado la pa-
labreria de los jovenes napolita-
nos que empufian el arma con
pasmosa facilidad. Es una prueba
mas de que el cine, retratando la re-
alidad, también la transforma pro-
duciéndose una simbiosis que me-
rece ser tenida muy en cuenta.
De hecho, antes del filme pro-
tagonizado por Marlon Brando, na-
die tildaba de “padrino” a los dis-
tintos capos de los clanes, antes
eran “compadres” o simplemen-
te “jefes”. LLa conquista metaf6ri-
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ca del inconsciente por parte de
Hollywood ha llevado a las nue-
vas hornadas de jefazos, soldados y
demds quincalla a imitar a sus hé-
roes del cinematégrafo: unos quie-
ren tener la misma casa, literal-
mente, lo explica Saviano en su
libro, que el Tony Montana de
Scarface: E/ precio del poder (1983,
Brian de Palma); otros provocan a
sus contrincantes como el Travis
Bickle de 7axi Driver(1976; Martin
Scorsese), y los mds salvajes quie-
ren aplastar cabezas en tornos
como el personaje de Joe Pesci en
Casino (1995; Martin Scorsese).

El periodista cinematografico
Tim Adler, experto en las cone-
xiones entre la mafia y el cine —es
autor del libro Hollywood'y la mafia,
escribié que F/ Padrino “atn sien-
do una obra maestra de Coppola,
ha realzado muchos mitos de la ma-
fia, que quedan muy ornamentales
pero no responden a la verdad. En
el filme los mafiosos no trafican con
drogas, s6lo se matan entre ellos y
siempre hay un traidor que es el
culpable. Larealidad es que la ma-
fia asesina a quien quiere, estd vol-
cada en el trafico de drogas y abun-
dan los traidores. E/ Padrino
embellece a la mafia”.

Viaje a la realidad

El cine contemporineo ya no
cree en laidealizacion estilizada de
unos gangsters vestidos de Arma-
ni. El cine actual bebe de la reali-
dad mds putrefacta, aquélla en la
que si alguien es considerado un
enemigo, ha de ser eliminado de la
forma mds abyecta: freido a bala-
70s, incinerado, decapitado, des-
cuartizado, estrangulado etc... Ni
siquiera el toxico retrato que pro-
ponia Abel Ferrara en sus créni-
cas del inframundo gangsteril en £/
rey de Nueva York (1990) y E/ fune-
ral (1996) se acerca al verdadero
horror absoluto procedente de las
distintas mafias actuales: napoli-
tanas, rusas, gitanas, chinas. ..

Nipoles es, a dia de hoy, la ciu-
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Matteo 3
Garrone

“Los miembros de la
GCamorra fueron extras”

ateo Garrone (Roma,

1968 ) gan6 el Gran

Premio del Jurado del
pasado Festival de Cannes por
Gomorra. A pesar de su juven-
tud, esta pelicula es ya la sépti-
ma en su filmografia. Descono-
cido en Espafia, es un cineasta
de prestigio en su pafs gracias a
filmes como K/ embalsamador
(2002), un drama amoroso a tres
bandas protagonizado por un ta-
xidermista o Primo amore (2004),
polémica produccién sobre un
hombre que obliga a su pareja a
convertirse en anoréxica. K1 Cul-
tural habl6 con el cineasta, que
visita Espafia mafana, durante el
Festival de la Riviera, donde el
filme obtuvo desde el primer
momento un gran éxito.

—Comparada con la Camorra
napolitana, con 3.600 homici-
dios, 233 billones de ddlares de
beneficios y 600 toneladas de
trafico de cocaina anuales, la ma-
fia siciliana puede parecer un
juego de nifos

—LL.a Camorra tiene clavadas
sus garras en todo. Tiene cone-
xiones con el mundo de la alta
costura en Mildn y los negocios
de reconstruccion del World "Tra-
de Center en Nueva York. Cuan-
do escribi el guion con Saviano,
“disfrutamos” de proteccién po-
licial 24 horas al dia, siete dias a
la semana. El se ha erigido en
el simbolo de la lucha contra la
Camorra desde que denunci6
con nombres y apellidos los
nombres de diversos capos ante

dad mas violenta de la Unién Eu-
ropea. .a Camorra, como se co-
noce al crimen organizado de la ciu-
dad, ha asesinado en los Gltimos
treinta afios a més de 3.500 perso-
nas, mas gente que la que murié en
las Torres Gemelas. El desempleo
en laciudad ronda el 20% . El aban-
dono escolar alcanza los diez mil
jovenes cada afio. Una de las vi-
llas colindantes al norte de Napo-
les, Scampia, es el principal super-
mercado de la droga del conti-
nente. El puerto de Népoles es el
principal foco de entrada de todo
tipo de mercaderias ilegales en Eu-
ropa: telas chinas, videojuegos, co-

caina, relojes y ropas de marca, todo
tipo de bisuterfa... L.a situacion es
tal que se calcula que el 50% de
la economia de la provincia de-
pende de actividades ilegales, por
lo que no es de extrafiar que buena
parte de las decisiones politicas del
pais estén determinadas por la Ca-
morra. LLos Zoldings de los diferen-
tes capos poseen un vasto impe-
rio que extendido por todo el
planeta reconvirtiendo los asesina-
tos, el trifico de drogas, la pirate-
ria textil y el desecho de basuras en
lucrativos negocios, desde conoci-
das cadenas de restaurantes a so-
fisticadas tiendas de alta costura.



el Ministerio de Justicia. Pero un
simbolo no es suficiente para ter-
minar con esto si los politicos no
hacen nada.

— iPor qué estd Saviano en pe-
ligro, y usted no?

—Porque él dio nombres y ape-
llidos. Les denuncié como ciuda-
dano, no como escritor. Mi caso fue
muy diferente. Ellos sintieron que
hablaba sobre ellos, no contra. Los
miembros de la Camorra trabajaron
de extras y acudian al combo a ver
los resultados. Se sintieron parte
del proyecto. El dia a dia en las ca-
lles de Ndpoles estd lleno de ba-
las y brutalidad y en el filme pu-
dieron verlo con distancia. Fueron
mi primera audiencia.

—Gomorra es un ensayo pero pa-
rece ficcion...

—Para un piiblico no italiano, se
trata del descubrimiento de un Es-
tado dentro del Estado, regulado
por sus propias leyes, ubicado en
una ciudad que parece de otro pla-
neta, en medio de ninguna parte,
en este caso, en el barrio de Scam-
pia. Todo le resultard tan lejano
como si se hablara de Marte.

—ILaCamorra es un poder ocul-
to, tenebroso.

— Este poder se infiltra en toda
la ciudad, en su corazon histérico
y en los barrios comerciales, co-
rrompiendo la vida diaria. [La Ca-
morra estd unida a la sociedad ci-
vil con lazos invisibles. Por eso, en
Gomorra no aparecen ni represen-
tantes de la vida oficial, no hay po-
liticos ni juristas. Su falta de com-
promiso forma parte de la Camorra.

LLeca comorrA [BERETEE

—Se asesina incluso por un te-
1éfono mévil...

—LLa Camorra actual resulta di-
ficil de definir incluso para un na-
politano. Ahora se da una confusién
total en la que colisionan profe-
sionales y novatos, soldados y pros-
critos... Hay criminales “respon-
sables” y los que no lo son,
francotiradores méds o menos co-
nectados con la Camorra. La vio-
lencia es ya desproporcionada y
ha crecido muchisimo.

—iPor qué ha rodado la pelicu-
la de una forma tan fria, tan
desapasionada?

—Laidea desde el principio fue
rodarla como si fuera un docu-
mental o un reportaje de guerra.
Por supuesto, es todo una recons-
truccion y hay actores, pero que-
rfa que el publico olvidara que hay
un equipo de cine detrés. Las lo-
calizaciones son reales y el material
originario es tan fuerte que no ne-
cesitaba embellecer nada. Cuando
la gente me pregunta si es ficcion o
no para mi es una prueba de que he
hecho un buen trabajo.

—iEs Gomorra un intento de
desmitificacién?

—No hay nada del glamour de los
mundos en los que se desenvolvi-
an los criminales de £/ Padrino o
Uno de los nuestros. Mi pelicula es la

antitesis. Y amo profundamente
esas peliculas. También admiro el
cine de Quentin Tarantino. Pero
cuando lef el libro de Saviano des-
cubri que se podfa mostrar una
nueva cara de la Mafia.

—A través de los personajes de
Marco y Ciro, obsesionados con la
pelicula de Brian de Palma Scar-
face, vemos la influencia que ha
tenido el cine de mafiosos entre los
propios mafiosos.

—Avanzan sin temor hacia un
sangriento final. Primero disparan,
con alegria insana, y después, pre-
guntan. Scarface es su idolo, su
guia, pero no hay sitio para un Tony
Montana en el territorio banado en
sangre de Nipoles. LLa intencién
era partir de cinco historias muy re-
presentativas y ellos ejemplifican
esa perversa influencia de Holly-
wood. Hay otras tramas, como la
del sastre que no se siente valora-
do y compite con China. LLa idea
era buscar historias individuales
con relevancia universal.

—iHabra version hollywoodien-
se de la pelicula?

—No estoy interesado en que re-
hagan la pelicula dotando al crimen
organizado del brillo habitual con el
que lo rodean.

BEATRICE SARTORI

"Todo estd explicado por Rober-
to Saviano con minuciosidad de
médico forense en su seminal Go-
morra. El escritor publicé el libro
a los veintiocho afos vy, desde en-
tonces, vive recluido y vigilado las
veinticuatro horas del dia. El capo
de los Casalesi, Francesco Schia-
vone, apodado ‘Sandokan’, ha or-
denado (desde la circel donde
cumple cadena perpetua) su asesi-
nato con fecha limite para la pro-
xima Navidad. Por supuesto,
Schiavone lo ha desmentido, y lo
ha hecho de una forma muy 7za-
liana, a través de un comunicado
via fax a un programa de la televi-

sion en el que aseguraba: “Este
gran novelista, que hace de porta-
voz de no se sabe quién, debe de-
jar de calumniarme relaciondndo-
me con sefiores que nunca he
conocido”.

Saviano, sin embargo, no quie-
re irde victima. En declaraciones a
E! Mundo aseguraba que “Rushdie
fue condenado a muerte por es-
cribir un libro. Yo, por tener lecto-
res (...) No estoy amenazado de
muerte por escribir este libro sino
porque ha tenido éxito”. L.a obra
de Saviano, que también tiene una
adaptacién teatral realizada por el
propio autor en colaboracién con el

dramaturgo Mario Gelardi, ha mul-
tiplicado su celebridad con la adap-
tacién cinematogrifica de Matteo
Garrone (notable director italiano
completamente desconocido en
nuestro pais hasta la fecha). L.a pe-
licula, tras su triunfal paso por Can-
nes donde se alz6 con el Gran Pre-
mio del Jurado es una crénica de

M La pelicula de Garrone
es ain mas extrema que
la novela. El terror es mu-
cho mas claro, mucho mas
cercano a la vida real
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sucesos ficticios que parten de los
aterradores hechos reales narra-
dos por Saviano —un ejercicio que
recuerda al realizado por Martin
Scorsese cuando adaptd el libro—re-
portaje de Herbert Asbury Gangs de
Nueva York en su fallida pelicula
homénima de 2002.

Gomorra es, sin ningin tipo de
dudas, una de las mejores peliculas
estrenadas este ano. Un relato po-
liédrico y multidireccional donde
las historias s6lo parecen encon-
trarse en la extrema violencia que
anida en su interior. Rodada con
mirada documental y despojada de
todo artificio. Todo es real. Desde
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el modistillo al servicio de
un clan mafioso que con-
fecciona a escondidas trajes
para el mercado ilegal chi-
no hasta el nifio que ayuda
amatar a una vecina (y ami-
ga) para ser admitido en
uno de los bandos que prac-
tican una infame guerra
abierta, nunca estd claro
quiénes son los unos y
quiénes los otros. En pala-
bras del propio director:
“Lia zona gris entre el bien
y el mal se confunde con-
tinuamente”.

Metaforas biblicas

La pelicula de Garrone
es alin mds extrema que la
novela, entre otras cosas
porque la imagen siempre
es mas cruda que la imagi-
nacion del lector. El cimu-
lo de datos agrupados por
Saviano, testigo directo de
muchas de las villanias re-
latadas, toma un cariz crudo
y directo. El terror es mu-
cho mais claro en la pelicu-
la, mucho mis cercano a la

Dice Agustin Diaz Yanes a proposito
de Sélo quiero caminar que la mafia
es atractiva para el cine por lo que
tiene de mundo regido por unas nor-
mas que se parecen poco a la vida
normal. Son numerosos los directo-
res que han labrado su (merecido)
prestigio tratando el tema. En pri-
mer lugar, Francis Ford Coppola con
la trilogia E/ Padrino, cuya segunda
parte es para muchos la mejor peli-
cula de la Historia. Muy populares
son Martin Scorsese y Quentin
Tarantino. El primero ha realizado
indiscutibles obras maestras sobre
el asunto como Uno de los nuestros
(1990), radiografia sobre la codicia
y las debilidades humanas en un
entorno hiperviolento, o Infiltrados
(2006), en la que reflexiona sobre la
linea que separa a la policia de los
criminales. Tarantino es un maestro
del cine posmoderno, un demiurgo
capaz de convertir lo mas chusco de
la cultura popular en sublime como

Maestros seducidos por la Mafia

en las excelentes Reservoir Dogs
(1992) o el diptico Kill Bill (2003).
Otro que ha probado suerte con
gran éxito es David Gronenberg
infiltrandose en el mundo de las
mafias rusas en la capital de
Londres para realizar un demoledor
retrato sobre la nocién del deber y
el mal. El cine oriental ha dado
grandes joyas. Takeshi Kitano des-

lumbré en los 90 con la arida seque-

dad de filmes rotundos como Hana
Bi (1997). En Japdn ha tomado el
testigo Takashi Miike, autor de

Koroshiya 1(2001) o la trilogia Dead

or Alive (1999-2002). Hong Kong es

otro de los focos. Johnny To ha dado

credibilidad, caracter y agresividad
a un cine proclive a la lluvia de
balas con filmes como el diptico
Election (2005) y Exiled (2006).
Obligado es reconocer los logros de
Brian De Palma (Scarface, 1983),

Abel Ferrara (E/ funeral, 1996) o Guy

Ritchie (Lock and Stock, 1998).

sidad de Saviano es la mis-
ma que la de Simon y sus
guionistas: a través de las
cinco temporadas de 7%e
Wire asistimos a la cons-
truccion de una estructura
complejisima cuya base
econdmica parte del trafi-
co de drogas y se expande
como un tumor a todos los
ambitos. No es de extrafiar
que uno de los principales
capos de la serie, Stringer
Bell, compagine sus acti-
vidades delictivas con la fa-
cultad de economia.
Enun grado de implica-
cién menor se encuentra
otra serie tétem. Creada por
David Chase y con seis
temporadas en su haber,
Los Soprano (1999-2007)
ofrece un retrato apasio-
nante de los negocios de la
mafia a media escala. La
rima con Gomorra vuelve a
ser escalofriante: el capo
"Tony Soprano se enriquece
con el desecho ilegal de ba-
suras, con el trifico de fibras

vida real por lo que tiene de grafi-
co. Los sufridos protagonistas vi-
ven atrapados en la madeja de una
guerra interna que escapa a su com-
prension y sélo son testigos de la
absoluta barbarie presente en su
ciudad. Serfa poético, como sugie-
re el titulo, afirmar que Népoles su-
fre el castigo biblico que redujo a
cenizas las ciudades de Sodoma 'y
Gomorra, pero no seria justo. La
metaférica Gomorra de Savia-
no/Garrone no es castigada por un
Dios vengativo, son sus propios ha-
bitantes los que la estdn convir-
tiendo en un infierno.
Regresando a Coppola y su obra
cumbre, £/ Padrino, vale la pena
rescatar el momento en el que Vito
Corleone (Brando) se niega a entrar
en el negocio del narcotrafico des-
encadenando la posterior guerra
entre clanes. Hoy en dia serfa im-

46 EL CULTURAL

pensable ya que el contrabando de
droga es una de las principales vias
de enriquecimiento de la mafia.
Mas brutal es descubrir que las co-
nexiones entre la inmundicia y los
negocios aparentemente legales.
Una de las sorpresas mds extrava-
gantes que nos depara la investi-
gacién de Saviano habla del trafi-
co de drogas en las denominadas
como ‘Casas Celestes’ de Secon-
digliano. [.a minuciosa organiza-
cién de los traficantes, la mayoria
de ellos menores de edad, los me-
canismos de pedido, cobro y en-
trega del material, la movilidad
continua de los zulos donde alma-
cenan la droga, la ripida reposicion
de vendedores en caso de una re-
dada... todo ello nos lleva a una ciu-
dad muy lejana a la italiana, con-
cretamente a Baltimore, en el
Estado de Maryland, en los EE
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UU, lo cual demuestra la interna-
cionalizacién del crimen y sus prac-
ticas, como puede verse en la re-
cién estrenada pelicula de Diaz
Yanes, $dlo quiero caminar.

Entre inmobiliarias y politicos
Lo cierto es que hoy en dia es-
tamos viviendo “la edad de oro” de
las series de ficcion producidas para
la television norteamericana. Y la
mafia, tan terrorifica pero también
tan ficilmente exportable a la pan-
talla, vuelve a jugar un papel fun-
damental. Destaca la sobresalien-
te ficcion creada por David Simon,
The Wire (2002-2008), un podero-
soretrato de los mecanismos de en-
riquecimiento de los clanes ilega-
les y su incursién en la legalidad,
empezando por la construccién in-
mobiliaria y terminando en la co-
rrupcién de politicos. L.a minucio-

textiles, con camiones lle-
nos de fairmacos robados... demos-
trando cémo la economia sumergi-
da de la mafia en parte sustenta los
servicios de todo un pafs. Reto-
mando a 'Tim Adler, “lo que nos ha
ensefiado Los Soprano es que los
mafiosos se han vuelto gente de
clase media, en la que hay aboga-
dos, contables... Gente de apa-
riencia normal, pero mafiosos”. Y
en esa normalidad de clase media,
desprovista de glamour y plena de
terror, estd la muerte de la mafia
como icono deseable. Como de-
muestra Gomorra, el crimen es una
cosa muy sucia y desagradable. De-
finitivamente, se termind la era
de la idealizacién del mal. O no.

ALEJANDRO G. CALVO

N Mds informacidn y trailer de
Gomorra en www.elcultural.es



JEAN-CLAUDE
VAN DAMME,
PROTAGONISTA
o DE JCVD
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JGVD. Estados Unidos, 2007. Director:
Mabrouk EI Mechri. Intérpretes: Jean-Glaude
Van Damme, Francois Damien, Zinedine Soualem.
Guion: F Benudis, M. EI Mechri, C. Turpin.

e entre todos los miticos muscle hero-

es surgidos entre los anos 80 y pri-

meros 90, siempre ha habido uno que
ha despertado mis simpatias. Ni Stallone, hoy
convertido en mascara de cera; ni Schwarze-
negger, con su falsa sonrisa austriaca; ni Steven
Segal, con su rollito zen y ecologista... Ningu-
no de ellos se hizo con mi corazén como el
belga Jean-Claude Van Damme. Serd porque
ha demostrado poseer siempre un mayor sen-
tido del humor que sus colegas mamporreros
y preferir también las historias con cierto aroma
a pelicula clasica de aventuras o bande dessiné,
pero el caso es que esta especie de Alain Delon
de las artes marciales y la violencia gratuita
ha tenido el detalle
de envejecer con la
dignidad de la que
carecen sus compa-
fieros de viaje.

Van Damme se
ha “dejado” arrastrar a un proyecto tan inteli-
gente, ingenioso, postmoderno, “euro” y ce-
rebralmente sentimental como es JCVD, del jo-
ven barbaro belga Mabrouk El Mechri, sin
importarle —o, a la inversa: importindole mu-
cho- ofrecer un retrato de si mismo cargado
de ironia, cierta tristeza e incluso amargura, que
asume con descaro las ambigiiedades de su
condicion de estrella en decadencia. Rizando
el rizo, Van Damme, que siempre se gusté mu-
cho, se interpreta aqui directamente a si mis-
mo, en un juego de espejos rotos, que alcanza
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Ml Mezcla de comedia metafisica “pi-
randelliana”, falso documental y
drama crepuscular, JOVD es una joya
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su cuspide (0jo: spoiler) cuando saliendo por un
instante de su papel nos asegura que lo que es-
tamos viendo no es cine, sino “la realidad”...
mientras vemos los focos del plat6. JCVD es
toda una sofisticada mezcla de comedia “pi-
randelliana”, reflexién cinéfaga, autoparodia,
falso documental y drama crepuscular. Una au-
téntica joya capaz de combinar la sofisticada mi-
rada de un director europeo con un toque emo-
cional, incluso sentimental, hollywoodiense,
que sin caer en los facilones recursos del cine
made in Spielberg, deslumbra tanto a quienes fui-
mos fans de Van Damme, como a quienes ja-
mds se acercaron al cine a ver una de sus peli-
culas viéndolas a escondidas por la tele.
Utilizando una narrativa asincrénica, deu-
dora de los montajes tarantinianos, pero que en-
gancha al espectador como un thriller (también
lo es), E1 Mechri se bandea entre el cine de au-
tor y los recursos més inteligentes del cine co-
mercial, triunfando
alli donde otros se es-
trellan, al darnos un
producto perfecta-
mente digerible para
todos los estoma-
gos... Pero dejando siempre cierto espacio para
la lectura entre lineas y la reflexién meta-ci-
nematografica. JCVD se beneficia de la inteli-
gente rendicién de su protagonista, quien sigue
el ejemplo de viejas estrellas como John Way-
ne o Kirk Douglas, que supieron asumir las
arrugas, dejando asi aflorar algo de ese angst
inevitable en una estrella herida tanto por el
éxito como por el fracaso. El resultado es, sin
duda, una de las mejores peliculas del afo.
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DUELO AL SOL

El Cultural entrega el préximo
jueves, por sé6lo 6,90 euros, el
DVD Duelo al so/ (1946), mitico
western con Gregory Peck.

SE trata sin lugar a dudas de una de las peli-
culas mas famosas de toda la historia del wes-
tern, un titulo mitico que resuena en la me-
moria de millones de espectadores a la misma
altura que los mejores cldsicos. Protagoni-
zada por unos pletéricos Gregory Peck, Jo-
seph Cotten y Jennifer Jones, éstos dan vida
a un torrido trio (torridisimo si tenemos en
cuenta los estindares de la época) cuya pa-
si6n acabard desembocando en uno de los fi-
nales mds famosos del cine. Todo empieza
cuando Pearl Chévez (Jennifer Jones) se que-
da huérfana después de que su padre asesi-
ne a su madre adiltera y sea colgado por ello.
Acaba recalando en el rancho de unos pa-
rientes lejanos, una casa comandada con
mano de hierro por el senador Jackson
McCanles (Lionel Barrymore, en el tipico
papel de hombre fuerte del cine estadouni-
dense) cuyos dos hijos, el educado y formal
Jesse (Cotten) y el malcarado y despético
Lewt (Peck en un rol muy poco habitual de
malvado) forman una nueva version del cla-
sico mito de Cain y Abel.

Con estos elementos, el director King
vidor (uno de los mitos de Hollywood, au-
tor de Y el mundo marcha o Kl manantial), con
la aportacién del productor/autor David
O’Selznick, construye un western mayesta-
tico, revolucionario en su época, no sélo por
la plasmacion del deseo sexual de sus pro-
tagonistas, también por la novedad que su-
ponia utilizar el western como marco para
desarrollar un verdadero drama familiar y
amoroso centrado en los personajes. A des-
tacar también la espectacular fotografia en
tecnicolor y la miisica de Dimitri Tiomkin.

CURIOSIDADES

- David 0°Selznick gasté dos millones de doélares en pu-

blicidad, una cifra insospechada para la época.

- La banda sonora de Tiomkin fue una de las prime-

ras en ser publicadas en disco, iniciando una cos-

tumbre que con los aiios seria la norma.
6-11-2008 EL
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Las preguntas mas basicas sobre el comportamiento

celular, control de la forma y desarrollo embrionario son

la clave para entender enfermedades como el cancer,

las malformaciones genéticas o el Alzheimer. Dos de

sus principales especialistas, Jordi Casanova y Marco Mi-

lan, que han participado en la conferencia internacional

BioMed organizada por el IRB Barcelonay la Fundacion

BBVA, analizan los dltimos hallazgos en esta disciplina.

cuestion de forma

La morfogénesis rastrea las claves de la enfermedad

08 SCres Vivos estamos cons-

tituidos por células, cien-

tos de tipos de células dis-
tintas. LLas tenemos musculares,
de la piel, nerviosas, de la sangre,
entre muchisimas otras. Nuestras
células se organizan para dar lugar
a estructuras tan diferentes fisica y
funcionalmente como una pierna
o un brazo. Ambos tipos de extre-
midades contienen células simila-
res pero la distinta forma en que se
organizan resulta en estructuras con
funciones muy especificas: la loco-
mocién en el caso de las piernasy la
capacidad de agarre en los brazos.
Entender como se genera cada uno
de los 6rganos de nuestro cuerpo

con un tamafo y forma definidos es
una de las principales preguntas que
intenta resolver hoy la biologia del
desarrollo y el constante goteo de
nuevos resultados esta siendo una
fuente de gran utilidad para com-
prender muchas enfermedades.

Secuenciacion del genoma. Una de
las aportaciones mds revolucionarias
de la investigacion en este campo
de la biologfa en los Gltimos afios
es habernos revelado que los meca-
nismos bdsicos utilizados por las cé-
lulas para organizarse y dar estruc-
turas como una mano, un brazo o un
ojo se hallan conservados en los dis-
tintos seres vivos y, entre éstos, tam-

bién en nosotros, los seres humanos.
La secuenciacién de nuestro ge-
noma y de otras especies de verte-
brados e invertebrados nos ha de-
mostrado el alto grado de similitud
que existe entre los genes de to-
das las especies analizadas. Sin
duda, la hermandad entre especies
justifica la eleccion de distintos or-
ganismos modelo como la mosca
del vinagre, el gusano, el pez ce-
bra o el ratén como herramientas
ttiles para identificar mecanismos
universales que también operan en
el desarrollo de los humanos.
Ademis, los estudios de la bio-
logia del desarrollo también han
desvelado que los genes implicados

TUBOS DE LAS TRAQUEAS DE LA MOSCA DROSOPHILA MELANOGASTER
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en que una célula se convierta en un
tipo celular determinado y los genes
implicados en la comunicacion en-
tre las células también son muy pa-
recidos y estan conservados a lo lar-
go de la evolucion. Dicho de otra
forma, células musculares o ner-
viosas ya sea en la mosca o en el ra-
ton se especializan en los que son
y se comunican entre ellas porla ac-
tividad  del
mismo tipo de
genes. De he-
cho, un gen necesario para el des-
arrollo de un apéndice en los hu-
manos puede ser el gen equivalente
para el desarrollo de un ala en la
mosca. Una prueba de esto es que
siintroducimos este gen humano en
una mosca, el gen serd capaz de dar
la instruccion de dividirse a las cé-
lulas del ala de la mosca, exacta-
mente del mismo modo que lo ha-
ria su propio gen. Otro de los
descubrimientos aportados por los
biélogos de este campo es que el
nimero de genes utilizados por las
células para comunicarse es en re-
alidad muy limitado y se utilizan de
forma reiterativa en el desarrollo de
contextos tan dispares como un 0jo




o una pierna. Esto nos demuestra
que lo que realmente es funda-
mental es la sefial que se enviay
la capacidad de la célula para inter-
pretarla. Como consecuencia de
esta comunicacion, distintas células
empezaran a proliferar, migrar, cam-
biar de forma, especializarse en un
tipo de célula determinado. ..

Conducta social. E1 resultado de to-
das estas acciones y comporta-
mientos especificos darin lugara es-
tructuras y O6rganos con una
determinada forma y tamafio. En
este sentido podemos hablar de
conducta social de las células, en
la medida en que “cooperan” en
la formaci6n de 6rganos o estruc-
turas de un nivel de organizacion su-
perior. Aunque hay que precisar
que en este caso la conducta social
viene dictada por el programa de
desarrollo auténomo que cada cé-
lula se vera forzada a seguir en fun-
cién de su historia y de las senales
que recibe. Por asi decirlo, la con-
ducta de cada célula depende, por
un lado, de su propio curriculum vi-
tae, y por otro, de las sefiales que les
envian las células de su entorno. Por
lo tanto, la misién conjunta que to-
das estas células van a llevar acabo
dependeri de la suma de sus res-
puestas individuales. ;Cudles han
sidoy estdn siendo las implicaciones
de todos estos descubrimientos y
estudios para la salud de las perso-

nas? [La clave a esta pregunta se en-
cuentra en que los genes y meca-
nismos utilizados por las células para
dictar su comportamiento a la hora
de dividirse, migrar o cambiar de
forma en un 6rgano en desarrollo,
son utilizados de una forma extre-
madamente semejante en procesos
patolégicos como la aparicion de tu-
mores o las metdstasis —que es la co-
lonizacion por parte de células tu-
morales de 6rganos distantes—.
Como ejemplo, aquellos mismos
genes utilizados para controlar de
forma correcta la proliferacion celu-
lar son los mismos que se dispararan
y funcionarin de manera incorrecta
dando lugar a tu-

mores, 0 provo-

cardn cambios de

forma en las cé-

lulas que incre-

mentaran su ca-

pacidad de

movimiento para

colonizar nuevos

6rganos o tejidos. Sin duda, las nue-
vas investigaciones que se estan
desarrollando en laboratorios de
todo el mundo estdn arrojando luz
sobre los mecanismos y los genes
implicados en enfermedades tan va-
riopintas como el cdncer o las pa-
tologias neurodegenerativas. Ade-
mas, el hecho de que células de
diferentes especies utilicen genes 'y
mecanismos semejantes para dictar
un mismo comportamiento, COmo
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pueden ser la motilidad o la division
celular, de nuevo justifica la elec-
cion de organismos como la mosca
del vinagre, el gusano, el pez ce-
bra o el rat6n para entender la apa-
ricion y progresion de las enferme-
dades que nos afectan. Valga como
ejemplo un estudio reciente sobre
las similitudes entre el desarrollo de
nuestros pulmones y el sistema res-
piratorio en invertebrados y sus im-
plicaciones en enfermedades respi-
ratorias como el asma. Gracias a este
estudio, publicado pocos meses
atrds en la revista Nature, se estin
abriendo las puertas a nuevos tra-
tamientos contra una enfermedad

que afecta a mi-

llones de perso-

nas. Los estudios

sobre modelos

animales inverte-

brados, como la

mosca del vina-

gre, estd permi-

tiendo importary
modelar enfermedades como el
cancer, la Retinitis Pigmentosa (que
conduce a la ceguera), el Parkin-
son o el Alzheimer. Unicamente
con la introduccién de un solo gen
humano en la mosca somos capaces
de reproducir la enfermedad hu-
mana objeto de estudio. Esto estd
permitiendo que podamos identifi-
car todos los genes involucrados en
los procesos patologicos y aumentar
lalista de posibles dianas terapéuti-

cas para una posterior utilidad bio-
médica. Mds atin, también estos
modelos estan siendo extremada-
mente ttiles para validar las dia-
nas terapéuticas y descubrir los po-
sibles efectos secundarios que
puedan provocar la inviabilidad del
organismo.

Mecanismos universales. Recicn-
temente, investigadores que tra-
bajamos en distintos tipos animales
nos hemos reunido en Barcelona
para poner en comtn los mecanis-
mos universales utilizados por las
células en el desarrollo animal y
vegetal. LLa variedad de modelos
nos estd siendo ttil para entender
mejor como los comportamientos
celulares comunes en todos ellos
determinan la forma final de los or-
ganismos. Hemos asistido a grandes
avances en bioquimica, biologia ce-
lulary genética. Hoy, el gran desafio
de los investigadores biomédicos es
integrar este conocimiento en la
unidad superior que es la comuni-
dad celulary entender la generacion
de forma a partir del comporta-
miento individual de cada una de
las células. Las implicaciones de es-
tas investigaciones para la salud son
inmediatas, dado que muchas pa-
tologias se deben precisamente al
funcionamiento anémalo de algu-
nos de estos mecanismos.

JORDI CASANOVA/MARCO MILAN
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PREGUNTA: De repente, una
comedia...

RESPUESTA: Bueno, pues con
tanta cosa seria que he
hecho me apetecia entrar
en el terreno del disparate.
P: Como en la dltima
pelicula de los Coen, nos
encontramos con una
pandilla de personajes
bastante idiotas.

R: Me gusta la compara-
cién aunque atn no he
visto Quemar después de
leer. Yo creo que en
general no somos tan listos
€OMO NOS pensamos.
Ademds, son personajes
sacados de contexto. La
comedia es un juego
divertido pero arriesgado
porque nunca sabes si
encuentras el tono.

P: :Como cay6 en sus
manos el proyecto?

R: Me lleg6 un guién de
un chico canario descono-
cido, Guillermo de la
Guardia, me gusté
para producirlo y
pensé en un
director
pero no
pudo. Fue
entonces

cuando me
lancé al reto
de dirigirlo.
P: [La trama gira en
torno a mujeres
que matan a hombres
por medio de un
asesino a sueldo. Al
revés hubiera sido
imposible...

R: Fue algo que comenta-
mos, es impensable que
los protagonistas fueran
hombres que viven tan
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GERARDO HERRERO

“Solo me veo haciendo comedia sofisticada”

Con casi cien peliculas producidas y dieciséis filmes como direc-

tor, Gerardo Herrero es la figura mas hiperactiva del cine espanol.

Ahora presenta Que parezca un accidente, una comedia negra que se

estrena el préximo 14 de noviembre en la que brilla Carmen Mau-

ra en el papel de suegra empeiada en liquidar a su yerno. Herrero

cambia de registro tras dramas como Heroina o Una muyer invisible.

ricamente después de
haberse cargado a sus
mujeres y mucho menos
que encima cayeran bien
al espectador. Serfa
demasiado politicamente
incorrecto.

P: [a clésica figura de la
“viuda alegre”.

R: Claro, juego con
arquetipos. También estd
ese asesino a sueldo que
quiere jubilarse y suefia
con irala 6pera. Ese
personaje del gangster
culto es otro topico.

P: Sin duda, ese asesino

interpretado por Federico
Luppi es el tinico que no
resulta nada simpdtico.
R: Ahora estoy trabajando
en un guién con un
director y hemos hablado
muchas veces que no es
necesario que los protago-
nistas de una pelicula
caigan bien. Lo que era
importante es que la
gente viera que es un
sefor que hace muy bien
su trabajo. Ademas, tiene
cierta ética, no como el
desastre de su hijo.
P: Burlarse de la muerte, y
que salga bien, siempre es
complicado.
R: Antes de comenzar a
rodar me empapé de
comedias inglesas de
la época de la
Ealing. Son
titulos como
Pasaporte para
Pimlico. Es
una pena que
sea tan dificil
encontrar esas
peliculas en
Espana porque
son fantasticas.
P: El personaje de
Carmen Maura esta
ala grefia con su
yerno porque cree
que le pone los
cuernos a su hija. Pero

hay un evidente conflicto
de clase...

R: Lo politicamente
correcto hace que a veces
no se hablen de esas cosas.
nadie dird que no quiere
que su hija se case con un
obrero, pero la realidad es
que a mucha burguesia no
le gustaria nada. [.a madre
no le traga porque por
mucho que gane dinero
no soporta que no esté a
su mismo nivel social.

P: Maura es la reina de la
funcion. Si la pelicula
funciona, es en gran parte
gracias a ella.

R: En la comedia es muy
importante que los actores
estén bien. En este caso
Carmen era la eleccién
clarisima. Sin ella no
hubiera hecho la pelicula.
A milo que méds me gusta
de esta profesion es dirigir
a actores, no tanto la parte
técnica ni los planos.

P: Da gusto volver a ver a
Marta Ferndndez Muro,
aunque sea en un papel
secundario.

R: Para mi también ha sido
un descubrimiento. Es
buenisima, le da verdad y
gracia a todo.

P: Es una comedia con
pijas como protagonistas...
R: Es fantastico porque

rodamos en el Club
Maritimo de las Palmas y
habfa muchas sefnoras
como las que salen en la
pelicula. Seguramente no
han matado a sus maridos,
pero sin duda a muchas
les gustaria.

P: Canarias es un paisaje
muy poco presente en el
cine espanol.

R:Y es un sitio estupendo,
sobre todo para el cine
negro. El problema es
que sale muy caro llevar la
gente alli. Montamos un
pollo de cuidado, un dia
paramos todo el trifico.

P: ;Es verdad eso de que
es mas dificil hacer reir
que llorar?

R: No tiene nada de
topico. Es una realidad.

P: Toda una novedad en el
cine espanol, Que parexca
un accidente €s una
comedia jsin palabrotas!
R: Sélo me veo haciendo
comedia sofisticada. Seria
imposible por cultura que
hiciera una cosa vulgar.

P: La figura del productor
y director no es muy
normal en Espafia.

R: A mi me gustan las dos
cosas. Lo que pasa es que
mucha gente no entiende
es que el productor no es
un sefior que pone la
pasta o se dedica a
buscarla. Trabajas con el
guion, el director, es muy
creativo.

P: ;Y qué hacemos con el
cine espanol?

R: Eso lo dejamos para
otro dia...

JUAN SARDA
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Organiza:
12 de septiembre - 9 de noviembre de 2008

Nuevas salas de

leléfono de informacion y reserva: 91522 66 45. . e Fundacion
Gran Via, 28 Entrada por Valverde, 2. EXP‘US'C'OnES e .
De martes a viernes:1oh.aigh.yde17h.a20h. _ %fé’ﬁf?ﬁfﬁ
?':..Ju dos: 1 h azo h Gran Via, 28. el
Domin IB0S ¥ festivos-11 h. a 14 h. Entrada pGrVa!vErdE'. F

Lunes: Cerrado.
Entrada gratuita.

Fundacion Telefonica. Un paso mas hacia un futuro mejor. www. fundacion telefonica.com
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