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La Juventud Monárquica
Española, la célebre
Jume,eraunaagrupación

política que en los años cincuen-
ta del siglo pasado se dedicaba a
hostigar al dictador Franco y a de-
fender al Rey de derecho, exi-
liado en Estoril, Don Juan. Es-
taba formada por universitarios
pero disponía en sus filas de un
obrero que se llamaba Joaquín y
que agradecía con su entusias-
mo el trato deferente que su pa-
dre había recibido del Rey Al-
fonso XIII. Los dirigentes de la
Jume cuidaban con especial es-
mero al obrero monárquico, le
sentabanenprimera filaen losac-
tos y conferencias, le colocaban
en lugar preferente en los al-
muerzos y presumían de su afi-
liación. Un desgraciado acciden-
te de coche terminó con la vida
delobreromonárquico.Noseen-
contró sustituto.

A mí me parece que la mujer
en la Academia no debe desem-
peñar el papel del obrero monár-
quico en la Jume. La mala con-
cienciade tres siglosdemisoginia
no se lava eligiendo de uvas a pe-
ras a una mujer como si eso fue-
ra excepcional, cuando Ana Ma-
ría Matute, Margarita Salas y
Carmen Iglesias, por ejemplo,
honran con su calidad a la Cor-
poración. En mi opinión, duran-
te los próximos diez años de cada
tres académicos que se elijan dos
deben ser mujeres. No creo en
lamemezesadelestólidosistema

decuotas.Perohayqueabrirpaso
a la mujer que se abre paso y en la
sociedad española, en general, y
en la república de las Letras, en
particular, la presencia destaca-
da de las féminas es un hecho
incuestionable. Basta sacudir el
árbolde laLiteraturapara recoger
docenas de frutas maduras.

Filólogas como Inés Fernán-
dez Ordóñez, Violeta Demonte o
Ángeles Álvarez estarían en la
Academia con autoridad. Ana
Diosdado, Paloma Pedrero, An-
gélica Liddell, Ana Zamora, Lui-
sa Cunillé o María Manuela Rei-
na son dramaturgas que se han
alzado por calidad y méritos en
los primeros lugares de la esce-
na española.

Clara Janés figura hoy en las
cumbres de la poesía actual. Y
con ella están ,María Victoria
Atencia, Olvido García Valdés o
la jovencísima Carmen Jodra que

conserva todavía el sabor de las
moras agraces. Las novelistas de
calidad vertebran la Literatura
española: Josefina Aldecoa, Sole-
dad Puértolas, Belén Gorpegui,
CarmenRiera,LolaBeccaría,Es-
ter Tusquets, Cristina Fernández
Cubas,AlmudenaGrandes,Ade-
laida García Morales, Ángeles
Caso… No voy a cansar al lector
citandoacientíficas, filósofas,his-
toriadoras, ensayistas, aunque no
quiero dejar de apuntar un nom-
breextraordinario:AdelaCortina.
Y, por supuesto, en el Periodismo
actual, al margen de los escapu-
larios ideológicos, media docena
de mujeres no tendrían nada que
envidiar a lo que representamos
hoy en la Academia Juan Luis
Cebrián o yo mismo.

La justicia exige decir algunas
cosas que pueden resultar sor-
prendentes. La Real Academia
Española es hoy desde el punto

de vista técnico la primera em-
presa de vanguardia en España.
Tecnológicamente está a la últi-
ma. Casi 500 millones de perso-
nasobedecen loqueen laCasase
decide, en colaboración profun-
da con las veintidós Academias
de las naciones de habla españo-
la, gracias a la gestión de Fernan-
do Lázaro Carreter y Víctor Gar-
cía de la Concha. El gran riesgo
de nuestro idioma –que se que-
brara su unidad– ha sido supera-
do por la visión de Dámaso Alon-
so y Lázaro Carreter y por la
actividad incansabledeGarcíade
laConcha.LaRealAcademiaEs-
pañola es hoy la modernidad, la
eficacia, el sabio empleo de la
nueva tecnología, la abrumado-
ra presencia en internet.

Sólo una espina entre tantas
rosas. Falta la palabra hembra. La
presencia de la mujer resulta in-
suficiente si se tiene en cuenta
la nueva realidad social de Es-
paña. Y eso no se arregla con la
elección de una mujer aislada
como coartada de algo que su-
pone un grave error. La próxima
década debe presidir la incorpo-
ración creciente de la mujer a las
tareas académicas. Las nuevas
Pardo Bazán, María Zambrano,
Carmen Martín Gaite o María
Moliner no se pueden, no se de-
ben quedar en los tinteros de la
Academia, en el zaguán de la
Casa, en las alcancías de una mi-
soginia absurda y desnortada, tan
sota, tan áspera, tan seca… ●

La mujer en la Academia
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NNoo qquuiieerroo qquuee ffaallttee mmii ppaallaabbrraa ddeeddiiccaaddaa aall lliibbrroo qquuee,,
ssoobbrree llaa eemmeerrggeennttee aalliiaannzzaa aannttiissiisstteemmaa,, hhaa eessccrriittoo GGuuss--

ttaavvoo ddee AArríísstteegguuii ccoonn eell ttííttuulloo CCoonnttrraa OOcccciiddeennttee.. LLaa eexxttrreemmaa iizz--
qquuiieerrddaa rreevvoolluucciioonnaarriiaa,, aatteeaa,, aannttiigglloobbaalliizzaacciióónn,, ssee hhaa aalliiaaddoo
ccoonn eell iinntteeggrriissmmoo rreelliiggiioossoo ddeell iissllaamm rraaddiiccaall.. CChháávveezz yy CCaassttrroo
ssee eennttiieennddeenn ccoonn AAhhmmaaddiinneeyyaadd ccoonn llaa ccoommppllaacceenncciiaa ddee RRuu--
ssiiaa.. LLaa ttoorrppeezzaa nnoorrtteeaammeerriiccaannaa hhaa nniinngguunneeaaddoo eessttúúppiiddaammeennttee
aa MMoossccúú yy llooss rruussooss ssee rreevvuueellvveenn yy ccoonntteemmppllaann ccoonn ssaattiissffaacc--
cciióónn llaa nnuueevvaa aalliiaannzzaa aannttiioocccciiddeennttaall.. GGuussttaavvoo ddee AArríísstteegguuii hhaa eenn--
tteennddiiddoo mmuuyy bbiieenn eell mmoovviimmiieennttoo ddee aallffiilleess eenn eell ttaabblleerroo iinntteerr--
nnaacciioonnaall,, eell jjaaqquuee aall eemmppeerraaddoorr nnoorrtteeaammeerriiccaannoo yy eell iinncciieerrttoo yy
aa vveecceess aabbssuurrddoo aassppaavviieennttoo ddee llaa ppoollííttiiccaa eessppaaññoollaa.. UUnn llii--
bbrroo,, eenn ffiinn,, CCoonnttrraa OOcccciiddeennttee,, ddee lleeccttuurraa eessccllaarreecceeddoorraa..

“
LL UU II SS MM AA RR ÍÍ AA AA NN SS OO NN
de la Real Academia Española

ZZ II GG ZZ AA GG

“
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3. PRIMERA PALABRA. La mujer en la Academia,
POR LUIS MARÍA ANSON.
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cine música, viajes...
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Ismail Kadaré, POR DARÍO VILLANUEVA

22. Daniel Sada. Casi nunca, POR JOAQUÍN MARCO

23. Juan Antonio Garriga Vela. Pacífico, POR ÁN-

GEL BASANTA.

24. Manuel Vicent. León de ojos verdes, POR RICAR-

DO SENABRE

24. Gonzalo Torné. Lo inhóspito, POR CARE SANTOS

25.WilliamFaulkner.Poesíareunida,PORANTONIOCOLINAS.

26. Sándor Marai. Diarios (1984-1989), POR LUIS AN-

TONIO DE VILLENA.

27. Agnès Humbert. La resistencia, POR RAFAEL NÚÑEZ

FLORENCIO.

28. Tony Judt. SobreelolvidadosigloXX, POR J. AVILÉS.

29. Lauren Van Der Post. Elcorazóndel cazador, POR

ANDRÉS BARBA.
30. Los libros más vendidos.
31. Primera memoria. Andrés Neuman.

ARTE

32. LlegaaMadridZoe Leonard. ElMNCARSy la
galería Pepe Cobo muestran su obra, POR E. VOZMEDIANO.

34. Sugerente Stefan Thiel, POR MARIANO NAVARRO.

35. Juan Cruz, en la fractura, POR JAVIER HONTORIA.

36.El mundo tras las esquinas de Mireia Sentís, POR

MIGUEL FERNÁNDEZ-CID.

37. Lecturas de lo frágil, POR JOSÉ MARÍN-MEDINA.

38. Lahistoriade laperformance enel centroHuar-
te, POR ROCÍO DE LA VILLA.

39. Subastas. La historia de la fotografía española
se da cita en Barcelona, POR CARLOS GARCÍA-OSUNA.

ESCENARIOS

40. La taberna fantástica de Alfonso Sastre llega
alCDN,POR JAVIER VILLÁN. Entrevista aGerardo Malla,
POR RAFAEL ESTEBAN.

43. Ernesto Caballero, en el CNTC, POR LIZ PERALES.

44. LagiradeSimon Rattle y laOrquestadelSiglode
lasLucesrecalaenMadridyValencia,POR ARTURO REVERTER.

46.El vinilo cumple 60 años, POR BENJAMÍN G. ROSADO.

CINE

50. Entrevista con Clint Eastwood, que lleva a la
cartelera The Changelling, POR BEATRICE SARTORI.
53. De estreno: My Blueberry nights, POR A. G. CALVO.

54. Los 100 de Manoel de Oliveira, POR C.F. HEREDERO.

CIENCIA

56. El hidrógeno se renueva, POR DIEGO QUINTANA.

58. ARTE EN LOS DIEZ AÑOS DE EL CULTURAL
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¿Sabía usted que se está armando
una plataforma llamada “Pi-

mentel no paga” dado que el conoci-
do ex ministro y editor que quiso le-
vantar un emporio a lo Planeta en
Andalucía, después de haberse cargado
la editorial Berenice –la Pre-Textos an-
daluza–  adeuda consistentes sumas a
sus traductores, autores, correctores?
¿Sabía que, a pesar de esas deudas con-
tantes y sonantes, la Junta de Andalu-
cía ha subvencionado a las editoriales
del mencionado Pimentel con la bo-
nita cantidad de 180.000 euros? Es de-
cir, se subvencionan con dinero de to-
dos los andaluces libros cuyos autores y
traductores no cobran. ¿Sabía usted que
no ha salido ni una sola nota en la pren-
sa acerca de esto? 

Hace unos días, en mi blog de el-
cultural.es les comenté  la lista de

los 100 libros del año según el “New
Tork Times”, que ahora lanza su se-
lección de selecciones, esto es, los 10 de
2008. Lo mejor es que entre los 5 de
ficción aparece el llorado Roberto Bo-
laño y su 2666 compartiendo cartel con
lo último de Toni Morrison (A mercy),
Dangerous laughter, deS.Millhauser; Ne-
therland, de J. O’Neill y Unaccustomed

earth, de J. Lahiri. En cualquier caso,
si esta lista ha dado siempre pistas se-
guras, ahora más, dado que la crisis ha
reducido el número de lanzamientos
y de apuestas en Estados Unidos.

Ha nacido una estrella: Albert Serra.
El director catalán de Honor de ca-

valleriay El cant dels ocells, el mismo que
asegura que se dedica al cine para “ga-
nar dinero”, se está haciendo un ex-
perto en boutades: en el Festival de Gi-
jón dijo, con el director del certamen
al lado, que estar en Asturias no le hacía
ninguna ilusión tras haber pasado por
Cannes. Pero hay más: acaba de realizar
una pieza para el Museo de cine de Gi-
rona sobre Chaplin en la que “home-
najea” a los dictadores del siglo XX
disfrazándose él y sus amigos de Mao,
Stalin, Hitler y Mussolini cometiendo
todo tipo de actos procaces. ¿Genio o to-
mador de pelo profesional? Ustedes
mismos (el vídeo está en YouTube).  

Alicia Moreno ha mandado al paro a
la dirección del Price y por sor-

presa. Su director gerente, Tato Ca-
bal, y el coordinador de actividades cir-
censes, el payaso Monti, no renuevan
contrato después de dos años en los que

han echado a rodar el circo estable de
Madrid. Y no por un ajuste presupues-
tario, sino que al parecer los dos res-
ponsables del Price se han tirado los
trastos. Desde los despachos se dan
razones muy distintas, como que hay
que “cerrar una etapa” para dar co-
mienzo a otra, que se dará a conocer
en enero. Los que saben de la cosa, en
cambio,  niegan la mayor, y dicen que
no hay ni planes ni relevo. Como pre-
sunto nuevo director se habla de Ginés
Matabosch, pero los tiros pueden ir por
otro lado. ¡Menudo circo! 

Alejandro González Iñárritu no está
dejando muy buen recuerdo en

Barcelona, donde ya rueda Biutiful, con
Javier Bardem y Rubén Ochandiano
como protagonistas. Al parecer, sus ai-
res de divo han provocado ya alguna
baja en el equipo y hay quien ha teni-
do que ir al psicólogo para aguantar los
caprichos del director estrella de Amores
perrosy Babel. Lo más gracioso es que es
un paladín de la izquierda y el buen
rollo. Ya se sabe que siempre es más
difícil predicar con el ejemplo. 

En sus primeras declaraciones ante
la Prensa española, Gérard Mortier

reconoció que desavenencias como la
de Nueva York, Bayreuth o Berlín ocu-
rren cuando “dos tigres comparten la
misma arena”. Y, en honor a la verdad,
el belga tiene bastante de felino. Qui-
zá por eso nadie se atrevió preguntarle
a la cara por su sueldo, nada menos que
unos 280.000 euros brutos anuales. Y es
que en el Real estamos que lo tiramos.

Una vez más, una mirada de fuera,
nada sospechosa de ser pepera ni

facha, intenta poner cordura al debate
sobre la desmemoria histórica. Inútil, lo
sé, pero reconfortante. Sí, Barbara
Probst Solomon, tan vinculada a nues-
tra izquierda exquisita, lo tiene muy cla-
ro, y acaba de preguntarse si tenemos
“derecho a destruir otra vez a las vícti-
mas. No necesitamos los huesos para
saber qué ocurrió”. �

¡Menudo circo!

Siga la Papelera de Juan Palomo en
www.elcultural.es
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1.- ROBERTO BOLAÑO
2.-  ALBERT SERRA

3.- GONZÁLEZ IÑÁRRITU
4.- GERARD MORTIER
5.-MANUEL PIMENTEL

C T R L + A L T + S U P R  por Agustín Fernández Mallo

MMiicchhiioo  KKaakkuu,,  ccaatteeddrrááttiiccoo  ddee  FFííssiiccaa  ddee  llaa  UUnnii--
vveerrssiiddaadd  ddee  NNuueevvaa  YYoorrkk,,  hhaa  eessccrriittoo  uunn  ssuuggee--
rreennttee  lliibbrroo  ttiittuullaaddoo LLaa  ffííssiiccaa  ddee  lloo  iimmppoossiibbllee,,
eenn  eell  qquuee  aabboorrddaa  llaa  ppoossiibbiilliiddaadd  ddee  qquuee  eenn  uunn
ffuuttuurroo,,  pprróóxxiimmoo  oo  lleejjaannoo,,  lloo  qquuee  hhooyy  ccoonnssii--
ddeerraammooss  iimmppoossiibbllee  ppuueeddaa  lllleeggaarr  aa  rreeaalliizzaarrssee..
IImmppoossiibblleess  hhaayy  mmuucchhooss,,  ppeerroo  aallgguunnooss  ssoonn  iimm--
ppoossiibblleess  ddee  vveerrddaadd  ppoorrqquuee  vviioollaann  llaass  lleeyyeess
ddee  llaa  ffííssiiccaa  bbáássiiccaa..  OOttrrooss  nnoo  lloo  ssoonn  ttaannttoo  yyaa  qquuee
ssoonn  tteeóórriiccaammeennttee  ppoossiibblleess  aauunnqquuee  ddee  mmoo--
mmeennttoo  nnoo  eexxiissttaa  tteeccnnoollooggííaa  lloo  ssuuffiicciieenntteemmeenn--
ttee  aavvaannzzaaddaa  ccoommoo  ppaarraa  aabboorrddaarrllooss..  PPoorr  eejjeemm--
pplloo,,  llaa  tteelleeppoorrttaacciióónn  oo  llaa  iinnvviissiibbiilliiddaadd  ddee  llooss
oobbjjeettooss  ssoonn  ffeennóómmeennooss  qquuee  qquuiizzáá  nnoo  ttaarrddeemmooss

eenn  vveerr..  LLooss  vviiaajjeess  eenn  eell  ttiieemmppoo  aa  ttrraavvééss  ddee  aagguu--
jjeerrooss  gguussaannoo  ssoonn  ccoommppaattiibblleess  ccoonn  llaa  ffííssiiccaa  aacc--
ttuuaall,,  aauunnqquuee  ddee  mmoommeennttoo  sseeaann  tteeccnnoollóóggiiccaa--
mmeennttee  iimmppeennssaabblleess..  OOttrrooss  ffeennóómmeennooss,,  ccoommoo
aaddiivviinnaarr  eell  ffuuttuurroo,,  ssíí  qquuee  ppaarreecceenn  iimmppoossiibblleess
ddeell  ttooddoo  ppoorrqquuee  ppaarraa  ddaarrssee  tteennddrrííaann  qquuee  iinn--
vveennttaarrssee  oottrraass  lleeyyeess  ddee  llaa  nnaattuurraalleezzaa..  YY  aa  eessooss
iimmppoossiibblleess  qquueerrííaa  lllleeggaarr..  EEnn  llaa  ““ffííssiiccaa””  ddee
llaass  lleettrraass,,  hhaa  ooccuurrrriiddoo  aallggoo  qquuee  vviioollaa  ttooddaa  lleeyy
ppoollííttiiccaammeennttee  ccoorrrreeccttaa  ccoonnoocciiddaa::  JJuuaann  GGooyy--
ttiissoolloo  yy  JJuuaann  MMaarrsséé  hhaann  rreecciibbiiddoo,,  rreessppeeccttiivvaa--
mmeennttee,,  eell  pprreemmiioo  NNaacciioonnaall  ddee  llaass  LLeettrraass  yy  eell
CCeerrvvaanntteess..  MMee  aalleeggrroo  ppoorr  eellllooss  ((yy  ppoorr  uunnaa  cciieenn--
cciiaa  ffiicccciióónn  qquuee  nnoo  lloo  eerraa  ttaannttoo))..
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Libros Clásicos, de Arte, Historia, Cine, Música, Gastronomía y
Consulta. Un presente que sale a cuenta en época de crisis

EL RETRATO DE DORIAN GREY

OSCAR WILDE. IL. DE MP & MP. ROSADO.
GALAXIA GUTENBERG. 320 PP. 29’95 E.

Otra vuelta de tuerca al tema faústico en el que
la eterna juventud ganada y cruelmente ejer-
cida va dejando su amenazadora impronta en
un retrato que desvela la degeneración moral
del “agraciado”. Esta edición del clásico góti-
co que relata las relaciones entre Dorian Grey,
el pintor Basil Hallward y el cautivador Lord
Henry Wotton goza de un genial acompaña-
miento: las ilustraciones preciosistas de los
hermanos MP & MP Rosado.

EL CAPOTE

NIKOLÁI GOGOL. IL. DE NOEMÍ VILLAMUZA.
NÓRDICA LIBROS. 78 PP. 25 E.

Los devaneos del pobre funcionario Akaki
Akakievich por las heladas calles de San Pe-
tersburgo en busca de un capote enternecen
y oscurecen el ánimo a partes iguales con su re-
paso rápido y sustancial a las injusticias y ego-
ísmos que emponzoñan las relaciones sociales.
La edición de Nórdica Libros, sutilmente ilus-
trada por Noemí Villamuza, provoca un pla-
cer no exento de congoja.

TEATRO SELECTO

WILLIAM SHAKESPEARE.
ESPASA. DOS VOLS. 2.206 PP. EN TOTAL. 60 E.

Ángel Luis-Pujalte, uno de los más prestigio-

sos traductures del inglés, lleva las riendas de
esta magna edición con el más excelso teatro
de WilliamShakespeare,veintitrésobrasento-
tal, que incluyen la versión, por primera vez en
castellano, de Las dos nobles parientes. Edición
para deleitarse sin más de la lectura, despojada
de aparato crítico y que apenas añade a cada
pieza una breve introducción de ambiente.

CUENTOS ESENCIALES

GUY DE MAUPASSANT. MONDADORI. 1.264 PP. 38 E.
Mondadori presenta la más amplia selección
de cuentos de Maupasant publicada en un solo
volumen. 140 relatos traducidos para la ocasión
por JoséRamóndeMonrealyacompañadosde
las sugerentes ilustraciones de Ana Juan. Un
tomopletóricodepequeñasobrasmaestras (te-
rror y ficción fantástica pero también costum-
brismo) como las muy conocidas “Bola de
sebo”, “Mademoiselle Fifí” o “El miedo” y
otras no vertidas al español hasta hoy.

HOMBRE SOLO

MINGOTE. PLANETA. 200 PP. 23’50 E.
Hombre solo es, según advierte su autor en una
nota, la obra por la que quiere ser juzgado. Es
decir mucho, si atendemos a los más de cin-
cuenta años que suma su espléndida carrera
como dibujante. Publicada en los setenta, esta
nueva versión (con algunos inéditos) derrama
dibujo a dibujo una triste y bella visión de la

vida como infinita carrera de obstáculos que
alienta tanto la risa como el llanto.

LAS AVENTURAS DEL
BUEN SOLDADO SVEJK

JAROSLAV HASEK. IL. DE J. LADA
GALAXIA GUTENBERG. 785 PP. 35 E.

Svejk es un pobre idiota checo cuyo oficio es la
falsificación de perros y su obsesión que le
envíen al frente durante la Gran Guerra. Sus
andanzas se recogen en una de las grandes
novelaseuropeasdel sigloXXqueahoraseedi-
ta por primera vez en traducción directa del
checo con las ilustraciones originales de Josef
Lada. Ocasión para descubrir al poco conocido
Jaroslav Hasek, contemporáneo de Kafka y an-
ticipador, como él, de las tragedias del siglo.

GRANDES ESPERANZAS

CHARLES DICKENS. PLANETA. 640 PP. 21 E.
Nos recuerda Andrés Trapiello en el prólogo
a Grandes esperanzas que “el humor es el len-
guaje de los melancólicos”. La obra maestra de
Charles Dickens (una más) narra la historia del
huérfano Philip Pirrip, “Pip”, ayudante en
un taller de herrería cuya vida cambia total-
mente debido a un inesperado azar. Edición en
gran formato de Black List, la división de clá-
sicos de lujo de Planeta.

LA PLAZA MAYOR

JESÚS ESCOBAR. NEREA. 255 PP. 62’50 E.
Publicado originalmente por la Cambridge
University Press, este volumen estudia la gran
metamorfosis sufrida por una villa castellana
tras convertirse en la capital del Imperio de
los Habsburgo, “que abrazaba al mundo en-
tero”. La clave la proporciona la construcción
de su Plaza Mayor, que estableció una norma
para la formación del resto de la ciudad y un
modelo para las capitales modernas.

L E T R A S

Regalos de papel
Ante unas Fiestas tiznadas de miedo al futuro, el libro se aventura como el gran

regalo. Tal vez el mejor, porque con él regalamos también conocimientos, viajes,

aventuras, emociones, entretenimiento... Ahí van estas páginas repletas de suge-

rencias de buenos libros que acompañan a las recomendaciones de nuestros me-

jores creadores: Juan Marsé, Borau, Manu Leguineche, Amaya Arzuaga, Chema

Madoz, Gonzalo Suárez, Boadella y José Luis Arsuaga, que lo tienen clarísimo.
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POEMAS

PAUL VERLAINE. IL. DE LOUIS JOOS
NÓRDICA LIBROS. 176 PP. 32’50 E.

Esta preciosa antología poética del maestro
francés resulta aún más valiosa si cabe por las
magníficas ilustraciones del artista belga Louis
Joos que visten cada página y acompañan a
los versos. Al final del libro se recogen las ver-
siones originales en francés de los poemas que
previamente Carmen Morales y Claude Du-
bois han vertido con buen tino al castellano.

DIARIO DE UN NATURALISTA
ALREDEDOR DEL MUNDO /

EL ORIGEN DE LAS ESPECIES

C. DARWIN. ESPASA, 495 PP. 35 E. / 695 PP. 13’60 E.
A punto de celebrar en 2009 los dos siglos del
nacimientodeDarwin lleganestasmagnasedi-
ciones de sus obras claves. Con El origen de
las especies, el científico de Shreewsbury mar-
cóunantesyundespuésen lacienciacon
su teoría de la evolución por medio
de la selección natural. El viaje de
un naturalista alrededor del
mundo es uno de los mejo-
res libros de aventuras es-
critos. Las que vivió el jo-
ven Darwin en Suramé-
rica, las Galápagos y Aus-
traliaabordodelBeagle,
“bergantín de diez ca-
ñones al mando del capi-
tán Fitz Roy”. De Cabo
Verde a isla Mauricio de
la Patagonia a Tierra de
Fuego,ChileoTahití.Unvia-
je literario y científico que cambió el mundo.

LAS FÁBULAS DE LA FONTAINE

ILUS. DE GUSTAVO DORÉ. EDHASA 446 PP. 35’50 E.
Mucho más que un bello libro, esta edición
de Las Fábulas de la Fontaine contiene los doce
libros del clásico francés (240 fábulas que des-
tilan humor, elegancia y la mejor literatura) y
las maravillosas ilustraciones de Gustavo Doré.
En el prólogo a la primera edición de las fá-
bulas,LaFontaine recuerdaa losmaestros (Só-
crates, Fedro, Esopo...), confiesa su búsque-
dade laamenidady labelleza,yadviertedesus
intenciones: “Válgome de los animales para
instruir a las personas”. Un mundo de inge-
nio y sabiduría más que recomendable.Una
delicia de libro y de lectura.

CUENTOS COMPLETOS

EDGAR ALLAN POE
PÁGINAS DE ESPUMA. 964 PP. 39 E.

Un artefacto editorial medido al milímetro,
no hay duda. Los cuentos, de Poe; la traduc-
ción, de Cortázar; los prólogos, de Fuentes y
Vargas Llosa, la edición, de Iwasaki y Volpi.
¿Y los comentaristas? Iban Zaldua, Santiago
Rocangliolo, Ricardo Menéndez Salmón, Care
Santos, Ely Tizón, Espido Freire, Guillermo
Martínez, Manuel Vilas, Andrés Neuman o
Alejandro Zambra, entre otros muchos. Una
edición irrepochable para enamorados de Poe.

LOS RELATOS DEL PADRE BROWN

G. K. CHESTERTON
EL ACANTILADO. 1.176 PP. 33 E.

De las historias del curita detective creado
por el inmenso (en tamaño y genio) Chester-
ton dijo una vez Borges que se recordarían
cuando el género policíaco hubiese caduca-

do. Imaginen ustedes. Te inventas un de-
tective sacerdote y papista no precisa-

mente simpático, lo sitúas en la hereje
Inglaterra y lo enfrentas a misterios
aparentemente irracionales que nues-

tro clérigo resuelve a navajazo de Oc-
kam limpio con la pertinente ex-

plicación racional. Pues funcionó,
como da fe esta genial recopi-

lación. ¡Y de qué manera!

ILUMINACIONES
PERSAS

SELEC. DE CLARA JANÉS
Y AHMAD TAHERI
EDITORIAL CASARIEGO

195 PP. 45 E.
Este compendio de mi-

niaturas y textos de la an-
tigua Persia seleccionados y
traducidos por los poetas
Ahmad Taheri y Clara Janés

resulta “iluminadora” por va-
rias razones. Por la belleza de
caligrafías e ilustraciones, por la
sensibilidad de los versos de
Abuljeir, Ferddosi, Jayyam, Ni-
zami, Attar, Rumi, Saadi y Ha-
fez vertidos al castellano en es-

tado de gracia por los dos compiladores, por
el acierto, en definitiva, de una edición ex-
quisita y absolutamente recomendable.

Cualquier novela de John Fante.
Por ejemplo, Un año pésimo. O La
hermandad de la uva. Yo descu-

brí tardíamente a este autor nortea-
mericano que estuvo durante años co-
lapsadopor losgrandesnarradoresdesu
país ( Hemingway, Faulkner, Scott Fitz-
gerald, Carver, etc.) y después de leer
su primera novela me abalancé literal-
mente sobre las demás. Su vigoroso es-
tilo crea adicción, sus personajes se im-
ponen de manera entrañable y la ironía
campapor sus fueros, sin asomodesen-
timentalismoniautocompasión. Esunes-
critor realista que desentraña los sue-
ños de una generación y hurga
implacablemente en su propia familia y
ensu fracasosocial, perosindesdeñar la
ironía y la ternura, con una certera y
agridulce comicidad. JUAN MARSÉ

DD EE LL OO UU II SS

JJ OO OO SS PP AA RR AA

LL OO SS PP OO EE MM AA SS
DD EE VV EE RR LL AA II NN EE

(( NN ÓÓ RR DD II CC AA ))
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30.000 AÑOS DE ARTE

VV.AA. PHAIDON. 1.064 PP. 49’95 E.
Subtitulado “La historia de la creatividad hu-
mana a través del tiempo y el espacio”, en este
compendio del arte de la humanidad vence
la cronología. En un estricto orden temporal se
suceden mil obras maestras comentadas, des-
de el Hombre-león de Hohlenstein-Stadel tallado
enmarfildemamuten28.000a.C.,hastaelRo-
den Crater de James Turrell, la transformación
arquitectónica de la toba de un volcán, en el
Painted Deser de Arizona, aún hoy inacabada.

LOS PINTORES DE LO REAL

VV.AA. GALAXIA GUTENBERG.
368 PP. 35 E.

La Escuela Española, representativa por an-
tonomasia del realismo pictórico, tuvo su gé-
nesis en el siglo XVI en la influencia de Ca-
ravaggio y de la legión de sus seguidores e
imitadores. Dieciséis especialistas e investiga-
dores en Historia del arte le siguen la pista al
realismo español con la atención puesta en su
particular diferenciación de
otras movimientos similares
en los siglos XVII y XVIII.
Algunos de los nombres: Pa-
bloVeronés, Juan de Roelas,
Diego Vélazquez o José de
Ribera.

KLIMT

A. WEIDINGER.
ELECTA. 320 PP. 140 E.

Esplendoroso volumen que
recoge la totalidad de las
pinturas de Gustav Klimt,
como resultado del estudio
que su autor, Alfred Wei-
dinger, director del Alberti-
na Museum de Viena y ex-
perto en el artista, empezó
hace ya más de veinte años.
El resultado suma un total
600 imágenes reproducidas
a una escala sin preceden-

tesyunacompleta relacióndetextoscríticosso-
bre la obra del creador que incluye como pri-
micia los frescos recién descubiertos en una de
las iglesias de la “tierra mágica” de Istria.

ARTE & HOY

E. HEARTNEY. PHAIDON. 448 PP. 75 E.
A lo largo de los últimos 30 años el Arte se ha
sumergido en un “imperio del caos”, según
la autora, caracterizado por la ebullición con-
tradictoria de teorías, modelos y medios inca-
pazdesometerseacategorizaciónalguna.Elea-
nor Heartney pone orden en tal anarquía en
este libro que organiza obras y autores en mó-
dulos temáticos atendiendo a su interacción
con el mundo (“Arte y Cultura”, “Arte y Na-
turaleza”, “Arte e Instituciones”, etc.).

Y ADEMÁS SABEN PINTAR

DONALD FRIEDMAN. MAEVA. 272 PP. 49’50 E.
El talento verdadero suele ser múltiple y po-
limorfo aunque en raras ocasiones se nos per-
mite admirar al completo su colorido pluma-

je. Muchos grandes escri-
tores, por ejemplo, han ejer-
cido tambien como estu-
pendos pintores. Y ya se
echaba en falta un libro
como el que presentamos,
dónde se descubre la obra
gráficas de quienes no sólo
fueron urdidores de párrafos
y estrofas. Entre ellos: Dos-
toievski, Proust, García Lor-
ca o Sylvia Plath.

LOS TESOROS
DE LA TUMBA

ZAHI HAWASS. AKAL. 317 PP. 85 E.
Desde que se descubrieran
en 1922, los tesoros de Tu-
tankhamón no han dejado
de fascinar a quienes se
aproximan a ellos. Este nue-
vo volumen a cargo del ar-
queólogo Zahi Hawass, in-

vitaa realizarunviajealAntiguoEgipto,nosólo
a la época en la que se produjo el descubri-
mietno, sino también al mundo en que viví-
an. Las extraordinarias fotografías de Sandro
Vanini permiten apreciar detalles que no se
ven a simple vista, añadiendo a lo largo del li-
bro una serie de sorprendentes dobles páginas.

EL ROSTRO HUMANO.
EL NUEVO RETRATO FOTOGRÁFICO

WILLIAM A. EWING. BLUME. 480 PP. 55 E.
Una vindicación del “rostro” frente a la abru-
madora hegemonía del “cuerpo” en el arte
fotográfico en las últimas décadas. Tal es la
labor que se ha impuesto el hacedor de este es-
tupendo libro/catálogo que reúne las últimas
tendencias en la captación del “instante de-
cisivo” de cada cara atrapada. Y es que, como
dijo Georges Bataille, y se reproduce aquí: “En
el rostro humano hay una infinidad de recodos,
de curvas y de vías de escape”

SKYLINES. VISTAS PANORÁMICAS
DE CIUDADES DEL MUNDO

M. HILL GOODSPEED. ELECTA. 224 PP. 55 E.
El skyline de una ciudad es como un gran co-
llage de las imágenes que a diario capturamos.
Aquí se muestran las de cuarenta y nueve me-
trópolis del mundo, entre ellas Río de Janeiro,
Sydney,Estambul,HongKongyBarcelona:es-
pectaculares fotografíaspanorámicasdemásde
mediometrode longitud,completadasconma-
pase imágeneshistóricasquedanfedesutrans-
formación.Unaediciónde inmejorablecalidad.

¡CUBA! ARTE E HISTORIA DESDE
1868 HASTA NUESTROS DÍAS

VV.AA. LUNWERG. 424 PP. 49,50 E.
Catálogo de la exposición presentada este año
en el Montreal Museum of Fine Arts que tra-
za un amplio panorama del arte y la historia
de Cuba de los últimos 140 años. El volumen
se hace eco de más de un centenar de cuadros,
igual número de carteles, 200 fotografías y
documentos de archivo y una miscelánea de
más de 30 instalaciones, vídeos y fragmentos
de películas. Grato testimonio de la historia del
arte de un país en absoluta reinvención.

MADE IN SPAIN
101 ICONOS DEL DISEÑO ESPAÑOL

JULI CAPELLA. ELECTA. 178 PP. 23 E.
Reunidos aquí estan los iconos por antono-
masia que definen la historia del diseño en
nuestro país: desde las galletas María de Fon-

Partiendo desde su
propia condición de
hija adoptiva A. M.

Homes plantea en La hija de
la amante una interesante
reflexión sobre la adopción
y la familia. El libro es te-
rriblemente sincero, valien-
te y comprometido ya que
ofrece una confesión des-
carnada de sus miedos y
cómo indagar y aclarar lai-
dentidad no lleva a mitigar
el dolor. La lectura produ-
ce una increíble sensación
de desasosiego que se acre-
cienta en la parte final
cuando la autora revela que
ha decidido tener una
hija. Resumiendo, un libro
duro pero maravilloso.
AMAYA ARZUAGA

Papeles pintados
Páginas para leer y contemplar, museos de papel sin colas ni flashes,
galerías íntimas para disfrutar del Antiguo Egipto al arte más actual y
de los secretos del rostro humano al sklyline de Hong Kong. Puro placer.
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tandea, las botas pamplonicas para
los botellones portátiles, los in-
dispensables conguitos de cho-
colate hasta la clásica guitarra es-
pañola, la siempre jubilosa Nancy
de Famosa o la tortilla deconstrui-
da de nuestro Ferran Adrià. Hi-
tos de todo lo que define nuestra
iconosfera personal con los que di-
bujar curiosos perfiles generacio-
nales.

ARTS & ARCHITECTUREI
1945-1954

VV.AA. TASCHEN. 6.156 PP. 500 E.
La mítica revista Arts & Architecture ha renaci-
do en papel gracias a Taschen. Publicada or-
ginalmente por John Entenza, es una de las re-
vistas clave de los años 40 y 50, que supuso
un significativo impacto en la modernidad y
la cultura americana y marco, además, un hito
en el diseño gráfico. Indispensable para aden-
trarse en figuras como Charles Eames, Eero
Saarinen, Richard Neutra, Craig Ellwood o

Pierre Koenig, entre otros, nombres de cabe-
cera para la arquitectura contemporánea.

RAFAEL. LAS LOGIAS DEL VATICANO

NICOLE DACOS. LUNWERG. 352 PP. 59’50 E.
Nicole Dacos, especialista en la obra de Rafael,
firma un texto definitivo sobre el gran artista
italiano, fruto de su trabajo de más de treinta
años, desde su primer estudio publicado sobre
Rafael en el Poligrafico dello Stato de Italia.
Este volumen, el segundo de la colección que

la editorial inició con la Capilla Six-
tina, muestra las estancias que Ra-
fael pintó en los aposentos del Va-
ticanoconocidascomo“logias”.La
obra se ilustra con abundante ma-
terial gráfico inédito y realizado
para la ocasión, para lo que se ha
contado con la colaboración del Va-
ticano

GUÍA ICONOGRÁFICA
DE LOS HÉROES Y DIOSES

DE LA ANTIGÜEDAD

VV.AA. ALIANZA. 464 PP. 30 E.
Casi cuatrocientas entradas agrupan, en esta
nueva guía mitológica, no sólo a las principales
deidades, criaturas y episodios que integran
el frondoso ámbito de la teología grecorroma-
na, sino también a los grandes héroes y per-
sonajes que pueblan la historia y las leyendas
del mundo clásico. Un completo estudio ico-
nográfico con el que reconocer las principales
representaciones del arte occidental relacio-
nadas con el mundo clásico.

Recuperar el pasado poniéndolo en contraste con nuestro
presente. Esto es lo que realiza Julio Llamazares en Las ro-
sas de piedra , un libro en el que el autor proyecta su ta-

lento literario, su particular estilo, para realizar un viaje por
las catedrales españolas, que al final se acaba convirtiendo en un
viaje interior a través de las sensaciones de cuanto ve. Se trata
de una curiosidad tanto en el panorama literario como en la
producción de su autor. Como todos los libros de viajes, que son
una constante a lo largo del tiempo, nos lleva a una reconside-
ración del momento que vivimos. Un volumen, en fin, para refle-
xionar sobre nosotros mismos. JOSÉ LUIS BORAU
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LA DIVISIÓN AZUL
LAS FOTOGRAFÍAS DE UNA Hª

GUSTAVO MORALES Y LUIS E. TOGORES
LA ESFERA DE LOS LIBROS. 432 PP. 49 E.

Esta importantísima obra de historia gráfica re-
copila más de 700 imágenes, muchas de ellas
inéditas, de la trágica odisea que condujo a
50.000españolesacombatir juntoalejércitodel
III Reich alemán en la lejana URSS. Desde
la partida de la Estación del Norte de Madrid
en 1941 hasta la vuelta a casa de los últimos pri-
sioneros de guerra 10 años después, pasando
por lasbatallascontra los rusos, las relacionesde
los soldados con la población civil y sus diver-
timentos, corridas de morlacos incluidas.

BREVE HISTORIA DE
LA CULTURA EN ESPAÑA

FERNANDO Gª DE CORTÁZAR.
PLANETA. 612 PP. 22 E.

El último premio Nacional de His-
toria, García de Cortázar vuelve a
la carga con esta Breve Historia de
la Cultura que recorre ciudades
como Santiago de Compostela o
Córdoba en la Edad Media; Sala-

manca o México en los siglos XVI y XVII; Cá-
diz en el XVIII o la Barcelona del siglo XX, a
partir de la certeza deque es posible acercar “el
pasado compartido”, a pesar de que España
aún sea, como decía María Zambrano, “un país
que no acepta su propia historia y la entiende
muchas veces como sombra, como culpa”.

LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA

J. G. CAYUELA Y J. A. GALLEGO.
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA. 592 PP. 35 E.

Si 2008 ha sido, desde el punto de vista histo-
riográfico español, el año del bicentenario de la
Guerra de la Independencia, nada como re-
matarlo con este espléndido volumen que in-
tenta combatir el exceso de mitos o el peso del

presentismo al analizar el grado de gobierno de
José Bonaparte, cómo actuaba realmente la
guerrilla o cuáles fueron las ventajas yquiebras
de la alianza con Gran Bretaña.

FRANCO, MI PADRE

JESÚS PALACIOS Y STANLEY G. PAYNE
LA ESFERA DE LOS LIBROS. 791 PP. 27 E.

Nunca había dicho palabra hasta hoy pero Car-
men Franco Polo, la hija del dictador, por fin ha
hablado. Y lo ha hecho en una extensa entre-
vista a los historiadores Jesús Palacios y Stan-
ley G. Payne en la que, al hilo de sus recuerdos,
brinda al lector un desconocido relato –esen-
cialmente íntimo y privado, pero en el que
refiere también importantes hechos de su ver-
tiente pública– del hombre que rigió los des-
tinos de España durante casi cuatro décadas.

LA GUERRA EN EL MUNDO ANTIGUO

PHILIP DE SOUZA. AKAL. 320 PP. 53 E.
La historia del hombre es la de sus
guerras, especialmente cruentas en
el mundo antiguo: del Antiguo
Egipto al México azteca, del impe-
rio persa a la antigua China, este vo-
lumen analiza no sólo conflictos y
batallas, sinoqueestudiaademás los
factores sociales, económicos y cul-
turales subyacentes.

Acabo de leer La nueve, de Evelyn Mesquida. Es una his-
toria bastante desconocida sobre la división de españo-
les, conocida como “la 9”, que entró en París con la Se-

gunda División Blindada del General Leclerc. Es una historia
bonita y curiosa, cuenta la heroicidad de estos jóvenes espa-
ñoles exiliados que lucharon por España y luego contra los na-
zis. Se trataba de una división muy hábil y preparada. La his-
toria estámuy bien narrada y tiene un estilo épico, casi de relato
de aventuras. ALBERT BOADELLA

Sucedió aquel año
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LOS MILAGROS DE CUBA

RAMÓN CHAO. ILUS. DE WÓZNIAK.
CD. DE ANTOINE CHAO

ICARIA. 160 PP. 30 E.
Extravagante y encantadora propuesta la de
este “libro de viajes”, un mojito que mezcla,
con mucho hielo picado, los textos de Ramón
Chao, los refrescantes dibujos de Wózniak y
una “tarjeta postal sonora” de Antoine Chao.
Desde la Habana Vieja a los campos de tabaco,
aquel manjar que inspirara a un asmático Ché:
“Fumando se puede uno convencer de
sus proyectos y soñar con la victoria sin que
parezca un sueño”.

LIVING IN ARGENTINAK

VV.AA. TASCHEN. 196 PP. 19’99 E.
Living in Argentina es un recorrrido fotográ-
fico en gran formato por los espacios del país
austral de la mano de sus principales decora-
dores, artistas en la perfecta simbiosis de lo an-
tiguo y lo moderno. Visitamos en estas páginas
teatros y palacios, jardines y todo tipo de sa-
lones de domicilios particulares, acompañados
de Juan Gatti, Roberto Berguero, Germán
Martitegui y Alicia Goñi, entre otros.

STYLE CITY
LONDRES / PARÍS / AMSTERDAM

VV.AA. H. BLUME 192 PP. 25 E. C/U
Nada que ver con las guías de viaje al uso, en la
colección “Ciudades de es-
tilo”,deH.Blume,aguardan
al viajero auténticos catálo-
gos artísticos de bolsillo con
fotografías preciosistas, las
direcciones más chic y don-
de hasta los mapas están en-
ganchados al diseño. Dispo-
nibles, por ahora, para
Londres, París y Amsterdan,
estas sorprendentesguías re-
sultan indispensables para
moverse por el continente
“con estilo”.

LUGARES SAGRADOS

REBECCA HIND
ELECTA. 288 PP. 32 E.

Si al auténtico viaje, ese que
plantea la exigencia irre-
nunciable de transformar al
viajero, añadimos un destino

de enjundia espiritual, la alquimia resultante
puede ser inolvidable. En este volumen ilus-
trado la autora nos traslada a los lugares que en-
carnan la necesidad humana de trascendencia,
sin dejar de explicarlos y contextualizarlos en
sus diferentes planos históricos y culturales: Sri
Pada, Kukulkan, Machu Pichu, Canterbury,
Notre Drame, Gizeh, Fuji... Para viajeros li-

geros de equipaje.

EL INFINITO VIAJAR

CLAUDIO MAGRIS.
ANAGRAMA. 304 PP. 18 E.

El maestro de narradores
italiano recopila aquí cua-
renta de sus crónicas viaje-
ras publicadas en el Corrie-
re della Sera. Se despliega
en ellas una fusión irrepe-
tible entre literatura y via-
je, donde los dos términos
se confunden y se explican
el uno al otro. En la precla-
ra introducción el autor dis-
tingue entre el “viaje cir-
cular” que regresa al punto
de partida y aquél de carác-
ter “rectilíneo” cuya meta
final y definitiva no es más
que la propia muerte.

V I A J E S L E T R A S

Compré 84 Charing
Cross Road por cu-
riosidad. No tenía

ninguna referencia de su
autora, Helene Hanff, pero
se convirtió para mí en todo
un descubrimiento. La na-
rración se estructura en
torno a la corresponden-
cia que establece la propia
autora con una pequeña li-
brería londinense a la que
va a ir haciendo pequeños
encargos. La corresponden-
cia entre ellos va ganando
en complicidad, debido al
fuerte carácter y tremendo
sentido del humor de su au-
tora. CHEMA MADOZ

Cruce de caminos
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L E T R A S M Ú S I C A

JAZZ COVERS

JULIUS W. Y J. PAULO. TASCHEN. 496 PP. 30 E.
Más de 650 portadas de elepés integran este
volumen, un recorrido por la iconografía jaz-
zística que va de los 40 hasta los 90. Esta pi-
nacoteca del jazz, inspirada
en los archivos del coleccio-
nista y productor Joaquim
Paulo, incluye varias entre-
vistas –Bob Ciano, Fred Co-
hen, Michael Cuscuna,
Rudy van Gelder–, y un top
10 elaborada por los más in-
fluyentes dj’s del género.

EL ARTE DEL CANTO

ARTURO REVERTER.
ALIANZA. 288 PP. 24 E.

El conocido crítico musical
analiza, en un lenguaje sen-
cillo y directo, los distintos
tipos vocales y estudia con
rigor la terminología, acla-
rando muchos conceptos en
relación con la voz y la forma
de cantar, aspectos de la in-

terpretación que se escapan a la mayoría de los
aficionados. Acompañando las páginas, un CD
pedagógico ejemplifica, en más de cien pis-
tas, algunos de los conceptos. Una obra de con-
sulta para expertos y recién iniciados.

THE CLASH

VV.AA. GLOBAL RHYTHM. 384 PP. 40 E.
Habían sido muchos los in-
tentos editoriales por aden-
trarse en la mitomanía del
grupo. Tras el documental au-
tobiográfico Westway to the
World, los integrantes de una
de las bandas pioneras del
punk británico reconstruyen
su historia en un ejercicio de
retrospección a través de car-
teles, ilustraciones y fotos de
naturaleza muy diversa. The
Clash por The Clash.

COBAIN ÍNTIMO

C. R. CROSS. CAELUS. 162 PP. 40 E.
Cuesta creerlo, pero ésta es
la primera biografía ilustrada

de la legendaria fuerza creativa de Nirvana.
Un tesoro visual de la corta vida de un genio
en el que su conocido biógrafo, Charles R.
Cross, recopila documentos inéditos que
harán las delicias de los fans: entrevistas,
letras de sus canciones, páginas de su diario
y algunas de sus obras de arte.

EL MUNDO EN EL OÍDO

RAMÓN ANDRÉS. ACANTILADO. 570 PP. 28 E.
Ramón Andrés emprende un viaje a los orí-
genes de la música que nos lleva por China y
Mesopotamia, India y Egipto, Grecia y Roma,
hasta la primera experiencia sonora del hom-
bre y su conexión con la música contemporá-
nea. En un alarde de documentación, El mun-
do en el oído arroja luz sobre las infinitas
disciplinasde lamúsica,de lasmatemáticasy la
astronomía a la magia y la medicina.

DYLAN SOBRE DYLAN

JANATHAN COTT. GLOBAL RHYTHM. 475 PP. 23 E.
Jonathan Cott ha recopilado 31 de las mejo-
res entrevistas de Dylan publicadas en Ro-
lling Stone (de la que Cott es fundador), Playboy
(inolvidableel túa túconNatHentoff),Esquire
(conversación teatralizada más tarde por Sam
Shepard) o en East Village Other (en la que fue
una grostesca plática de Dylan con el incon-
dicional A. J. Weberman). Un placer.

Considero impor-
tante que la gente,
y en especial los jó-

venes, lean poesía. Por eso
recomiendo Antología de
poemas para jóvenes, de
Ángel González, con pró-
logo de Benjamín Prado,
que nos presenta a un
poetamuycercano, que se
encuentra en todo mo-
mento a pie de calle. Un
poeta popular, en el me-
jor sentido de la palabra.
El libro sirve demanual de
iniciación para quien no
conozca la obra del poeta
asturiano y es una forma
fácil de acercarnos al gé-
nero. JUAN LUIS ARSUAGA

Lecturas con ritmo
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C I N E L E T R A S

EL UNIVERSO DE WOODY ALLEN

VV.AA. NOTORIUS, 2008. 393 PP. 39’95 EUROS.
Todo sobre Woody Allen. Quien quiera em-
paparseconel trabajodeestegeniodelcinetie-
ne aquí una completa guía de sus filmes. A tra-
vés de un curioso y práctico orden alfabético,
una destacada nómina de especialistas cine-
matográficos desmenuzan la obra del director
de Manhattan, Hannah y sus hermanas, Historias
de Nueva York o la más reciente Vicky Cristina
Barcelona. Un manual para amantes del cine.

¡ESTE RODAJE ES LA GUERRA!

JUAN TEJERO. TB EDITORES. 815 PP. 41 E.
Para conocer la historia del cine es imprescin-
dible saber cómo se desarrollaron sus rodajes
más caóticos. Para pasar un buen
rato descubriendo cómo surge la
belleza del más absoluto delirio,
también. El reputado crítico Juan
Tejerorelataen ¡Este rodaje es lague-
rra!, cómo se hicieron algunas de
las películas más emblemáticas y
concluye: una obra puede ser per-
fecta aunque su desa-rrollo sea una
catástrofe. Tejero nos introduce en

la intrahistoria de filmes como Lo que el viento se
llevó, La reina de África o Apocalypse Now, de
cuyo rodaje Coppola dijo: “No es una película.
No trata de Vietnam. Es Vietnam”.

DALÍ Y EL CINE

VV.AA. ELECTA. 237 PP. 29’90 E.
Lainfluenciadel imaginario surrealistadeDalí
ha ejercido su influencia mucho más allá de la
pintura.Dalí y el cineesunlibrobellamente ilus-
trado en el que se analiza tanto cómo el genio
de Port Lligat asombró a una serie de directo-
res (Hitchcock, Buñuel o Walt Disney) como
suspropias ideassobreelséptimoarte,queplas-
mó en algunos artículos o en sus propias me-
morias. Expertos en la materia como Matthew

Gale,Agustín SánchezVidal,Helen Sainsbury
o Dawn Ades aportan la parte literaria.

720 DIRECTORES DE CINE

JAROSLAV HASEK. IL. DE J. LADA
GALAXIA GUTENBERG. 785 PP. 35 E.

¿Por qué 720 directores? ¿Y por qué 39 escalo-
nes?, podría contestar con retranca el gran
Hitchcock,cuyafiguraocupa laportadadeldic-
cionario. Pues 720, ni más ni menos, son los
realizadores cuya filmografía comentada y ava-
taresbiográficos reúneestaobradeAugustoM.
Torres. No queda fuera ninguno de los genios
del arte antaño facturado en celuloide: DeMi-
lle,Griffith,Lubitsch,Eisenstein,Chaplin,Ke-
aton, Renoir, Curtiz, Bertolucci o De Palma.

MISTERIO, EMOCIÓN Y RIESGO

FERNANDO SAVATER. ARIEL. 439 PP. 29’30 E.
Lo de los frikis no es cosa de ahora. Quizá uno

de los primeros fue Fernando Sa-
vater, que además luego acabó
siendo filósofo. En este volumen
de entrañable aspecto retro se re-
copilan todos los artículos que Sa-
vater escribió sobre sus pasiones
más confesables: las películas y no-
velas de aventuras. Holmes, Alien,
Potter, Frodo, Tintín... ¡Qué bien
se lo ha pasado el tío!

El premioNacional de las LetrasconcedidoaJuanGoytisolo no
es el motivo para recomendar su lectura: sí lo es su litera-
tura. En Señas de identidad (y su continuación Coto vedado)

Goytisolo traza una semblanza autobiográfica de su propio cami-
no. En su relación con “el otro”, con temas como la homosexuali-
dad, el árbol de las letras y la política, esta biografía es una forma
de acercarse a uno de los autores que más han renovado la lite-
ratura en nuestro país, uniéndola a la tradición de autores como
el Arcipreste de Hita, Cervantes o Quevedo. J. M. SÁNCHEZ-VERDÚ

Sesión continua
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L E T R A S G A S T R O N O M Í A

EN CASA CON JAMIE

JAMIE OLIVER. RRBBAA .. 406 PP. 23 E.
Uno de los chefs más populares de Gran Bre-
taña, Jamie Oliver, nos descubre uno de sus
mayores secretos: hace un año, cuando su mu-
jer sospechaba que le estaba siendo infiel, en
realidad él se encontraba perdido en su huer-
to, cuidando sus verduras. Con ellas prepara
en este libro deliciosas recetas, rápidas, lige-
ras y sabrosas. Y enseña cómo aprovechar las
verduras de temporada de cada ocasión, si-
guiendo el orden de las cuatro estaciones. Lo
mejor, con todo, son las explicaciones que in-
cluye al final de cada capítulo para cultivar
vegetales en la propia casa.

EL ACEITE DE OLIVA,
ALMA DEL MEDITERRÁNEO

J. MATAIX Y F. J. BARBANCHO CISNEROS,
INSTITUTO DE ESTUDIOS JIENNENSES . 437 PP.

55 E.
JoséMataixVerdú,catedráticodeFi-
siología en la Escuela de Nutrición
de la Universidad de Granada, y
Francisco Javier Barbancho, de la
Universidad de Extremadura, unen
sus fuerzas para reivindicar la impor-
tancia histórica, cultural, pero sobre
todo médica, del aceite de oliva, des-
de la Grecia y la Roma clásicas a
nuestros días. A fin de cuentas, y más
allá del aspecto gastronómico,los autores des-
tacan, por ejemplo, la capacidad del aceite de
oliva para prolongar la vida y defendernos de la
oxidación celular.

GUÍA METRÓPOLI.
COMER Y BEBER EN MADRID 2009

VV.AA. UNIDAD EDITORIAL. 312 PP. 11’90 E.
Unaciudadcadavezmás laberínticaensuofer-
ta gastronómica necesita de un Virgilio tragón
y achispado que le descubra al iniciado sus me-
jores restaurantes, tabernas y cafés. La Guía
Metrópoli cumple con creces la tarea y, en
esta su segunda edición recién aparecida, ac-
tualiza y amplía el buen hacer que ya demostró

en la anterior. Uno navega por sus páginas con
los sentidos a mil revoluciones ante tal profu-
sión de maravillas culinarias. Se atenga o no a
sus recomendaciones, el viaje merece la pena.

LAS DOS HERMANAS. MEDIO SIGLO
DEL RESTAURANTE HISPÀNIA

ARCADI ESPADA. SALSA BOOKS, 2008. 266 PP. 35 E.
Tiene razón el autor: “El gran momento de
la vida es atravesar un restaurante con una mu-
jer ya seducida o un par de viejos amigos”,
sobre todo si se trata del mítico “Hispània”, las
“dos hermanas se acercan entre sonrisas”, y
el cicerone es Arcadi Espada, que aquí narra,
delAceitea lasVísceras, cincuentaañosdel res-
taurante de Paquita y Lolita Rexach. Como
la historia del cliente que rechazó una langos-
ta “porque en mi casa las tiramos al estercole-
ro”, o la de la visita del Príncipe Juan Carlos.

CHOCOLATE MODERNO

PEDRO ÁLVAREZ. EL PAÍS AGUILAR. 240 PP. 24’50 E.
Los“chocohólicos” tienenyaunanuevabiblia,
que descubre la historia del chocolate, sus be-
neficios, y que niega que provoque caries, acné
ocelulitis, “yaqueahora seusaparaadelgazar”,
externamente y sin comerlo, claro. Y si la ten-
tación es fuerte, el autor enseña a preparar
salsas, mouses y tartas en un muestrario que
completa Chocolate, de Maxine Clark (CEAC)

TOFU Y SOJA

HU SHAO BEI. H. BLUME, 2008. 119 PP. 20’80 E.
Mientras que en Occidente se mira al tofu

como un alimento sin sustancia, en Oriente
es un manjar y una cultura. Este libro atraerá
a los que todavía ven la soja y sus derivados con
desconfianza y confirmará a los incondiciona-
les con la historia de esta leguminosa, su ta-
bla nutricional, sus derivados y recetas para to-
dos los gustos. Hu Shao Bei mezcla el
refinamiento de la gastronomía francesa con la
sabiduría milenaria china y convierte este libro
en un magnífico puente para iniciarse en el lla-
mado “alimento casi perfecto”.

GRAN LIBRO DE COCINA

ALAIN DUCASSE. AKAL, 2008. 581 PP. 90 EUROS.
Pasta de fruta con licor, malvavisco con aza-
har, hojaldre de peras caramelizadas, ruibarbo
al horno con vainilla... Los postres que nos des-
cubre Alain Ducasse van más allá de la gas-
tronomía. Se diría que buscan el arte mismo.
Junto a Frédéric Robert ponen a disposición
del público los secretos mejor guardados de
la repostería francesa. Sabores, texturas y pá-
ginas que endulzarán los estantes de cualquier
biblioteca. Ah, y atención al prólogo de Jean-
François Revel en el que anuncia el regreso a
la naturaleza a través de estos postres.

PLACERES REALES

TOTI MTNEZ. DE LEZEA.
MAEVA. 164 PP. 19’50 E.

Combinando un puñado de historia,
otro de ficción, bastantes gotas de ero-
tismo y mucha gastronomía, Toti Mar-
tínez de Lezea recupera las historias
de personajes como Mesalina, Carlo-
magno, Abderramán III, Catalina la
Grande o Napoleón, con recetas seu-
doafrodisiacas , “un toque de poesía pi-
cante” y mucha imaginación.

RECETAS DE ROCK’N’ROLL

SARA ÍÑIGUEZ.
EDICIONES AUTOR. 94 PP. 23 E.

La autora de este curioso libro nos sumerge
enunmundoderecetas“comocanciones,unas
mássofisticadas”,mientrasotras suenan“como
un blues de tres notas”. Un banquete en el
que, por ejemplo, Álvaro Urquijo, de Los Se-
cretos, nos descubre cómo preparar unos lo-
mitos de merluza con espárragos y gulas; Ariel
Rot, su “Ceviche no problem”; Eva Amaral,
unos suculentos fideos con almejas; Rosen-
do, el pisto manchego “de la señora Aurelia”,
Pablo Carbonell, su “Atún con chocolate”, y
Johnny Burning, unas costillas al Jack Daniels.

Cubiertasametralladas, reguerosde sangre... Al ace-
cho de los cargueros de los siete mares, los piratas
del siglo XXI –que nos devuelven a los tiempos de San-

dokán pero sin su romanticismo– son los protagonistas de
Economíacanalla, de LorettaNapoleóni, que los retratacomo
hijos de la globalización y del final de la guerra fría. Tam-
bién como los responsables de una nuevamilitarización del
Cuerno de África, por si no bastaran los conflictos internos
o las guerras tribales. Al cabo, la guerra de la piratería es
una metáfora de la misma África. MANU LEGUINECHE

¡Buen provecho!
Un clásico de estas fiestas son los libros de gastronomía, quizá para soñar

con menús imposibles. Un racimo de propuestas tan suculentas que com-

binan ecología, ciencia, historia, rock and roll y unas gotas de lujuria.

pag 16-17 fichasok.qxd 05/12/2008 23:05 PÆgina 16



1 1 - 1 2 - 2 0 0 8 E L C U L T U R A L 1 7

pag 16-17 fichasok.qxd 05/12/2008 23:05 PÆgina 17



1 8 E L C U L T U R A L 1 1 - 1 2 - 2 0 0 8

L E T R A S O B R A S D E C O N S U L T A

PEQUEÑO LAROUSSE
ILUSTRADO 2009

LAROUSSE. 1.920 PP. 39’95 E.
Todo un clásico de los regalos navideños, el
benjamín de la Larousse regresa cada nuevo
año convenientemente actualizado y luciendo
sus mejores galas. 85.000 artículos, 140.000 de-
finiciones, 5.000 imágenes, dossieres visua-
les, CD Rom y, como novedad, una agenda di-
ferenciada, conforman un manejable y eficaz
pack de sabiduría de bolsillo.

MIRA CÓMO SE HACE.
500 COSAS QUE DEBES SABER

VV.AA. INTEGRAL. 320 PP. 20 E.
Practique uno o no sus recomendaciones (en
ocasiones parece mejor no intentarlo), hay que
agradecerle lascarcajadasaestecompendiouti-
litariode lasmásdisparesactividadeshumanas.
Sus secuencias ilustradas describen paso a paso
cómo hacer para (y esto es sólo una muestra)
crear un reloj con patatas, preparar
pollo frito, hacer un nudo windsor,
coquetear por la noche, acicalar a un
caballo, escapar de un estrangula-
miento, echar fuego (literalmente)
por la boca, enfrentarse a un coco-
drilo o acabar con el hipo. Increible.

DICIONARIO DE MITOLO-
GÍA GRIEGA Y ROMANA

H. HUNGER. HERDER. 948 PP. 48 E.
Atento no sólo a la categorización del
mito si no también a su evolución y ramifica-
ción posterior este diccionario de mitos clási-
cos elaborado por el experto bizantinista Her-
bert Hunger recorre los panteones griego y
romanos, repasa las diferentes elaboraciones li-
terarias y artísticas de cada elemento mitoló-
gico y acompaña cada entrada de una profusa
e indispensable bibliografía.

CREER. UNA HISTORIA
DE LAS RELIGIONES

JOHN BOWKER. PAIDÓS. 336 PP. 30 E.
Creer es una lujosa introduccción a las princi-

pales religiones de la humanidad, a sus meta-
morfosis históricas, su iconografía, principales
citas y demás suspiros metafísicos. Judaísmo,
cristianismo, Islam, creencias indias, budis-
mo y creencias chinas. Un buen puñado de res-
puestas a dilemas básicos como el de la su-
puesta exigencia del jihad por el Islam, el
sentidodelgnosticismocristianooel lugardón-
de tropezarse con el nirvana.

DICCIONARIO POLÍTICO Y
SOCIAL DEL SIGLO XX ESPAÑOL

VV.AA. ALIANZA. 1.400 PP. 55 E.
Fruto de un trabajo colectivo de más de cua-
renta especialistas a lo largo de trece años este
Diccionario explica con precisión más de un
centenar de términos en su mayoría vigentes
en la actualidad. Voces como “Anarquismo”,
“Ciudadanía”, “Desarrollo”, “Inttifgiosose-
lectual”, “Posmodernidad”, “Soberanía” o
“Transición”, desarrolladas por colaboradores

de prestigio como José Álvarez Junco, Grego-
rio Peces-Barba, Merecedes Cabrera o
Santos Juliá.

TODOS SOBRE NUESTRO MUNDO

CHRISTOPHER LLOYD. ARIEL. 2008. 473 PP. 34’90 E.
No es una enciclopedia. Este volumen es un
peculiar repaso por la historia de la humanidad
de una forma amena, cronológica y temática.
Partiendo de los capítulos “La madre natura-
leza”, “Homo sapiens”, “Echando raíces” y
“Globalización”, el autor (profesor, periodista
y editor) explica e interpreta los distintos mo-

mentos que ha vivido nuestro planeta a tra-
vés de sus leyes físicas, de sus fósiles, de sus hi-
tos históricos, de sus protagonistas, de sus dio-
ses y de sus logros tecnológicos.

IDEAS E INVENTOS

JAVIER ORDÓÑEZ. LUNWERG, 2008. 315 PP. 49’50 E.
Existen libros con los que se podría estar horas
en un buen sofá. Este es el caso de “Ideas e in-
ventos”, un recorrido por algunos de los hitos
que han marcado la historia de la tecnología y
de la ciencia ilustrados con imágenes de época
ypinturasalusivas.Copérnico,Galileo,Pasteur,
Morse, Gutenberg, Alexander Graham Bell o
Effiel son algunos de los nombres que prota-
gonizan las páginas de este volumen que firma
Javier Ordóñez y que se presenta casi obliga-
torio para los que no hayan perdido el gusani-
llo de la curiosidad.

ASTRONÁUTICA

GILLES SPARROW. AKAL, 2008. 319 PP. 48 E.
La conquista del espacio ha sido una de las me-
tas más ansiadas por el hombre. Algunas de
ellas, como llegar a la Luna, los satélites o los
transbordadores, se han cumplido en poco más
de 50 años. Preñado de fotografías que for-
man parte ya de la historia de la humanidad, en
estas páginas se muestran los hitos de la as-
tronáutica de todos los tiempos, desde los pri-

meros viajes de la perra Laika hasta los
más recientes diseños de naves para tu-
rismo espacial pasando por la Estación
Espacial Internacional, las sondasoel te-
lescopio Hubble. La experiencia viene
de la mano del astronauta Bizz Aldrin,
mítico integrante del Apolo XI que in-
troduce este didáctico volumen.

MANUAL DEL ARTISTA

RAY SMITH. H . BLUME . 48 E .
La Biblia consultiva definitiva para el ar-

tista plástico en ciernes y en la que hasta el con-
sumado maestro encanecido algo aprenderá.
ElbritánicoRaySmitofreceunaexhaustiva re-
copilación de respuestas inmediatas y profu-
samente ilustradas acerca de materiales, so-
portes y fondos, técnicas de dibujo, pintura e
impresión, aplicaciones digitales y fotográficas,
restauración y enmarcado, etcétera. Las se-
cuencias fotográficas muestran paso a paso el
camino más rápido y eficar para obtener los
resultados apetecidos y no obvia las más re-
cientes innovaciones técnicas aplicadas en
los diferentes campos de estudio.

Todos losgrandescreadoresse influyenentresí, afir-
maDiegoMoldesen LahuelladeVértigo. Yodiríaque la
imaginaciónesunterritoriodonde losencuentros, for-

tuitos o no, son inevitables y las conexiones enriquecedo-
ras. Partiendode larelaciónPoe/Hitchcock, el autornoscon-
duce tras las huellas de una película que, desde 1958 hasta
nuestrosdías, hadejadosentir su influenciaen laobradees-
critores y cineastas, sin olvidar sus precedentes literarios
y pictóricos. No se trata de un libro sólo para filmófilos sino
de un paseo por el inconsciente colectivo. GONZALO SUÁREZ

Buscadores de papel
Sí, Google es fantástico, pero se ha ganado un descanso. Regresen, por
favor, al papel, retomen el placer de conocer, investigar, descubrir pa-
labras, mitos, historia... He aquí los mejores buscadores a la vieja usanza.
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ISMAÍL KADARÉ

Tr a d . R amón S . L i z a r r a l d e
A l i a n z a . Mad r i d , 2 008
326 pág i n a s , 22 e u r o s .

La fama de Ismaíl Kadaré
(Albania, 1936) tiene mu-
cho que ver, aparte de sus

méritos, con su exilio a Francia en
1990, la plataforma editorial que
desde allí aupó su obra, y, en ge-
neral, una eficaz estrategia en lo
que se refiere a las traducciones de
sus títulos a más de cuarenta len-
guas. Destaca, a este respecto, la
suerte de Kadaré con el español,
pues desde muy pronto encontró
un interlocutor de lujo en Ramón
Sánchez Lizarralde. Amén del alto
grado de identificación intelec-
tual entre escritor y traductor, des-
taca un laborioso esfuerzo por par-
te del segundo para superar las
dificultades enormes de encon-
trar la mejor equivalencia de la pro-
sa novelística del primero, pese a
las carencias lexicográficas exis-
tentes, los diferentes niveles idio-
máticos que el escritor maneja y
el carácter mestizo de una lengua
minoritaria de raíz indoeuropea
como el albanés, siempre en ten-
sión con el turco de los invasores.
Contamos, así, con versiones en
nuestra lengua de todas las grandes
novelasdeKadaré,demodoquese
está abordando ya la publicación,
por caso, de sus novelas cortas. El
año pasado, aparecían La hija de
Agamenón y El sucesor, escritas en
1985 y 2003. Y les siguen ahora,
en el volumen que comentamos,
otras cuatro muestras del género:
Cuestión de locura (2004), El despre-
cio (1984), Días de juerga (1962) y La
estirpe de los Hankoni (1977).

Pese a su reducida entidad te-
rritorial, la localización geoestraté-
gica de Albania, rodeada por los
pueblosbalcánicos, frentepor fren-

te de Italia y fronteriza de Grecia,
han hecho de ella un testigo sin-
gular de la Historia. Situada en la
marcaorientalde loqueaquí sede-
nomina “el gran país que lleva por
nombre Europa”, pueblo romani-
zado y luego sometido al Imperio
otomano hasta su tardía (y convul-
sa) independencia en 1912, prota-
gonista después de la más sonada
disidencia antisoviética dentro del
bloque comunista durante la gue-

rra fría, Albania ha vivido con una
intensidad peculiar la secuencia de
los siglos. De ello Kadaré ha deja-
do testimonio privilegiado en sus
novelas,encarnandoelpapeldees-
critor “nacional” dispuesto a dar
cuentadelosepisodiosdecisivosen
la trayectoria de su país. Se ha des-
tacado en él su capacidad para in-
suflar un especial aliento épico y
palmarias resonancias míticas en el
relatode losavatareshistóricos.Po-

dríamos hablar, así, de una suerte
de tratamiento “doméstico” de la
Historiaensusnarraciones,peroen
la mayoría de los casos ese regis-
tro va acompañado de un tono se-
rio, por no decir trascendente, que
llega a identificarse con lo trágico.

En Cuestión de locura la gran no-
vedad viene representada por las
tonalidades desenfadas y humorís-
ticas con que Ismail Kadaré aborda
la secuencia de los grandes acon-
tecimientos como si fuesen puras
contingencias familiares. La pri-
mera pieza, que da título al con-
junto, es una pequeña obra maes-
tra de inequívoca filiación auto-
biográfica, pues en ella uno de los
vástagosde las familiasDobajyKa-
daré, un niño de nueve años, cuen-
ta desde su perspectiva no fide-
digna los primeros momentos del
nuevo régimen comunista, con ca-
pítulos tan bizarros como el falli-
do intento de suicidio de uno de
sus tíos (los Kadaré tenían fama
de lunáticos) por haberle sido des-
cubierto el carnet del PC… que
continuaba siendo una organiza-
ción clandestina a pesar de estar ya
en el Gobierno. La nueva sociedad
que a partir de entonces instaura el
régimen de Enver Hoxha repre-
senta complejos procesos de ajus-
tes sociales y de purgas en el seno
del partido, siempre con un tono
menor por el que la sangre no llega
jamás al río. En la siguiente nove-
la, El desprecio, se narran en terce-
ra persona esas tensiones a partir
del matrimonio de conveniencia
entre la hija de una antigua fami-
lia de propietarios desterrados a
otra provincia fuera de sus predios
y un subteniente comunista, luego
caído en desgracia, que se convier-
te en un “oscuro chupatintas” con
una irrefrenablecapacidadpara tre-
par en el escalafón administrativo .

La clave autobiográfica regre-
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Cuestión de locura

ARMANDO BABANI
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sa en Días de juerga, publicada en
1962 cuando el autor era, como el
propio protagonista, un joven es-
critor desinhibido cuya novela cor-
ta fue desautorizada por los cen-
sores por ser obra decadente y
ajena a las pautas del realismo so-
cialista que más tarde Kadaré asu-
miráensucalidaddepresidentede
lagubernamental“Uniónde loses-
critores y artistas”. A este respecto,
Milán Kundera, otro disidente y
exiliado, definió en cierta ocasión
esta poética literaria como el sis-
temático elogio del partido y del
gobiernoentérminosquehasta sus
miembros eran capaces de enten-
der. Sin embargo, de modo sor-
prendente, el realismo socialista al-
banés produjo unos resultados
estéticos muy apreciables, y propi-
ció la aparición de un nutrido gru-
po de poetas, dramaturgos y no-
velistas de estimable calidad.

Influyó en ello una crítica literaria
implacable con los desfallecimien-
tos estéticos aunque los principios
ideológicosestuviesenasalvo.Algo
de esto trasciende, cervantina-
mente, en la primera novela ya co-
mentada, cuando el niño que narra
confiesa el insuperable aburri-
miento que a él y a su amigo Ilir les
embargaba al leer en la biblioteca
pública los libros soviéticos reco-
mendadosyencontrarenellos“por
todas partes trabajo, sonrisas ra-
diantes, gentes de corazón de oro
que competían por ver quién era el
primero en ofrecer a su camarada
su pan o su vestido” (pág. 32).

Esa misma pareja infantil pa-
recen ser ahora, en Días de juerga,
los dos jóvenes dipsómanos irre-
verentes que escandalizan la so-
ciedad bienpensante de la ciudad
de provincias a la que llegan dis-
puestos a encontrar el Lamento por

la Gran Guerra, manuscrito perdi-
do del poeta Andon Çajupi, quien
en una de las sucesivas noches de
Walpurgis corrida por los dos ami-
gos intenta ser definido en térmi-
nos de la más pura ortodoxia ter-
minológica del régimen como un
“nacionalista-revolucionario, por-
tador de los primeros síntomas de
la lucha de los contrarios”.

Finalmente, La estirpe de los
Hankoni consiste en una saga fami-
liar que resuelve con presteza en
poco menos de cien páginas dos si-

glosen lavidadeAlbaniaapartirde
la suerte de una familia. Su patriar-
ca, Basri, baja de la montaña a la
ciudadacomienzosdel sigloXVIII
paraque200añosmástarde los jue-
ces anulen el testamento de su ta-
taranieto de su mismo nombre,
apodado el Joven, basándose, ante
loestrambóticodesuspretensiones
filantrópicas en perjuicio de sus
hermanosyprimos,enque“por las
venas de los Hankoni corrían de
cuandoencuandounasgotasde lo-
cura” (pág. 313). Semejante arco
temporal da juego para que a la ex-
plotación constante de la agricul-
tura, la estirpe vaya añadiendo el
negociodelasal,delpetróleo, lade-
dicaciónal serviciopúblicodelaad-
ministraciónotomana, lausuray, fi-
nalmente, los balbuceos de la
inversión financiera.

DARÍO VILLANUEVA
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DANIEL SADA

P r em i o  H e r r a l d e .  A n a g r ama ,  
2 008 .  3 84  p p . ,  1 8  e u r o s

Daniel Sada (Mexicali, Mé-
xico, 1953) no puede de-
cirse que resulte un des-

cubrimiento para el lector español,
pese a que el editor haya elegido en
la solapa del libro elogios de Mutis,
de Villoro, de Christopher Domín-
guez Michael, de Fuentes y de Bo-
laño. Porque antes de que su no-
vela Casi nunca obtuviera el premio
Herralde, su autor había publicado
libros de relatos como Juguete de na-
die y otras historias (1985), Registro de
causantes (1982, premio Villaurru-
tia), El límite (1996) y las novelas
Lampa vida (1980), Albedrío (1988),
Una de dos (1994, llevada al cine),
Porque parece mentira la verdad nun-
ca se sabe (1999), que pasó a consi-
derarse su mejor libro; Luces artifi-
ciales (2002), Ritmo Delta (2005) y
La duración de los empeños simples
(2006). Su última novela cabría ca-
lificarla de histórica, puesto que
su acción se sitúa en un México ru-
ral que va de 1945, ya 1946 (p. 109)
hasta 1950 (p. 344). Pretende des-
cribir, a través de las peripecias del
protagonista, un joven de casi dos
metros de altura, técnico agrícola
y buen administrador de fincas, la
transformación que se opera en el
agro mexicano.  

Pese a lo dicho, los temas fun-
damentales de Casi nunca son el
sexo y el dinero. Con referencias
sexuales se abre y cierra la novela.
De hecho, el protagonista conoce a
una prostituta en uno de los bur-
deles, Mireya. Acude casi a diario a
visitarla, lo que habrá de permitir-
le abordar las relaciones entre ella
y sus amigas y la regidora del antro.
Será la muchacha quien verá en
el agrónomo al hombre que ha de
redimirle de su oficio e integrarla
en una vida digna que ella prefiere
en los EE.UU. Demetrio le pro-
mete amor y hasta una casa y huye
con ella, pero la abandona en el
tren y vuelve con su tía Zulema.

Ésta y su madre Telma se habían
confabulado para buscarle una no-
via adecuada en Sacramento: Re-
nata Melgarejo, de cuyos ojos ver-
des había quedado prendido en
una boda.

La primera parte de la novela se

centra en la ingenua Mireya y su
aprendizaje sexual lleno de difi-
cultades. Pero su pasión, ni siquie-
ra un posible embarazo de Mireya,
le han de permitir escapar de una
moral que compartirá con las mu-
jeres de su familia. La aventura
amorosa y seudosexual de su tía
Zulema, su segunda madre, (ca-
pítulo 11) puede entenderse casi
como una novela corta inscrita. Re-
lata el tardío encuentro entre Zu-
lema, muy entrada en años, y su
primo, decrépito y hasta con nietos:
“Dos viejos desnudos acostados en
una cama no muy ancha acaricián-
dose con manos casi trémulas.
Miedos, más que besos en la boca,
eran los que se daban” (p. 178).

El narrador entabla una relación
casi familiar con el lector, anuncia
lo que va a suceder e incluso ex-
presa su opinión. El mecanismo
narrativo, sirviéndose de un cierto
tono confesional, aprovechando
el monólogo interior y bajando al
detalle confiere al discurso un tono
moroso, personal, gracias al fron-
doso vocabulario, a los coloquia-
lismos, a la sentenciosidad que

hace coincidir el pensamiento co-
lectivo con la forma expresiva.
También, cuando conviene utili-
za una sintaxis entrecortada, acele-
rada, oral: “Lo sentado: obligado:
porque sí… Más personajes que
personas eran ahora Renata y doña

Luisa porque (también desde un
principio) decidieron turnarse: dos
horas cada cual, matiz de fastidio
a causa de la pachorrez” (p. 111). 

Sada resulta un maestro en el
análisis psicológico de la evolución
de los personajes y en la descrip-
ción de situaciones. Subyacen los

principios de la corrupción, incluso
política, en su relación con el al-
calde, cuando el agrónomo ha
abandonado ya el campo y con su
maleta de billetes, junto a su ma-
dre, monta un negocio de billares y
fracasa en el empeño de montar un
burdel de categoría en el pueblo.
Todo ello mientras las relaciones
con Renata, con la que se ve una
vez al año, discurren con las formas
protocolarias más rígidas. A pun-
to, incluso, de romper las preten-
didas y aún no confirmadas rela-
ciones, porque Demetrio se atreve
a besarle (y lamerle de paso) una
mano. Su primer beso se producirá
al segundo día del matrimonio.
Pero la madre de Renata sabe di-
latar lo más posible los contactos
y ejerce una severa vigilancia sobre
la joven, que aceptará gustosa sus
consejos. El mundo femenino tra-
za una tupida red en torno a este
personaje, un tanto simplón, al que
dos prostitutas de Torreón roban la
cartera cuando se encuentra entre
los brazos de las dos mujeres. 

El mundo rural no se describe
en forma idílica, sino con un amar-
go sentido de la ironía. La repre-
sión sexual constituye el auténtico
motor de la acción. La participa-
ción popular en los sucesos tras-
mutan el ruralismo en amable son-
risa, como sucede durante los
largos preparativos materiales de la
boda, en la ridícula – y admitida–
petición de mano, en el acompa-
ñamiento de los novios hasta el ho-
tel de Piedras Negras, donde, por
fin, se consumará el matrimonio.
El novelista ha sabido engarzar a la
perfección episodios que hubieran
podido entenderse como aislados.
De hecho, incluido el onanismo y
las ensoñaciones sexuales del pro-
tagonista, todo viene a conducir a
una satisfacción que concluye en
un final: “Puro alivio”. Pero Daniel
Sada, salvo en páginas aisladas, evi-
ta con un cazurro sentido del hu-
mor cualquier posible morbosidad.    

JOAQUÍN MARCO

Casi nunca

ALGO PERSONAL

� ¿Por qué le consideran el
autor más incómodo de las
letras mexicanas?
–Tal vez porque soy el más
atípico. En muchas de mis
novelas he usado la métrica. Algo
que ningún prosista usa.
� ¿De verdad la historia de Casi
nunca le ha rondado 25 años?
–Tenía miedo de escribir esta
historia, muchos de los persona-
jes aún viven y pueden dejarme
de hablar para siempre. Mi
novela no es de entera ficción. 
� ¿Qué problemas le planteó
conjugar en el libro perversión y
humor?
–Ninguno. La santidad también es
humorística.

DOMENEC UMBERT
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Las historias contadas en
buenas novelas abundan
por doquier, desde las

aventuras en cualquier lugar del
mundo hasta las que Luis Mateo
Díez llamó “aventuras a la vuelta
de la esquina”, que tanto pueden
suceder en una calle de la provin-
cia del hombre como en la mente
de un ser humano atormentado por
un conflicto. Decía Galdós que
toda persona lleva consigo una no-
vela. Sólo hay que descubrirla y sa-
ber contarla. En esta tarea creado-
ra se va consolidando con creciente
fortuna el arte narrativo de José An-
tonio Garriga Vela (Barcelona,
1954), caracterizado por su con-
centración en espacios y ambien-
tes reducidos donde viven perso-
najes ensimismados, como sucedía
en Muntaner, 38 (1996), con la que
obtuvo el reconocimiento de la crí-
tica, y como puede apreciarse aho-
ra en Pacífico, su mejor novela jun-
to con la citada, construida también
con una estética de elementos mí-
nimos en su minuciosa exploración
interior de un microcosmos forma-
do por unos pocos vecinos de una
calle de cualquier ciudad españo-
la en los años 60 y 70.

La novela desarrolla una his-
toria familiar que transcurre en tor-
no a la calle Comercio. La familia
que la protagoniza está formada por
los padres y sus dos hijos, más un
periodista que tiene alquilada una
habitación. El hijo menor es el na-
rrador que cuenta en primera per-
sona la vida que observa en su en-
torno, y lo hace desde su singular
perspectiva de quien ha ido cre-
ciendo desde niño hasta adulto con
veintantos años. El narrador y su
hermano Sebastián viven en una
familia modesta. Su padre es via-
jante de comercio y su madre co-

madrona. Los hijos
han crecido oyendo ha-
blar de los héroes de su
padre, todos deportis-
tas, como Uzcudun,
Fangio, Di Stéfano,
Blume o Estelita Ra-
val. Cada uno de aque-
llos héroes era el due-
ño de su parcela
deportiva. En cambio,
cuando al padre, a quien su hijo
menor llegó a considerar un héroe
por haber salvado a un niño en la
playa, le pregunta Sebastián de qué
son ellos dueños, la respuesta da lu-
gar al motivo estructural que abre
y cierra la historia familiar: “somos
dueños de la desgracia” (págs. 13 y
144). Y en el piso de al lado vive
la chica que le gusta al narrador,
pero Marta acaba marchándose de
allí y casándose con Sebastián, lo
cual propicia la desdicha del na-
rrador y al final arrastra a Sebas-
tián a la más profunda desgracia.

Desde temprana edad el narra-
dor quiere ser escritor y con tal mo-
tivo se imagina sus héroes, que,
lógicamente, son escritores. En su
pensamiento destacan dos sobre
todos: Hemingway, novelista de
la experiencia y hombre de vida
aventurera, y Kafka, novelista de la
conciencia y hombre de vida gris
empleado en una oficina de segu-
ros. Con la vida del americano
coinciden algunos hitos en la del
narrador, que hizo la primera co-
munión el día que aquél se suicidó.
A la de Kafka se acerca en su tra-

bajo en compañías de seguros. En-
tre ambos modelos  el narrador va
aprendiendo la lección del checo,
que consiste en mirar al fondo de
las personas y descubrir las pasio-
nes y desgracias de la vida que pue-
den llegar a transformar la exis-
tencia cotidiana en algo irreal.

He aquí la mejor lección de esta
ejemplar novela. En contraste con
el modelo de pasión y aventura en-
carnado por Hemingway, el narra-
dor de Pacífico ha sabido “volar ha-
cia lo hondo”, tras el magisterio
de Kafka, descubriendo y sabien-
do contar, con ironía y humor, el
desgraciado final de su padre en
la pensión Ambos Mundos (así se
llama el hotel donde Hemingway
se hospedaba en La Habana) y
después en su propia casa, la turbia
experiencia de Marta con su pa-
dre y la terrible desgracia de su
hermano, sólo creíble por estar pri-
mero anunciada, luego contada de
modo elíptico y finalmente, con
la verosimilitud ya conseguida, ex-
plicitada en el texto.

El mayor acierto de esta valio-
sa novela de aprendizaje es haber
sabido explorar con hondura las
contradicciones de una historia fa-
miliar de náufragos en desgracia,
con un narrador en proceso de ma-
duración hasta salvar la verosimi-
litud de su inaudito final y redon-
dear un texto escrito en una prosa
de cuidada elaboración literaria.

ÁNGEL BASANTA
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MANUEL VICENT

A l faguara . Madr id , 2 008
200 p ág i n a s , 1 8 e u r o s

La literaturadeManuelVi-
cent se ha desarrollado
siempre, desde su ya le-

jana novela Pascua y naranjas
(1966), por senderos muy cerca-
nos a la crónica –género en el que
haofrecidonotablesmuestraspe-
riodísticas– y el memorialismo
con vestidura narrativa. León de
ojosverdesnoesunaexcepción.Se
trata de los recuerdos fragmen-
tarios de un narrador adolescente
–llamadoManuel (pág.155)–que
evoca algunos sucesos y persona-
jes situados en el verano de 1953,
en la zona castellonense de Be-
nicasim, de donde procede el au-
tor. Que la distancia temporal
haya podido contribuir tal vez en
este caso a deformar o dotar de
cierto relieve los hechos selec-
cionados no rebaja demasiado su
carácter marcadamente autobio-
gráfico, y sitúa la obra más en la lí-
nea de los Souvenirs d’enfance et
de jeunesse, de Renan –o de su más
nítido equivalente español, los
Recuerdos de niñez y de mocedad
unamunianos–, que de la litera-
tura narrativa de ficción. Porque
lo que aquí se ofrece son, en efec-
to, recuerdos –más o menos fieles
a una realidad extratextual– que,
por imperativos del género, no
necesitan vertebración alguna, ya
que surgen de evocaciones suel-

tas y no supeditadas a un orden
cronológico.Comonoescuestión
de valorar aquí la exactitud de la
correspondencia entre lo narrado
y lo vivido, como habría que ha-
cer con un discurso histórico o au-
tobiográfico, hay que buscar el in-
terés literario en la organización
de los materiales seleccionados,
en la originalidad de la historia o
en la intensidad expresiva del re-
lato. Y aquí es donde al lector se
le plantean numerosas dudas
ante la obra, porque León de ojos
verdes se limita a ensartar varias
historias –en algunos casos, más
bienanécdotas–cuyoúniconexo,
además de la perspectiva unitaria
del narrador, consiste en referirse
a personajes relacionados con el
hotel playero en que se encuen-
tran: la cocinera María, un conde,
el coronel Morata, una muchacha
tullida, el anciano Gabriel Casa-
mediano…

Los episodios se suceden ca-
prichosamente, sin que se ad-
vierta su pertenencia a una es-
tructura superior, y podría
haberse modificado su orden sin
que el conjunto se alterase, por-
que es una aglomeración inorgá-
nica, una suma de factores de dis-
posición intercambiable. Y
algunos suscitan no pocos repa-
ros. El de la navegación a las Co-
lumbretes de Manuel y el coro-
nel, muy desvaída, parece
compuesta para exhibir nume-
rosos términos del léxico marine-
ro, que se acumulan un tanto in-
genuamente en series: driza,
escota, cabo, cornamusa, rodela,
botavara, foque, estay, etc. (p.
132). La historia titulada “El lar-
go viaje de Paula Jaramillo” uti-
liza motivos temáticos y hasta gi-
ros expresivos que la convierten

en una pálida mímesis de Gar-
cía Márquez. El relato de la pe-
regrinación de María por diversos
presidios en busca de su marido,
aun incurriendo en ciertos luga-
res comunes, podría haber alcan-
zado ciertas cotas dramáticas que
se malogran por un uso inade-
cuado y preciosista del lenguaje:
hay una carretera de “adoquines
descarnados”; el paisaje está “en
silencio, a merced de algún graz-
nido de cuervo”; María “parecía
determinada a agotar a pie un lar-
gocaminoconsuspropiospasos”;
el camposeextiende“aambos la-
dos de la cuneta” (p. 37); “la tem-
pestad arraigó muy fuerte”, “pa-
recía un hombre a quien la
naturaleza le hubiera cruzado el
cuerpo de arriba abajo” (p. 39). El
hecho de que el narrador sugie-
ra más adelante (p. 119) que la
historia de María forma parte de
las “primeras tentativas” del au-
tor y aluda a las observaciones crí-
ticas hechas en su momento por
el doctor Aymerich, no justifica la
debilidad del relato, ya que en
ningún momento el libro se pre-
senta como una recopilación de
narraciones juveniles. Sólo la his-
toria de Lydia, con su evocación
de un primer amor, alcanza un
grado de hondura suficiente. Lo
demás es superficial y precipita-
do. Cuando, desde el mar, el co-
ronel apunta hacia la silueta del
hotel Voramar, ¿cómo puede afir-
marse que “señaló la tercera ha-
bitación de la segunda planta”?
(p. 136). Y sorprenden en un pro-
sista como Vicent descuidos de
este tipo: “Yo quería ser un es-
critor duro. No lo era suficiente,
según parece” (p. 120).

RICARDO SENABRE

Nadie ama a un
hombre bueno

CARLOS ZANÓN

Qua d r i v i um . G i r o n a , 2008
149 p ág i n a s , 14 ’ 40 e u r o s

Lo advierto: Carlos Zanón
(Barcelona, 1966) es un
debutante tramposo. Esta

es, en efecto, su primera novela,
pero llega precedida por una lar-
ga trayectoria como poeta, como
crítico literario y como letrista ha-
bitual de Loquillo & Trogloditas. Y
después de leer este desembarco
en la narrativa sólo nos queda ale-
grarnos de que Zanón sea un autor
interesado por distintos géneros.

Nadie ama a un hombre bueno es
una mirada desengañada al espejo
de la realidad. Martín, el protago-
nista, es una de esas personas que
ha llegado a la edad madura con-
fundiendo eterna juventud con in-
fantilismo. Encadena conquistas,
sí, pero no se da cuenta de que a
cada nueva conquista fracasa un
poco más. También tiene una hija,
y una ex, y un trabajo, pero la vida
se le va en esa carnicería que siem-
pre es el amor (parafraseo a Pave-
se,quetambiénesparafraseadoen
el libro). O tal vez sí se da cuenta,
y por eso no se atreve a mirarse al
espejo sin máscara. “Si abando-
nas a alguien y después a otro al-
guien y a otro alguien, serás into-
cable: nadie podrá abandonarte
jamás”. Ésta es la filosofía del pro-
tagonista.

En su vida hay diversas muje-
res, cadaunaconsupropiadosisde
sufrimiento a cuestas. Personajes
tan bien delineados, tan contem-
poráneamente a la deriva, que una
llega a preguntarse por qué no ha-
brá más novelas como esta, que
nos retraten en el instante en que
esbozamos nuestra peor mueca,
pero que lo hagan sin olvidar el li-
rismo, la lucidez y la inteligencia.

CARE SANTOS

León
de ojos verdes
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WILLIAM FAULKNER

Tr a d . y p r ó l o g o d e Ed u a r d o
Moga y D . C . R i c h a r d s o n
Ba r t l e b y, 2008 . 1 76 p p . , 1 7 e .

En alguna ocasión he seña-
lado de qué manera la poe-
sía permeabiliza el resto de

las obras en aquellos autores que
escriben en más de un género li-
terario. Así, y por más poderosa,
que sea su obra de narrador, la poe-
sía es el nutriente primordial de
la obra de William Faulkner (New
Albany 1897-Oxford, USA, 1962).
Han pasado ya muchos años desde
nuestra primera lectura de algunas
de sus novelas y lo que perdura de
ellas es esa riqueza y ese impulso
creativos que mucho tienen que
ver con la poesía; una originalidad
que es también la que revela un
previo lenguaje poético. Se com-
prende por ello la importancia que
posee el volumen que recoge la to-
talidaddesupoesía, loscuatro libros
que escribió: El fauno de mármol,
Una rama verde, y los póstumos Po-
emas de Misisipi y Helen: un cortejo.

Ya antes de sus primeras nove-
lasdeéxito–Mientrasagonizo (1930)
o Santuario (1931)–Faulknerhabía
escrito y publicado en una edición
reducida su poemario El fauno de
mármol (1924). La poesía también
debió de estar muy pronto cerca de
su formación como escritor; así, por
medio de sus lecturas de los poetas
isabelinos, durante su estancia en
el Oxford inglés, durante la I Gue-
rra Mundial. Luego, como han se-
ñalado lospreparadoresdeestaedi-

ción, tampoco le resultaron ajenos
poetascomoMallarmé,Keats,She-
lley o Eliot. Tampoco fue ajeno el
periodismo a los primeros años de
Faulkner, pero el torrente de su
inspiración, su énfasis experimen-
tal, lavariedadyriquezadesusper-
sonajes, un verbalismo desborda-
do, precisaban del mejor y más
caudaloso cauce de la prosa.

Se empapan de realidad los
poemas de Faulkner, pero ni in-
clusoenaquellosquesehallanmás
cerca de lo coloquial (pensemos en
el primero de los poemas de Una
rama verde, que evoca una incur-
sión aérea sobre Alemania), nos
deja de acompañar una atmósfera
especial; unas veces, porque líri-
camente se abre y se cierra el poe-
ma y otras porque la tensión entre
extremos la acrecienta a cada mo-

mento (“Entonces sabrás/que uno
se cuelga de las estrellas y ve/ ex-
plotar a la negrura inmóvil, y como
llena de astros de metrallas”). In-
cluso cuando el poema se reduce
en extensión, siempre está esa re-
sonancia veraz y esa presencia
constante de la naturaleza que lo
fecundan. Es importante subra-
yar este realismo auténtico y ple-
namente poético para diferenciar-
lo de cualquier fácil coloquialismo,
precisamente porque Faulkner co-
menzó desconfiando de él.

La poesía está presente y ase-
gurada desde los títulos de sus poe-
mas, que nos revelan el ámbito fo-
gosoque losanuncia.Enocasiones,
el lirismo aflora con una tensión
quesólounpoemapuedeponerde
manifiesto. Así, en “Los álamos,
desmelenados”, “El otoño silen-

cioso enciende ahora los árboles” o
“Marzo”, donde con un solo ver-
so (“el nazareno, el romano, el vir-
giniano”) resume sus tentaciones
de dar protagonismo a la Historia.

Los traductores han logrado su-
perar muy bien lo que ellos lla-
man la “tarea desquiciante” de tra-
ducir poesía para mantener las
impresiones vivas y la plasticidad
en los cuatro tiempos, la altura que
suponen los cuatro libros desde el
pánico panteísmo inicial a la pervi-
vencia amorosa, y reflejando esa
movilidad y frescura de las esta-
ciones y de los elementos de la na-
turaleza que los refuerzan. Gra-
cias a su versión inspirada nos
ofrecen la posibilidad de hacer una
lectura global, como si fuese un
único poema lo que leyéramos.

En la poesía de Faulkner reco-
nocemos ese misterio que es la
creación literaria cuando se nos
ofrece a través de las obras grandes
de un escritor total. Sus poderosas
e inolvidables novelas son el bos-
que, pero sus poemas son como las
raíces de esos árboles que fecun-
daron vigorosamente la literatura
en inglésy,porextensión, toda la li-
teratura del siglo XX. Seguramen-
te sólo Joyce (otro poeta encubier-
to) y Dos Passos dieron en prosa a
esa misma lengua tanta celebridad.
En el fondo de la poesía de Faulk-
nerhaysiempreunaaspiraciónque
Moga y Richardson subrayan:
“construirunaverdadespiritual,un
proyecto trascendente”.

ANTONIO COLINAS
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Faulkner
Poesía reunida
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SÁNDOR MÁRAI

Tr a d . Ev a C s e r h a t i y A . M .
Fu e n t e s . S a l ama n d r a , 2008
2 19 p ág i n a s , 20 ’ 50 e u r o s

Fue Sándor Márai (1900-
1989) un novelista húnga-
ro de gran calidad de pro-

sa, bien conocido durante el perío-
do de entreguerras, cuando fue tra-
ducido a muchas lenguas, incluido
el español, como Alejandro Má-
rai. Tras la II Guerra Mundial y al
ver cómo los comunistas húnga-
ros se imponían y destruían el
mundo de la burguesía liberal que
había sido el de Márai, éste y su
mujer abandonan Budapest en
1948, adonde nunca regresarían.
Privado así, en amplia medida, de
su público natural, Márai publicó
(menos) en editoriales del exilio,
pasandoporvariasciudadesdeEu-
ropa hasta llegar a Estados Unidos,
donde se instaló en San Diego
–California–. Allí el anciano, soli-
tario y amargo pero lúcido Sándor
se suicidó, pegándose un tiro (en
losDiariosnarracómocompróel re-
volver) el 21 de febrero de 1989.
Atrás quedaban novelas tan es-
pléndidas como El último encuentro
o memorias como ¡Tierra, tierra!

Márai había publicado ocasio-
nalmente otros diarios, pero dudo
que sean tan claros y estremece-
dores como este último, que sólo
tiene una entrada y a mano (el res-

to del diario está escrito a máquina)
en enero de 1989: “Estoy esperan-
do el llamamiento a filas; no me
doy prisa, pero tampoco quiero
aplazar nada por culpa de mis du-
das.Ha llegado lahora.”La ideade
suicidarse cuando su vida no tu-
viera sentido, agobiado por las do-
lencias de la vejez y la inacción
creativa, y antes de caer como un
semivegetal en manos de los mé-
dicos, es una constante en Márai
yespecialmenteen las sobriasyati-
nadas páginas de este diario de
continuo adiós. Aunque se siente
viejo y cansado (en 1985 termina
una novela policíaca, lo último que
escribió, salvo los diarios) Márai
permanece atado a la vida mientras
vive su mujer Lola, con la que ha
compartido62añosdematrimonio.
CuandoLolamuereaprincipiosde
1986trasunapenosadolencia–que
el diario relata– ,Sándor se siente
solo y lejos de todo y seguro, ade-
más, de que no desea llegar al pun-
to en el que terminó su mujer, cuya
frase final, “Qué lento muero” re-
cordará a menudo.

Estosdiarios finalesestán llenos

de reflexiones literarias pero tam-
bién de recuerdos de exilado y de
una dura visión de la vejez. Fren-
te a tantas visiones idealizadas del
postrer tiempo humano como nos
ofrece la publicidad oficial, Márai
se asume en el bando más realis-
ta: la vejez y sus límites son duros y
crueles y raramente valen la pena.
NocreoqueMárai conociese la fra-
se de Céline que dice “La vejez es
lo que sobra de la vida”, pero sin
duda hubiera estado de acuerdo
con ella. Camina por la calle, in-
seguro, tambaleante, y le da ver-
güenza o algo parecido que los
transeúntesacudanaayudarlo.Dos
desushermanosmás jóvenesmue-
ren en la lejana pero no olvidada
Budapest, casi al mismo tiempo
que su mujer, y el impulso crea-
dor se va secando. Sueña con es-

cribir Roger, una novela dura so-
bre el sinsentido de la vida, que
es un viejo proyecto y que no lle-
garáaempezar.Decrépito, solo,va-
cío, sin interés por nada, su afán
se centra en morir dignamente, en
una eutanasia que sólo ve posible
por propia mano.

Aprovechando que en Estados
Unidos la venta de armas es libre,
Márai se compra un pequeño re-
volver con veinte balas, atiende las
instrucciones de uso, y luego lo
guarda en el cajón de la mesilla.
Toda la segunda parte del diario es
una meticulosa preparación para la
muerte (para el suicidio) conside-
rando la nada que ha llegado a ser
su vida y el dolor y la vergüenza
de una mala muerte, es decir, una
muerte en manos de esos médi-
cos (los insulta) que sólo quieren
alargar una vida que ya no es hu-
mananicasivida.Libro llenode la-
pidarias sentencias y claro alegato
a favor de la eutanasia y la muerte
digna, la prosa sencilla y lábil de
este Márai final, no puede dejar in-
diferente a nadie. A mí me parece
un gran libro. El final de un hu-
manista europeo, ahora que por to-
dos lados asistimos a la agonía del
genuino humanismo.

LUIS ANTONIO DE VILLENA
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■ He aquí un gran libro,

retrato del final de un hu-

manista europeo, ahora

que asistimos a la agonía

del genuino humanismo

VIMOLA ÁGNES

Sándor Márai. Diarios (1984-1989)
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AGNÈS HUMBERT

Trad . Mar io Mer l i no . RBA, 2008
320 p ág i n a s , 2 1 e u r o s

Cuando estalla la II Guerra
Mundial, Agnès Humbert
(Dieppe,1896-París,1963),

unaespecialistaenhistoriadel arte,
trabaja en el parisiénMuseo Na-
cional de Artes y Tradiciones Po-
pulares. Es una mujer de media-
na edad, divorciada y con dos hijos,
que encuentra de pronto que su
horizonte humano y profesional se
derrumbacon laocupaciónnazidel
país y de la capital francesa en par-
ticular. Tras una precipitada eva-
cuación en el verano de 1940 vuel-
ve a un París tomado ya por la cruz
gamada como quien convalece de
larga enfermedad, “aturdida y muy
cansada”. Se equivoca en esas es-
timaciones iniciales: lo peor está
por llegar. A las órdenes de Jean
Cassou, ella y otros colegas –fun-
cionarios e intelectuales– forman
un grupo de resistentes que se pro-
pone lanzar octavillas y editar un
diario para combatir a invasores y
colaboracionistas. Estos últimos
le resultan a Humbert particular-
menterepulsivos,hastaelpuntode
que propone una lista de “cama-
leones, cobardes e imbéciles” que
deberá usarse cuando “Francia
vuelva a ser libre”.

Mujer temperamental, destaca
el radicalismo de Agnès Humbert
en 1940, cuando todavía no se ha
generalizado la destrucción extre-
ma ni ella ha sufrido aún grandes
penalidades: para que “no nos co-
lonicen –señala– hay que matar.
Matar como las fieras salvajes [...]
matar a inocentes. Hay que hacer-
lo y yo lo haré” (p. 42). Pero más
que esa resolución radical, lo que
sorprende a esas alturas al lector
–hastasuscitarunaperplejidadque
por diversos motivos ya no se des-
pejará a lo largo del libro– es la in-

genuidad inconcebible que supo-
ne llevar un diario detallado con
nombres y actividades prohibidas
en una ciudad controlada por la
Gestapo y el ejército germano. No
cabealegardesconocimiento,pues
la autora da cuenta de las sucesi-
vas caídas de camaradas, con la
perspectiva de una ejecución casi
inmediata. Ella misma es al cabo
detenida y pasa por un interroga-
torio que, tal como es descrito, tie-
ne ribetes involuntariamente su-
rrealistas, como cuando coge de su
bolso una tarjeta comprometedora
y se la come ante el capitán que la
interroga, sinconsecuencias (p.65).

Poco antes de la detención se
interrumpeel diario–13deabrilde
1941–, y a partir de esas fechas co-
mienza la parte fundamental de
la obra, la narración de las calami-
dades de nuestra protagonista en
sucesivasprisiones (Cherche-Midi,
La Santé, Fresnes) y su posterior
deportación a Alemania (Anrath),
en un crescendo de humillaciones
morales y agotamiento físico que
a punto están de costarle la vida.
Todas estas vicisitudes están ex-
puestas con el mismo formato, es
decir, con entradas fechadas como
si continuara el diario (aunque son,
obviamente, una reconstrucción
posterior). Finalmente, tras cua-
tro años de sufrimientos llega la
liberación el 4 de abril de 1945.

La resistencia es una obra des-
concertante en algunos aspectos
–recuérdese lo dicho sobre el sen-
tidoyverosimilituddealgunosepi-
sodios–, con innegable garra e in-
terés, aunque su contenido real
no se corresponde con un título tan
genérico como “la resistencia”,
dado que no se hallará aquí una
visión de conjunto de ese movi-
miento sino sólo el testimonio sub-
jetivo de una resistente peculiar.

RAFAEL NÚÑEZ FLORENCIO
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La Resistencia
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TONY JUDT

Tr a d u c c i ó n d e Be l é n U r r u t i a
Ta u r u s , 2008 . 489 pp . 22 e .

TonyJudt,unbrillantehis-
toriador al que el público
español conoce sobre

todo por Postguerra (Taurus 2006)
ha recopilado en Sobre el olvidado
siglo XX un conjunto de artículos
quedemuestransucapacidadpara
transmitir en pocas páginas lo
esencial de un tema, ya se trate de
la vida y la obra de intelectuales
como Koestler, Levi o Camus, de
episodios históricos como la de-
rrota de Francia en 1940 o la cri-
sis de Cuba en 1962, o de la sin-
gularidad histórica de países como
Bélgica o Israel. Su prosa incisi-
va, cuyo vigor ha sabido conservar
la traductora, sus dotes de pole-
mista y su fino sentido del humor
hacen de algunos de estos artícu-
los auténticas joyas.

Particular interés tienen losde-
dicados a algunos intelectuales
muy representativos de un siglo
en el que, para bien y para mal, los
intelectuales representaron un
papel público de particular rele-
vancia.Comocríticode libros Judt
escontundenteysus juicios sirven
de guía sobre aquello que es pre-
ciso leer, como la autobiografía
deArthurKoestlero lasnovelasde
Albert Camus, y aquello de lo que
se puede prescindir, como algu-
na reciente biografía de Koestler o
de Levi o las obras completas de
Althusser.Perosibienes justoque
Althusser caiga en el olvido, no
se puede comprender la historia
intelectual y política del siglo XX
sin entender por qué tuvo tanto
éxito en su momento. Judt lo ex-
plica, aunquerecuerdaqueélmis-
mo quedó decepcionado desde
que oyó por primera vez una con-
ferencia de Althusser en el París
de los años 60. La cuestión más

importante es la del atractivo in-
telectual y moral del marxismo,
que Judt aborda en sus artículos
sobre Koestler, Hobsbawm y Ko-
lakowski. Este último es un filó-
sofo católico polaco, marxista en
sus años jóvenes, que se encon-
tró con la incomprensión de los in-
telectuales progresistas occiden-
tales cuando expulsado de su país
por el régimen comunista recaló
en Oxford en 1970. Su polémica
con el historiador marxista britá-
nico E. P. Thompson fue memo-
rable: nadie que lea la réplica de
Kolakowski, sentencia Judt, vol-
veráa tomarenserioaThompson.

Muchos otros intelectuales se
sintieron atraídos por el marxis-
mo para luego decepcionarse y al-
gunosdeellos,comoFuret,Koest-
ler, Semprún o Silone, escribieron
algunas de las páginas más lúci-
das sobre la vida intelectual y po-
lítica del siglo XX. El marxismo,
explica Judt, ejerció un extraordi-
nariomagnetismoporsuambición
intelectual, por su entronque con
la tradición progresista de la iz-
quierda y por su mensaje ético
subyacente. No se puede por tan-
to olvidar la historia del marxis-
mo y tampoco debemos olvidar,
insiste Judt, que si el Estado del
bienestar acabó imponiéndose en
Occidente tras la II Guerra Mun-
dial fue porque se quería evitar
quela inestabilidadeconómicay la
desigualdad social volvieran a ge-
nerar las tensionesquedesgarraron
a Europa en el terrible período de
entreguerras. Al escribir estos ar-
tículos entre 1994 y 2006 Judt te-
mía que esa lección se hubiera
perdidoenelensueñodel finde la
historia. Este 2008 hemos desper-
tado de ese ensueño para redes-
cubrir que la historia no ha termi-
nado. De ella hay que aprender.

JUAN AVILÉS
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Sobre el olvidado siglo XX
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LAUREN VAN DER POST

Tr a d . M i g u e l Ma r t í n e z - L a g e
Pe n í n s u l a . B a r c e l o n a , 2008
286 pág i n a s . 2 1 ’ 50 e u r o s

Resulta de agradecer que
durante estos últimos años
se estén editando por pri-

mera vez en España ciertos títu-
los clásicos de viaje en África.
Abrió el fuego Pre-textos con
aquelmonumentodeMichel
Leiris, El África fantasmal, el
pasado año, al tiempo que
Península rescataba la pri-
merapartedeeste trabajoen-
comiable de Lauren Van der
Post El mundo perdido del Ka-
lahari. Esta segunda parte, El
corazón del cazador (que pue-
de leerse de forma indepen-
diente) retoma el tema del
drama de la extinción de la tribu de
los Bosquimanos en el desierto del
Kalahari al que Van der Post acudió
con la intención de rodar un do-
cumento gráfico para la BBC acer-
ca de su vida y sus costumbres.

Desde el primer momento la
desaparición de los Bosquimanos
se lee bajo un doble sentido que
dota al libro de una característica
ambigua; por un lado la tribu se
toma como pretexto, o como sím-

bolo, de un África que se ve obli-
gada a desaparecer por sus con-
mociones racistas o “civilizadoras”,
por otro lado es, al más puro estilo
deSterne,unverdadero“viaje sen-
timental”,unajustedecuentaspri-
vado del autor con su entorno.
“Comprendí que en mi vida se ha-
bía fundido loprimitivoy lomás re-

ciente, lo elemental y lo más civi-
lizado, de una manera que tal vez
fuese única”. Al igual que Leiris,
VanderPost, confirmael fracasode
un Occidente que trata de aproxi-
marse a África con la arrogancia de
su inteligencia y desdeñando la
magia y la sentimentalidad de sus
pueblos y sus paisajes. Propone
–como científico reconvertido– un
viaje nuevo, a través del corazón,
como única vía para salvar a unos

Bosquimanos que son, en el fondo,
una superconcentración de todo lo
que en África está llamado a mo-
rir con la llegada de la civilización.
“En efecto, intelectualmente sa-
bemos que corremos el peligro de
caer prisioneros de nuestros cono-
cimientos. Sufrimos, por así decir-
lo, de un insolente y desmedido or-

gullomental. [...]Meparecía
que la pasión espiritual, que
debe inspiraralhombrepara
quevivapeligrosamentesus
mejores horas en la fronte-
ra de su saber, había ido en
declive hasta convertirse en
una vaga y árida inquietud,
oculta tras un intelectualis-
mo arrogante, como un niño
retrasado que se ampara tras
las faldas de su madre”.

Van der Post, a pesar de
no estar a la altura literaria de otros
ilustres compañeros en la tarea de
describir la solemnidad africana –y
fueron muchos, desde Dinesen
hasta Genet, pasando por Leiris,
Gide y Camus– está, sin embar-
go, a la altura del verdadero hu-
manista; desprejuiciado, dispuesto
a aprender “de su barbero” que,
como decía Machado, es la única
forma verdadera de la sabiduría, y
nos regala no pocos pasajes emo-

cionantes, desde el episodio de lo-
cura de la mujer Bosquimana, has-
ta el hallazgo del personaje más
misterioso del libro: Dabé, nacido
Bosquimano y “civilizado” a su pe-
sar,querecuerdaaese“Christmas”
deFaulknerenLuzdeAgosto, elne-
gro blanco, el paria eterno. Dabé es
la encarnación de la melancolía del
que ha sido desgajado del entor-
no que le era propio de tal forma
que ya no es capaz de regresar a
él, una especie de “Malinche” a
la africana, el puente imprescin-
dible para que unos y otros se co-
muniquenenesa lenguaquenadie
puede enseñar. Es el desprotegido
y el necesario, el traidor para todos,
el verdadero sin tierra, y probable-
mente uno de los mejores símbo-
los de esa África que describe Van
der Post, y cuyo peor enemigo no
essólo laarroganciaoccidental, sino
ella misma, su propia tristeza, su
propia desesperanza.

ANDRÉS BARBA

Cumplir un cuarto de siglo no está al alcance de
cualquiera en el mundo de las revistas culturales de
nuestro país. Turia tiene pues mucho que cele-
brar en este número especial en el que se recla-
ma, sin ambages, “una revista para leer”, declara-
ción no tan banal en los tiempos que corren.
Además de la habitual y completísima sección de
crítica, incluye un dosier sobre el genio de Luis Bu-
ñuel en el que escriben Agustín Sánchez Vidal, Ra-
món Gubern o Luis María Anson.

TT UU RR II AA
EE DD II TT OO RR EE SS :: RR .. CC .. MM AA II CC AA SS YY AA .. MM .. NN AA VV AA LL EE SS ..

NN ºº 88 88 .. 99 EE ..

¿Qué está ocurriendo exactamente en América La-
tina? ¿Se encuentra la región en la cuerda floja
acosada por el populismo y la crisis económica, o
puede localizarse allí un reducto de esperanza en
estos malos tiempos? Hugo Estenssoro contesta a
estas preguntas en la apertura de la Revista de Li-
bros de diciembre a propósito del último libro de
Michael Reid. Stanley G. Payne, Emilio La Parra,
Rogelio Núñez y Carlos Martínez Gorrriarán tam-
bién colaboran en el número.

RR EE VV II SS TT AA DD EE LL II BB RR OO SS
DD II RR EE CC TT OO RR :: ÁÁ LL VV AA RR OO DD EE LL GG AA DD OO -- GG AA LL .. NN ºº 11 44 44 ..
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R e v i s t a s

El corazón del cazador

V I A J E S L E T R A S

SURVIVAL
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Siempre hay una primera vez
para todo. Pero en literatu-
ra, que es un oficio de asom-

bros, todas las veces parecen la pri-
mera. Por eso recuerdo haber pu-
blicado al menos tres primeros li-
bros. Quizás un escritor publica
para eso: para quedarse con las ma-
nos vacías y enfrentarse de nuevo
a la incesante, gozosa incertidum-
bre de la primera vez.

1º. Era la primavera de 1997. Yo
tenía muchísimo entusiasmo, 20
años y 200 cuentos pésimos. En
Granada, laciudaddondevivo, aca-
baba de inaugurarse una pequeña
editorial llamada Sureste Narrati-
va. La dirigía José Vicente Pascual,
quien mostraba una inexplicable
paciencia con mis textos imberbes.
Pascual me invitó generosamente
a reunirmiscuentos (éldijo losme-
jores, hoy yo diría los menos ilegi-
bles) en un volumen que se pu-
blicaría a finales de ese año. Recibí
su propuesta con alborozo y vérti-
go: ¿cómo sería eso de tener lecto-
res? Me puse temblorosamente
manos a la obra y, al cabo de unos
meses de noches en vela, los cuen-
tos quedaron listos para su edición.
El poeta Álvaro Salvador, que me
había dado clases en la facultad,
tuvo la amabilidad de escribir la
contraportada.Paraentonces, la co-
lección no iba camino de batir ré-
cords, o quizá sí: el último título ha-
bía vendido siete ejemplares. Al
filo del invierno, mi primer libro se
distribuyó en las librerías de Gra-
nada. El libro se llamaba Pertenecí,
título que terminaría resultando
profético: seis meses después Su-
resteNarrativacerróporproblemas
de presupuesto. El libro se saldó
y mis cuentos pasaron a un bené-

volo limbo. Si no recuerdo mal, las
ventas alcanzaron la entrañable ci-
fra de 180 ejemplares. Contando
las decenas que compró mi madre.

2º. Al año siguiente, el poeta
granadino Miguel Ángel Arcas
daba sus primeros pasos con Cua-
dernos del Vigía, que hoy dispo-
ne de un exquisito catálogo. En
aquelmomento laeditorial sólopu-
blicaba plaquettes de poemas, y Ar-
cas apostó por poetas muy jóve-
nes que pronto se convertirían en
nombres destacados de la nueva
generación. Tuve la suerte de par-
ticipar en esa colección con un li-
brito llamado Simulacros, título de
nuevo profético. A mediados de
1998 se celebró la presentación de
mis primeros poemas, y sucedió
algo divertido. Allí estaba mi al-

truista editor, allí estaba Luis Gar-
cía Montero (que se había tomado
la molestia de presentar el acto),
la sala estaba llena, pero el libro no
venía:habíansurgidoproblemasen
la encuadernación. Ninguno ha-
bía traído los poemas impresos, así
que tampoco disponíamos de los
textos. Tras varias llamadas deses-
peradasa la imprenta,nosmiramos
con nerviosa complicidad y deci-

dimos dar comienzo a la presenta-
ción. Debatimos. Contamos chis-
tes. Recitamos versos de memo-
ria. Y le anunciamos al público que
acababan de asistir a una perfor-
mance titulada Simulacros. Todo el
mundo pareció encantado. A la sa-
lida del acto, un señor sudoroso lle-
gó corriendo con una caja de libros.
Al ver que mi libro existía, la gen-
te se quedó decepcionada.

3º. A principios de 1999, yo aca-
baba de terminar una novela que
estaba seguro de que jamás se pu-
blicaría:meconformabaconqueal-
gún novelista admirado aceptase
leerla para señalarme los errores.
Ese autor fue el excelente Justo
Navarro, quien no sólo leyó la no-
vela con insólita diligencia, sino
que además me instó a mandarla
nada menos que a Anagrama. Me
pareció un disparate. Pero como
la literatura es un oficio disparata-
do, seguí su consejo y presenté Ba-
riloche al premio Herralde, en cuyo
jurado estaba un para mí desco-
nocido Roberto Bolaño. Cuando
escuché por teléfono la voz del co-
losal Herralde comunicándome
que había sido finalista, me acor-
dédemisanterioresprimeros libros
y tuve un ataque de risa. No deja-
mos jamás de ser un poco vírgenes.

ANDRÉS NEUMAN
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DESDE ENTONCES
Andrés Neuman (Buenos Aires, 1977), poeta y novelista, ha conquistado
numerosos premios, entre ellos el Hiperión de poesía con El tobogán, en
2002. Ese mismo año fue finalista del Primavera de narrativa con La vida
en las ventanas. Finalista en dos ocasiones del premio Herralde, con Una
vez Argentina y Bariloche, acaba de publicar la antología poética Década.

Tres veces primer libro
“Tenía muchísimo entusiasmo, 20 años

y 200 cuentos pésimos”

PEPE MARÍN
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A R T E

E s el primer comisariado de
Lynne Cooke como sub-
directora del MNCARS y,

si todas sus exposiciones van a ser
tan buenas como ésta, no podemos
más que felicitarnos por su aterri-
zaje en Madrid... aunque espera-
mos que sus proyectos se diferen-
cien de manera más nítida de los
que desarrolla para la Dia Art
Foundation en Nueva York, pues
esta muestra coincide con las dos
que ha organizado de Zoe Leonard
(Nueva York, 1961) en el Dia:Be-
acon y la Hispanic Society of America.
Allí se puede ver aún un montaje
distinto de Analogue, la gran obra
compuesta de unas 400 fotografí-
as realizadas a lo largo de una dé-
cada que cierra el recorrido de la
exposición en el MNCARS y que
ha sido adquirida para nuestro
museo. Es un conjunto bien co-
nocido que se presentó en el
WexnerCenterdeColumbusen
2007, viajó luego a la Documen-
ta 12 de Kassel, y que ha goza-
do del aplauso de crítica y pú-
blico por su conjunción de
inquietudes acerca de la econo-
mía global y su influencia sobre
el consumo cotidiano, por un
lado,yde ingeniovisualporotro.

Pero en el MNCARS Analo-
gue es sólo el final. Se nos infor-
ma de que esta exposición viene
delFotomuseumdeWinterthur,
pero allí tuvo un comisario dis-
tinto y, suponemos, un montaje
diferente. Porque aquí la dispo-

sición de las obras en las salas está
pensada al milímetro y casi podría
considerarse, por la intensa impli-
cación de la artista en ella, como
una obra en sí. Las cartelas se han
agrupado en las esquinas de ma-
nera que no estorben la narrativa
visual o, quizá sería mejor decir,
musical. Utilizo el término –sa-
biendo que Leonard defiende por
encima de todo su condición de fo-
tógrafa que se limita a las herra-
mientas no ya tradicionales sino in-

cluso pretéritas del medio– porque
la estructura de sus proyectos es
la de “variaciones” en las que una
escritura fotográfica muy ordenada
desarrolla diversos “temas”. La
obra de Zoe Leonard es en este
sentido profundamente armónica
y coherente. El montaje sigue una
progresión cronológica pero so-
bre todo establece una secuencia
de maneras de mirar que, sin aña-
dir nada a la realidad, van mucho
más allá de la documentación de lo
existente y son en conjunto tan
creativas como las fotografías es-
cenificadas más elaboradas.

Las primeras salas despliegan
una visión aérea del mundo que no
se asemeja a la que proporcionan
los satélitesactuales sinoa laquese
tenía desde los globos aerostáti-

cos o las viejas avionetas. Como
algo asombroso, desacostumbra-
do. Las nubes, el mar, las ciu-
dades y hasta las plazas de toros
son observadas como diseños en
los que las constantes y las varia-
bles suscitan un juego intelec-
tual que no resta en absoluto
atención a las bellezas naturales
que se reflejan. La artista vivió
un tiempo sola en Alaska y pa-
rece admirar la capacidad de
adaptación mutua entre natura-
leza y civilización, como queda
patente en su serie sobre árboles
que desbordan los alcorques o
engullen rejas en su tronco. Si
miramos con atención compro-
baremos que la idea de “marco”,

que unas veces constriñe y otras
puede ser rebasado, aparece a me-
nudo en su obra. Ocurre así en la
sala en que se presentan los casi sá-
dicosmodelosanatómicosantiguos
ensusurnas,elcinturóndecastidad
oel“calibradordebelleza”, corres-
pondientesaunaetapaenlaquelas
cuestionesdegénero tuvierongran
protagonismo en su trabajo. En la
siguiente vemos animales diseca-
dos, también encerrados en arma-
rios de vidrio y, como en la ante-
rior, un solo espejo enmarcado y
ensombrecido con el que nos co-
muncia un mensaje en clave sobre
nuestra implicación en esas situa-
cionescruelesysobre lapulsiónes-
cópica que se esconde en todas
ellas. Hay algo también de espio-
najeenArchivodeFaeRichards,úni-
ca incursión hasta la fecha de Le-
onardenla ficciónfotográfica,yuna
mirada más concentrada de lo nor-
mal en la sala en la que se reúnen
detallesdepuertas,ventanasysue-
los, todoslímites,“marcos”denues-
tra experiencia visual y vital.

Por el contrario, frente a la ten-
dencia dominante a presentar la fo-
tografía como cuadro, Leonard tra-
baja en formatos pequeños y,
aunque selecciona con esmero los
papeles y las técnicas de revelado
más apropiadas, el aspecto de sus
fotografías, casi siempre en blan-
co y negro, es granuloso y descui-
dado. Nunca declamatorio. En la
serie de fotografías aéreas de Pa-
rís (1989-90) que se expone simul-
táneamente en la galería Pepe
Cobo, las deficientes condiciones
lumínicas durante las tomas –ama-
necía– acentúan esas característi-
cas. No son de lo mejor de la ar-
tista,y sóloenelcontextode lagran
retrospectiva del MNCARS ad-
quieren significado.

ELENA VOZMEDIANO
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Cómo mira
Zoe Leonard
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Vea más imágenes de la muestra en
www.elcultural.es
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C on el precedente, hace
tres años, de una muestra
reducida en el entonces

Espacio de Proyectos de la galería
Fúcares, regresaStefanThiel (Ber-
lín, 1965) a Madrid para la que po-
demos considerar como su prime-
ra exposición individual realmente
completa, y que como su título
enuncia se compone de piezas re-
cortadas y de sus primeras foto-
grafías impresas. Thiel es un ar-

tista del que a mi modo de ver im-
portamáselmétodoquesiguepara
la consecución de sus piezas que
sus argumentos. Es una cuestión
de maneras lo que cabe apreciar en
sus opciones, pues apenas trans-
miten información y muchos me-
nos –salvo excepciones que de-
penden de nuestra mirada–
dramatizaciónalguna.Loque ledi-
ferencia, por ejemplo, de la norte-
americana Kara Walker.

El proceso se inicia con la toma
de fotografías, en el antiguo for-
matodediapositivas, suproyección
sobre el envés de una cartulina ne-
gra y el recorte bien de sus silue-
tas –al modo que fuera popular en

siglos pasados–, bien
de sus líneas de com-
posición interiores o
de las fuerzas que les
dan cierto dinamis-
mo estático. Thiel ar-
gumenta que no to-
das las imágenes que
recoge lacámarapue-
den ser metamorfo-
seadas por el sistema
derecortemotivopor

el que muestra ahora varias de és-
tas. Su mirada, dice, es la misma
para las fotografías que para los re-
cortes, que su intensidad y con-
centración son parejas.

La suya es una mirada cierta-
mente postpop, fascinada por los
modelos de pasarela, los disc-joc-
keys, los usuarios de playstation,
losobjetosde lujo–bolsos, zapatos,
etc.–, los nadadores e incluso al-
gunos motivos del paisaje. Temas

todosoensuinmensamayoríaneu-
tros, sinotracargadecontenidoque
su propia imagen ni mayor infor-
mación que la contemporaneidad
de sus protagonistas o el latente
romanticismo de sus escenas.

Ciertamente la precisión de su
corte y su habilidad visual, propor-
ciona a lo que no son sino ondas
enelagua, ramasdeárboleso lavis-
ta de una isla y su reflejo en el mar,
una consistencia que las aproxima
a la pintura sin llegar a tocarla, pero
fabricandosusimulacroconceptual.

Delmismomodoquesuinterés
fotográfico, pese a la indiferente
frialdaddesuseleccionesnoconsi-
gue apartarse siempre de la senti-
mentalidad. Así lo atestiguan la es-
cena de un hombre que se somete
al tatuaje o la que para mí ha re-
sultadosersuobramásatractiva: los
torsos expositores de una joyería,
suavemente iluminados y despro-
vistos de joya alguna. Una casi in-
soportable melancolía se despren-
de de esos fragmentos anatómicos
vaciados de su pomposa función.

MARIANO NAVARRO

3 4 E L C U L T U R A L 1 1 - 1 2 - 2 0 0 8

E X P O S I C I O N E S

Stefan Thiel
sombras chinescas
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C o n d e d e X i q u e n a , 1 2 , 1 º . MADR I D . H a s t a e l 1 0 d e e n e r o d e 2 0 09 . D e 1 . 2 0 0 a 14 . 8 0 0 e u r o s .

LL AA NN DD SS CC HH AA FF TT (( LL AA NN DD SS CC AA PP EE )) ,, 22 00 00 88

pag 34-35nuevo pdf.qxd 05/12/2008 20:04 PÆgina 26



1 1 - 1 2 - 2 0 0 8 E L C U L T U R A L 3 5

E l nerviosismo entre las ga-
lerías ante la situación eco-
nómica es manifiesto y se

traduce en muchos casos en pro-
gramaciones estratégicas que in-
tentan atraer a los hoy reticentes
coleccionistas. Por eso es de ala-
bar la actitud de algunos espacios
que, lejosdeamarrarseavalores se-
guros, arriesgan con artistas cuyos
trabajos se hallan en las antípodas
de lo comercial. Uno de estos ar-
tistasesJuanCruz,palentinodel71
y residente desde hace años en el
Reino Unido quien, en su segunda
individual en la galería, nos cuenta
cómo ha evolucionado su interés
por el concepto de traducción, es-
pina dorsal de una obra de claro
orden conceptual.

En su trabajo, Juan Cruz ha
realizadovarias traduccionesdeclá-
sicos de la literatura española, aun-
que paulatinamente ha venido in-

corporando sus propios textos. La
sensación que domina el ambien-
te de su exposición es la del enor-
me valor de la palabra, su trascen-
dencia no sólo como instrumento
de comunicación sino también
como algo ligado a lo físico, a la ma-
teria. En la exposición podemos
ver una pieza anterior, Translating
Don Quijote, 126 cd's que contie-
nen, en 70 horas de audio, la tra-

ducción completa del clásico espa-
ñol. Dispuestos irónicamente
como si fuera una escultura mini-
malista, los cd's sugieren esa con-
dición corpórea del lenguaje y, por
otro lado, que en esa insípida ris-
tra de carátulas hay, desoyendo a
Stella, bastante más contenido del
que ahí se puede ver.

Pero el cuerpo central de la
muestraestáen las salasgrandesde

la galería. En cada una de ellas, dos
proyectores muestran la imagen de
untexto–escritoporCruz–quena-
rra una historia en primera persona
y, a su lado, una sucesión de imá-
genes del entorno también coti-
diano del artista. Juan Cruz pre-
senta en el centro de ambas salas
toda la parafernalia técnica de la
que emanan las imágenes. Proyec-
tores, reproductores de DVD, alta-
voces y mesas de mezcla sobre un
mueble cobran un protagonismo
inusual, el mismo protagonismo
que tiene lo que proyecta sobre el
muro. El espectador debe enten-
der que hay dos ejes fundamen-
tales en la compleja presentación
del artista. Uno de ellos es la rela-
ción entre el material técnico
–comoescultura–y loqueéstepro-
yecta –como un haz de luz intan-
gible–. Otro es la que existe entre
las imágenes y el texto que, aun-
que a veces se tocan, siguen ca-
minos diferentes. En las fracturas
que producen unos y otros fluyen,
huidizos, losmúltiples significados.

JAVIER HONTORIA

Juan Cruz, en la brecha
JUAN CRUZ. GALER ÍA ELBA BEN ÍTEZ . San Loren zo , 11 . MADRID . Has ta e l 17 de enero de 2009. De 4.500 a 6.000 euros .
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S obre Mireia Sentís (Barce-
lona 1947) trazó un exce-
lente repaso la retrospecti-

va que le dedicó este año el
CírculodeBellasArtesdeMadrid,
acompañada de un catálogo con

un texto mágico de Steve Cannon
y una impagable cronología de
José Luis Gallero. La galería Mo-
riarty prolonga aquella muestra,
ampliando su parte final, dedica-
da a la serie Corners. En ella, Mi-
reia Sentís fotografía esquinas de
Manthattan que, en otra época,
fueron testigo de algún suceso, re-
cordado en un texto que acom-
paña a la imagen del lugar. El su-
ceso puede ser que allí dispararon
contra Andy Warhol, que por esas
calles paseaba Diane Arbus bus-
cando inspiración, o que estaba
el kiosko de prensa al que acudía
un Noam Chomsky quinceañero.

Muchos detalles hacen atracti-
vo el proyecto: sin duda la selec-

ción de personajes, y el modo
como Mireia Sentís los acerca o se
distancia, adoptando en el relato
el tono neutro de la tercera per-
sona. Las imágenes no ilustran ni
comentan: miran, señalan, sugie-

ren puntos de cone-
xión y fuga; los textos
tienen la intensidad
del relato breve, del
resumen concentra-
do de una historia.
Juntos parecen afo-
rismos con imágenes,
y tienen una eficacia
extrema: historias
contadas como si fue-
sen anónimas, sinop-
sis de biografías rea-
les reinterpretadas.
Un motivo abando-
nado,unaausencia,el
tiempo transcurrido:
imágenes para las
que encuentra el me-

dio, escala y soporte idóneos, con-
siguiendo que la representación
evoque su memoria.

Significativaes lamaneracomo
apunta cuestiones sólo aparente-
mente laterales: lasesquinasde las
ciudades son espacios de encuen-
tro, de diálogo y contraste, y Mi-
reia Sentís se preocupa en no cen-
trar la imagen en un motivo, sino
en recrear el entorno. Como si
buscase no inmortalizar el suceso,
no darle sentido físico ni conver-
tirlo en monumento: dejarlo sim-
plemente en relato, en imagen fu-
gaz, en eco vivido. Mostrar un
modo de ver.

MIGUEL FERNÁNDEZ-CID
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Mireia Sentís,
relatos iniciados

CORNERS. GA L ER Í A MOR I ART Y . L i b e r t a d , 2 2
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T res direcciones
exploradas espo-
rádicamente des-

de comienzos del siglo XX
han recibido un gran im-
pulso teórico y de la prác-
tica del arte en los últimos
años. Se trata de tres poé-
ticas fundamentadas sobre
la luz, el espacio y el movi-
miento, tratados como tales
y no como ilusiones dibuja-
das, pintadas o esculpidas.
Estas orientaciones arran-
can de la concepción cons-
tructivista –en especial, del
tratamiento plástico que
Tatlin, Rodtchenko y Ko-
bro dieron al espacio–, del
anti-movimiento Dadá –so-
bre todo, del interés inte-
lectual, espiritual e irónico
deMarcelDuchamppor los
objetos, la transparenciayel
movimiento–, y de los ex-
perimentos sobre dinamis-
mo y luz como formas im-
portantes de arte, que se
desarrollaron en la Bauhaus –re-
sultando fundamentales el modu-
lador de espacio y luz de Moholy-
Nagy y el órgano de colores de
Ludwig Wilfred–. El perfume in-
tensamente modernista de esos
orígenes, aunque no se haga obje-
tivo en esta exposición, la envuel-
ve today la trasciende,pormásque
ésta sea una muestra de carácter le-
gítimamente post-modernista, o
sea, concebida desde los postula-
dos de ese concepto heterogéneo
de “fragilidad diversa” –levedad,

elementalidad, luminosidad, ca-
ducidad…– que, a partir de los
años sesenta, se viene derivando
del post-minimalismo, del arte po-
bre y del influjo que el pensa-
miento oriental ejerce sobre algu-
nas prácticas del arte más actual.

Apoyándoseenesamiradaycri-
terio post-modernos, José María
Parreño ha comisariado esta suges-
tiva exposición, realmente bella,
seleccionandoadoceartistasdeva-
riada procedencia estética y geo-
gráfica. Tres de ellos han realizado
obras ex profeso para esta ocasión:

el británico Andy Goldsworthy
(1956), que presenta la ambiciosa
instalación de un telón construc-
tivo y transparente, Stalk Room, re-
alizado de forma impecable con ta-
llos de enea y espinas de endrino,
recordando sus orígenes de traba-
jador adolescente en empresas
agrícolas; la japonesa Rei Naito
(1961), especialista en instalacio-
nes, que ha intervenido aquí una
sala convirtiéndola en una espe-
cie de exquisita y casi invisible ca-
pilla de meditación, Giving back /
Reconnaissance; y Ignasi Aballí

(1958), artista post-concep-
tual, interesado en la obser-
vación reflexiva sobre los
efectos del paso del tiempo
en los objetos y espacios de
nuestro entorno, presen-
tando la instalación Luz
(Tres balcones), a cerca de las
huellas de la acción solar so-
bre paramentos de cartón.

Junto a ellos descuellan
otras cuatro propuestas: los
extraordinarios estudios es-
culturales del neoyorkino
Fred Sandback (1943),
construcciones de ligereza
física y resultados de arqui-
tectura y luminosidad ma-
ravillosos; las livianas,
delicadas y reconocidas
construcciones transparen-
tes en varilla metálica so-
bre el vacío, de la alemana-
Gego (1912-1994), quien
dejó su huella en el arte
venezolanodurantesuemi-
gración en Caracas; los po-

emáticosobjetosdesilenciodeotra
granartistaemigrante, la suizaMira
Schendel (1919-1988), figura clave
del movimiento constructivista en
Brasil; y los característicos objetos
transparentes construidos en latón,
alambre y bovinas o capullos de
bronce fosfórico, del alemán Gün-
ter Haese (1924), construcciones
queoscilanalmás levesoploocon-
tacto. Exposición y proyectos que
seducen desde su propósito com-
partidodehacernoshabitable la luz.

JOSÉ MARÍN-MEDINA

Habitar la luz
FRÁGIL . COM I SAR I O : J o s é Ma r í a Pa r r e ñ o . MUSEO DE ART E CONT EMPORÁNEO EST EBAN V I C ENT E .

P l a z u e l a d e l a s B e l l a s A r t e s s / n . S EGOV I A . H a s t a e l 1 1 d e e n e r o d e 2009 .
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Una manera sencilla de ex-
plicar la transformación
radical del arte a partir de

los años sesenta es mostrar un pu-
ñado de acciones: el artista aban-
dona el rol de artífice de represen-
taciones en pinturas y esculturas
para contemplar, pasando a ser si-
multáneamente sujeto y objeto de
una situación participativa con los
asistentes. A diferencia del carácter
escenográfico de los escándalos,
parodias y travestismos dadaístas
de principios del siglo XX, en don-
de todavía se conservaba el lugar
del espectador, los events de los
fluxus, accionistas, conceptuales
y feministas instauran una nueva
tradición: sin mediación alguna, los
artistas presentan una idea sencilla
cuya significación se potencia y
amplia gracias a la sinceridad e in-
mediatez del cuerpo. Y justo es el
cuerpo a cuerpo con los asistentes
lo que expresa su vocación de com-
partir una experiencia  intelectual,
intuitiva, poética y sensual. O di-
cho de otro modo, irrepetible y úni-
ca, como cada instante de la vida.
De manera que cada acción exal-
ta la vida como arte y es en el fon-
do siempre una vanitas invertida:
afirmación rotunda de lo efímero,
búsqueda urgente del sentido. In-
cluso cuando se registran, tal como
lo fueron las primeras acciones,
mediante vídeo, entonces un 
nuevo medio que se entendía que 
facilitaba prolongar la eficacia 

de las acciones entre nuevos parti-
cipantes. 

Con una docena de vídeos, I
am making art, I muestra acciones
clásicas y contemporáneas en tor-
no a las trasgresiones respecto a ta-
búes físicos y morales cuyo sen-
tido se multiplica  gracias a la
resistencia, la duración y la repe-
tición de procesos corporales –Vito
Acconci; Absalon; Wood y Harri-
son, 3 Legged, 1996; Lyn Yilin, Sa-
fely Monoeuvred, 1995; y Ene-Liis
Semper FF/REW, 1998–. Simul-
táneamente a otras grabaciones en
donde se pone el énfasis en el pro-
pio proceso como protagonista de
la creación y su relación –confron-
tación y asimilación– con el siste-
ma artístico tradicional –Richard
Serra, Paul McCarthy, Abramovic
y Ulay, Oleg Kulik, Fabrice Gygi–.

Es un acierto la inclusión de las
dos versiones (1965 y 2003) de la
conocida Cut Piece de Yoko Ono,
quien si bien se muestra en el pri-
mero como una joven pudorosa
que termina con las  enaguas ras-
gadas sujetándose el sostén, es sin
embargo objeto de respetuosas “re-
verencias” y complicidades como

una auténtica señora del arte en
la versión reciente. Y también, aun-
que con carácter documental, el re-
make por su veinte aniversario de
su presentación en 1971 en la ne-
oyorquina galería Sonabend de The
Singing Sculpture (1969), con la ac-
ción y explicaciones de Gilbert &
George. 

Pero la temperatura emocional
sube con el rojo de Blood sign#2
(1974) de Ana Mendieta, cuyas
manos al desplomarse dejan una
huella angélica de sangre en el
muro; la impresionante transfusión
de sangre sin retorno de 13 minu-

tos –hasta el límite del colapso–
de Franko B, desnudo y embadur-
nado de blanco (I'm Not You Babe,
2001-2006); el baile del aro de
alambre de espino de la israelí des-
nuda Sigalit Landau (Barbed Hula,
2000); y la pasión-posesión de Ste-
wart que con pintalabios rojo besa
hasta cubrir por completo el ros-
tro y escote de Smith (Dead Red,
1994). Acciones que proporcionan
una inmediatez para el público que
en la programación se ha querido
redoblar con la participación de mil
estudiantes de la Universidad de
Pamplona en la acción del corea-
no Kyungwoo Chun, quien les pro-
puso atar en un pañuelo rojo sus an-
gustias en forma de piedras.
Además, I'm making art se pro-
longará con una segunda parte, de-
dicada a identidad, transformación
y feminismo.

Con “cuatro patas”: exposicio-
nes, cine, música y artes escénicas,
más vínculos con el terreno de la ar-
quitectura y el diseño, este nuevo
centro –que completa el mapa ins-
titucional del norte, a menos de 4
km. y bien comunicado con el cen-
tro de Pamplona– está encontran-
do su seña de identidad en una
comprensión del arte contemporá-
neo en la que es imprescindible
tanto la participación del público
como hallar nuevas vías para la “pe-
dagogía” estética. 

ROCÍO DE LA VILLA

Cuerpo a cuerpo
I AM MAKING ART I/I I .  COM ISAR I A : K a t y a  G a r c í a - A n t ó n .  HUARTE .  

Z u b i a r t e ,  s / n . H u a r t e  ( N a v a r r a ) .  H a s t a  e l  1  d e  f e b r e r o  d e  2009 .
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La subasta de hoy  de foto-
grafía española de la fir-
ma Soler y Llach es posi-

blemente la más importante
subasta monográfica sobre fotogra-
fía realizada en España. A través de
299 lotes, en su mayoría copias de
época, se repasan los momentos
más significativos de la fotografía
en España entre 1850 y 2006. Los
lotes han sido tasados entre 80 y
20.000 euros.

La subasta está focalizada, prin-
cipalmente, en cuatro grandes 
áreas temáticas: la segunda mitad
del siglo XIX, la década de los años
treinta y la guerra civil, el neorre-
alismo de las décadas de los cin-
cuenta y sesenta, además de la pos-
modernidad que arranca en la
década de los ochenta y llega hasta
nuestros días con la aceptación de
la fotografía como disciplina artís-
tica de pleno derecho. 

Los protagonistas de la subasta
son autores llegados a España para
retratar sus edificios, monumentos,
legado histórico, con especial pre-
ferencia por emblemas de la cul-
tura árabe-hispánica como la Al-
hambra de Granada o el Alcázar
de Sevilla, así como sus obras de in-
geniería moderna, grupos humanos
y tipos regionales, como el alemán
August F. Oppenheim, los británi-

cos Charles Clifford o Robert Peters
Napper, o los franceses Louis De
Clerq y J. Laurent. O los primeros
fotógrafos españoles, establecidos
en Sevilla –Francisco de Leygo-
nier–, Valencia –Pascual Pérez y
Rodríguez– o Barcelona –Joaquim
Pedrosa–. También están repre-
sentadas tendencias artísticas como
el pictorialismo finisecular de Pere
Casas Abarca y Vicente Martínez
Sanz, y otros fotógrafos como Mi-
guel Renom, Vicente Peydró o José
Ortiz Echagüe.

La década de los treinta es la
gran época de la fotografía publi-
citaria. Los medios pasan de anun-
ciarse en revistas mediante foto-

grabado, gracias a las mejoras téc-
nicas en el campo de las industrias
gráficas. Fotógrafos como Pere Ca-
talà Pic, Josep Sala y Josep Mas-
sana ejercerán su creatividad cons-
truyendo composiciones en
contrastado blanco y negro, cen-
tradas en el objeto. Otros fotógra-
fos de la época, experimentarán
nuevos puntos de vista e ilumina-
ción insólitos, como son de ello tes-
timonio las composiciones obje-
tuales de Emili Godes, la
exaltación del cuerpo sano por Car-
los Nyssen o la proyección de la
moda en el caso de Ramón Batlles.

Posteriormente hay creaciones
que van más allá de la documen-

tación o la experimentación formal:
es el metalenguaje. Hermán Puig
aborda el cuerpo masculino como
realidad última, Toni Catany, estu-
dioso y coleccionista de los inicios
de la fotografía, recrea iconos ju-
gando con referentes historicistas,
Manel Esclusa apuesta por nuevos
referentes urbanos, y Rafael Na-
varro y Javier Vallhonrat retoman la
poética de lo fragmentario.

Por su parte, Joan Fontcuberta
y Pere Formiguera, triunfan tem-
pranamente en el MoMA de Nue-
va York con su Fauna Secreta, que
pone en entredicho el soporte fo-
tográfico como prueba de la ver-
dad. Jóvenes artistas de la talla de
Jorge Ribalta, Bleda y Rosa o Jor-
di Barón Rubi culminan la senda
abierta por la posmodernidad.

Un recorrido económico por los
lotes más significativos de la su-
basta debe detenerse en un rarísi-
mo conjunto de 110 negativos y 9
positivos de Pere Casas Abarca. La
estimación económica oscila en-
tre 15.000 y 20.000 euros y hay una
parte de estas obras que son in-
éditas, como la serie de escenifi-
caciones orientalistas y un conjun-
to de desnudos femeninos. Entre
las curiosidades, que cuesta de
1.500 a 2.000 euros, una fotografía
que perteneció al álbum de Ricard
Opisso con numerosas fotos que
había realizado con Antonio Gau-
dí, que retrata a las aves que le sir-
vieron para modelar los frisos de
la fachada del Nacimiento de la Sa-
grada Familia.

CARLOS GARCÍA OSUNA

Fotografía
española

·  P A R A  C O L E C C I O N I S T A S  ·

La firma Sotheby’s de Nue-
va York pone hoy a la ven-
ta un conjunto de cartas y
textos del astronauta so-
viético Yuri Gagarin que
voló al espacio en 1961. Se
estima que la licitación
puede oscilar entre 300.000
y 500.000 euros y que el
lote que consiga un rema-
te más elevado sea el in-
forme que  escribió tras
completar con éxito su vue-
lo orbital de 108 minutos al-
rededor de la Tierra. 

Siglo y medio de historia
se ofrece en Barcelona
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El CDN reabre
La taberna

fantástica
La obra de Sastre se estrena hoy en el Valle Inclán

Han pasado veintitrés años desde
que se estrenara en el Círculo de
Bellas Artes de Madrid La taberna
fantástica de Alfonso Sastre, que el
Centro Dramático Nacional estre-
na hoy en el Valle Inclán. Vuelve
a dirigirla Gerardo Malla y el am-
plio elenco de buscavidas está ca-
pitaneado por Antonio de la Torre.

pag 40-42.qxd 05/12/2008 23:48 PÆgina 40



La taberna fantástica es título
de fortuna dentro de una
creación extensa, sustan-

cial y poco afortunada en los esce-
narioscomoladeAlfonsoSastre.Al
decir afortunada me refiero natu-
ralmente a las numerosas repre-
sentaciones que de ella se dieron,
pasados los iniciales titubeos su-
perados por la tenacidad y la con-
fianza de Gerardo Malla. De aque-
lla aventura impulsada por Justo
Alonso, sombra benéfica siempre
en torno a Alfonso Sastre, perviven
algunos nombres: el director Ge-
rardo Malla, Carlos Marcet, Satur-
nino García y Félix Fernández. Al

éxito de La taberna... contribuyó
la revelación de un cómico, genial
con frecuencia cuando logra con-
trolar sus excesos: Rafael Alvarez
El Brujo. El barroco histrionismo
de El Brujo fue la feliz encarna-
dura de Rogelio el Rojo, papel en
principio destinado a Juan Diego,
que lo dejó por imponderables de
una farándula aleatoria y cinema-
tográfica.Afaltade loquehagaAn-
tonio de la Torre en esta nueva sa-
lida, Rogelio el Rojo, estará para
siempre unido a Rafael Alvarez.

El triunfo de La taberna fantás-
tica pudo cambiar el irregular e in-
termitente discurrir del teatro de

Sastre en los escenarios españo-
les. Pero no fue así y las cosas si-
guieron más o menos igual. “El
exiliado de Hondarribia” continuó
siendo un autor en cierta medida
imposible o, más precisamente, un
autor imposibilitado. Nada extra-
ño, pues en la vieja polémica de los
años 60 con Antonio Buero Vallejo,
Sastre había defendido un teatro
imposible y al límite de lo permi-
sible frente a un teatro inteligen-
temente posibilista y contempori-
zador. El propio Sastre reconocería
más tarde que, a la postre, posibi-
lismo e imposibilismo da igual; el
sistema permanece firme e inal-
terable frente a cualquier agresión
escénica: ineficacia e impotencia.

El éxito de La taberna fantásti-
ca vino a darle en parte la razón so-
bre la viabilidad, a largo plazo, del
imposibilismo; sólo en parte, pues
casi todo el teatro sastriano sigue
sin estrenar y, por lo tanto, sin ma-
nifestar las verdaderas posibilida-
des de una dramaturgia colosal.
Tancolosal comosuobra teóricaso-
bre el realismo, la vanguardia, el
drama, la tragedia... El año pasa-
doPérezde laFuenteestrenóDón-
de estás Ulalume, dónde estás; Ani-
malario repuso la versión de
Marat-Sade firmada como Salvador
Moreno Zarza, y Francisco Vidal se
enfrentó al primer texto de la te-
tralogía Los crímenes extraños, Han
matado a Prokopius, producida otra
vez por Justo Alonso.

Una quimera. Pese a ello la nor-
malización del teatro de Sastre si-
gue siendo una quimera tan qui-
mérica como la normalización libre
y creadora de la sociedad española.
Alfonso Sastre es un marginal más
estudiado que representado; lo
cual le convierte en la imagen ex-
trema del autor español, una es-
pecie inverosímil de creador que
sobrevive por encima y al margen
de su naturaleza de escritor dra-
mático: olvido o ninguneo.

Al abordar el teatro de Sastre, el
CDN optó el año pasado por una
versión lejana, la del Marat, y aho-
ra, con Gerardo Malla, por viejos
laureles de hace veintitrés años de
La taberna, sin arriesgar por textos
inéditos más procelosos; por ejem-
plo, El camarada oscuro, Las cróni-
cas romanas, Los hombres y sus som-
bras o Demasiado tarde para
Filoctetes, por citar sólo algunos tí-
tulos clave que indagan en la teoría
del Estado policial, la abnegación
del héroe oscuro y solitario o las
perversiones de la democracia.

Pero si, pese al triunfo, La ta-
berna fantástica no fue la pista de
despegue que la dramaturgia de
Sastre necesitaba, se reveló en
cambio como una de las obras goz-
ne de la vasta producción sastriana;
la que articula el enlace entre los
dos grandes bloques en que suele
dividirse el intenso e inquietante
corpus dramático del autor madri-
leño: el realismo vanguardista o la
tragedia pura, y la “tragedia com-
pleja”, máxima aportación ésta de
Alfonso Sastre a la teoría y a la pra-
xis del teatro universal. Cronoló-
gicamente suele adscribirse La ta-
bernaa la tragediacompleja iniciada
con La sangre y la ceniza; pero en
el fondo, como Asalto nocturno, La
taberna es una obra de transición.
Superada la tentación de sainete
sentimental y de bronco natura-
lismo barojiano, las peculiarida-
des del personaje Rogelio el Rojo,
de el Carburo y la tropa lumpen de
quinquis y buscavidas con fulgor
de navajas, retratan el panorama de
la tragedia compleja. La taberna
no alcanza la hermosa perfección
de Ulalume, el terror policíaco de
Los hombres y sus sombras o el sueño
y desengaño calderonianos de Fi-
loctetes; pero es, por derecho propio,
de la familia.

La principal característica de
la tragedia compleja es la nega-
ción del determinismo trágico en
beneficiodeunadialécticade fuer-
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zas sociales. El héroe, como si lo
hubieran pasado por el esperpen-
to y los espejos deformantes, es un
ser risible y grotesco; a cambio, es
dueñodesusactoso,por lomenos,
de buena parte de sus actos en un
contexto hostil alejado de lo fatal
irrevocable. Es un héroe profun-
damentehumanoque luchapor su
libertad y, dentro de su individua-
lismo diferenciador, por un pro-
yecto de emancipación colectiva.
La tragedia compleja incluye cier-
tas formas de esperanza y viene a
suponer, en términos amplios, la
superación del drama aristotélico,
del teatro documento de Peter
Weiss y del didactismo de Brecht.

La importancia del lenguaje. La
taberna fantástica, en su tratamien-
to de la jerga quincallera y de las
prevaricaciones del habla popular,
supone también una notable apor-
tación a la sociología del lengua-
je, a la autonomía verbal como ele-
mento dramático y como
transmisión sociopolítica de un
grupo. Enlaza con las fuentes del
espléndido estudio “Lumpen,
marginación y jerigonza”, una de
lascumbresensayísticas sastrianas,
y supone una afirmación frente al
poder político del lenguaje bur-
gués.EnLataberna fantástica todos
son antihéroes, pero en la turba de
borrachos, navajeros, putas y de-
lincuentes de baja estofa hay un
aliento épico que trata de erigirse
como contrapoder frente al orden
de los picoletos y la justicia con-
sagrada. Corre la sangre en una es-
pecie de absurda lucha de clases
en el infierno de la marginación;
mas no desaparece del todo cier-
to espíritu solidario de camaradas
despreciables y cierta conciencia
insurgente y rebelde. ¿Tragedia
compleja? Puede que sí, aunque
da lo mismo. Lo que importa es
que vuelva al escenario y ojalá lo
hagacon labuenafortunaquetuvo
hace veintitrés años.

JAVIER VILLÁN

El director vuelve a la es-
cena del crimen. Gerardo
Malla dirige por segun-

da vez La taberna fantástica. Con-
siguió un enorme éxito cuando la
estrenó en 1985, aunque como
él recuerda no fuera exactamen-
te así desde el principio. Para el
nuevo montaje cuenta con An-
tonio de la Torre en el papel que
consagró a El Brujo, además de
otros doce actores.

–Ha dicho que La taberna fan-
tástica es una de las cinco mejores
obras del teatro español de la úl-
tima mitad del siglo XX. ¿Lo ra-
tifica?

–Absolutamente. La taberna
tiene varias características que
para mí la hacen importante,
como son la recreación de un
mundo marginal que raramente
ha subido a los escenarios. Pero
a diferencia del sainete, donde
habían aparecido tipos populares
pero con otro tratamiento, hecho
con rigor y una seriedad que rela-
ta unos sucedidos que respiran
autenticidad. Hay trece seres
marginales que huelen a verdad.
Y, por otra parte, está el talento
fantástico de Alfonso Sastre

–Sastre definió la obra como
una “tragedia compleja”.

–En la tragedia compleja el
héroe, lo que lla-
ma el héroe irri-
sorio, es un po-
bre tipo que
vive en unas
condiciones de
vida extremas.
Ahí surge de for-
ma natural, en-
tre comillas, la tragedia que pue-
de ocurrir cuando dos individuos
estántomándoseunascopasypor
un equívoco, por un “me han di-
cho que tú has dicho” acaban ma-

tándose. Son unas gentes incapa-
ces de dominar la realidad.

–Laobra“noesunamera ilus-
tración del parentesco entre na-
turalismo y vanguardia”, ha dicho
Sastre. ¿Cómo la ilustra usted?

–Siendo fiel al autor. Yo siento
un cierto rechazo a esa costumbre
tan extendida de coger obras de
un autor y en vez de penetrar en
su espíritu, con las aportaciones
lógicas de una puesta en escena,
de un director y unos actores,
cambiarle la tocata que diría Don
Valle. Me parece que es una ma-
nera de no respetar al autor.

–¿Puede la obra haberse que-
dado un poco anticuada?

–Está escrita con la suficien-
te sabiduría y fuerza como para

que los especta-
dores que la vie-
ron en 1985 y los
nuevos que aho-
ra ocupen las
butacas, sus hi-
jos, coincidan en
que es una fun-
ción clave del

teatro español. Todos la van a en-
tender.

–¿A qué cree que se debió el
éxito de 1985?

–Fue la conjunción de las co-

sas que en el teatro producen un
éxito como es un espléndido tex-
to, una excelentísima interpre-
tación y una aportación de la di-
rección hecha con humildad y
con la capacidad necesaria para
que texto e interpretación se die-
ran la mano. ¡Pero hablar de éxi-
to…! El éxito siempre es una pa-
labra equívoca. Hay que tener en
cuenta que al Círculo de Bellas
Artes fue a vernos muy poca gen-
te y hasta que no pasamos al Tea-
tro Martín, por razones que yo
nuncaheconseguidoexplicarme,
lo que era una entrada más bien
escasa al día siguiente se convir-
tió en llenos absolutos, en tres
años de éxito fulgurante que nos
llevó a recorrer España dos o tres
veces. Esto forma parte de los
Misterios de Madrid, subsección
Misterios del Teatro.

–¿Puede la sombra de aquel
montaje afectar al nuevo?

–Como soy aficionado, lo voy
a explicar en términos taurinos.
Me gusta mucho Curro Rome-
ro, pero se ha retirado. Ahora,
cuando voy a la plaza me tengo
que emocionar con los que hay,
llámense Manzanares, Morante,
Tomás, Castella… Con los que
están en activo porque Curro Ro-
mero ya no está en la plaza. Él
se ha organizado su propia vaca-
da, su propia ganadería y sus pro-
pios toros. Pues yo, sin establecer
comparaciones, debo decir que
nunca olvidaré a Curro Romero,
que siempre le echo de menos,
pero creo que hoy hay que com-
poner los carteles con los que to-
rean en estos momentos.

RAFAEL ESTEBAN

Gerardo Malla
“El éxito de La taberna... fue un misterio”

S. E.

Siento rechazo a

esa costumbre de co-

ger las obras de un au-

tor y cambiarle la to-

cata, como diría Valle”

“

Siga la actualidad teatral en
www.elcultural.es
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Uno de los últimos espec-
táculos más celebrados del
dramaturgo y director ma-

drileño Ernesto Caballero fue Sai-
netes, delicioso collage de varias pie-
zas breves de Ramón de la Cruz
con el que la Compañía Nacional
de Teatro Clásico (CNTC) abrió
por primera vez su repertorio al tea-
tro español del XVIII. La Compa-
ñía entendía que había que reme-
diar el maltrato que ha sufrido el
teatro de la centuria ilustrada, si-
glo considerado como una “era
muerta” teatralmente hablando, a
pesar de lo mucho que se escribió y
de los avances tecnológicos que
los teatros experimentaron. Ahora
Eduardo Vasco, director de la
CNTC, esgrime que “es una ta-
rea necesaria incluir a Moratín en
nuestro repertorio” por-
que si bien su obra más
conocida, El sí de las ni-
ñas, ha venido siendo re-
presentada, “la más acla-
mada por profesionales y
amantes del XVIII, La comedia nue-
va o El café (1792), ha tenido una
vida escénica escasa”. 

Con este encargo, Caballero ha
tenido ocasión de profundizar en el
teatro de la época. “La comedia nue-
va es el reverso de la moneda de
Sainetes”, ha explicado el director,
porque si Ramón de la Cruz repre-
senta el teatro popular de entonces,

Moratín el de la comedia neoclási-
ca, sin público que la arropara y con
el propósito de poner en ridículo
“los vicios y errores comunes en la
sociedad y recomendadas la verdad
y la virtud”, según escribió Moratín.

Huir del didactismo. A pesar del
sentido pedagógico que guiaba al
autor, el montaje de Caballero des-
vela a un Moratín poco conocido,
alejado del didactismo y los buenos

propósitos ilustrados, que opta por
la vía de la sátira alegre y diverti-
da, con “tour de force” final. Se ha
dicho que La comedia nueva es una
“crítica teatral satirizada”. En ella el
autor vertió todo su “resentimien-
to” (Valbuena Prat) o toda su “fina
inteligencia crítica” (Ruíz Ramón)
para atacar el teatro que triunfaba
en los escenarios, las llamadas co-

medias heroicas o dramas de bata-
llas, cuyo autor más destacado era
Comella. Eran estos seriales escé-
nicos en torno a héroes históricos
que permitían reproducir en el es-
cenario y en el patio de butacas ba-
tallas y lances con gran verosimili-
tud, algo de lo que precisamente
carecían los argumentos. Contra
este tipo de obras satiriza Moratín
en La comedia nueva, donde pre-
senta a un autor, Don Eleuterio (in-

terpretado por Jorge Mar-
tín), que espera en un café
el éxito de la obra que ha
estrenado en el teatro del
al lado. (Eleuterio es un
trasunto del autor Come-

lla, quien intentó que fuera cen-
surada y su autor, castigado). 

La acción transcurre en el tiem-
po que tarda en representarse la
obra de Eleuterio, y que coincide
con la propia representación de la
obra moratiniana. Congregados en
este espacio hay una serie de per-
sonajes que acompañan a Eleute-
rio, como el “erudito a la violeta”

Hermógenes (Vi-
cente Colomar), o
un “alter ego” de
Moratín, Don Pe-
dro (José Luis Es-
teban). 

Para situar al es-
pectador de hoy
acerca de las cir-
cunstancias en las
que se estrenó La
comedia nueva, Ca-
ballero ha incorpo-
rado al texto un
fragmento de La
destrucción de Sa-
gunto, de Gaspar
Zavala y Zamora,
un dramón de
aquellos que tanto

irritaban a los ilustrados. Igual-
mente, ha añadido unos versos de
Moratín sobre la poesía dramática
y un bando de 1790. Salvo esta ex-
cepciones, “la intervención en el
texto ha sido mínima, aunque su
enfoque desde la interpretación de
los actores se ha alejado de una li-
teralidad que, sobre todo al final de
la obra, nos hubiera conducido a un
ingenuo didactismo de escasa te-
atralidad”.

Su intención ha sido huir de es-
quemáticas y desconsideradas ac-
tualizaciones, así como de una re-
verencial propuesta arqueológica.
“Hemos llevado a cabo una críti-
ca radical de una obra emblemáti-
ca a través de la práctica escénica,
mantenido un diálogo con el pa-
sado que nos ha llevado a interro-
garnos sobre distintos aspectos del
ideario ilustrado”, y preguntarnos
“adónde condujeron finalmente
todos estos sueños de la razón”,
añade Caballero.

LIZ PERALES

La comedia nueva es, con
El sí de las niñas, la obra
más famosa de Moratín.
Dirigida por Ernesto Ca-
ballero para la Compañía
Nacional de Teatro Clá-
sico, su puesta en escena
muestra un Moratín des-
conocido por divertido.

Un Moratín de carcajada
Segunda incursión del Clásico en el teatro del XVIII
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Hemos llevado a cabo una crítica ra-

dical de una obra emblemática a través

de la práctica escénica”, dice Caballero
“
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La venida a Madrid y a
Valencia de Simon Rattle,
al frente en esta ocasión de

la Orquesta del Siglo de las Lu-
ces, es un indudable aconteci-
miento. El director británico (Li-
verpool, 1955) ha visitado nuestro
país en bastantes oportunidades
desde que se presentara en Bar-
celona en 1975 al frente de la Or-
questa Inglesa de Cámara, cuatro
años más tarde de estrenarse con la
batuta al frente de un conjunto por
él creado, de efímera vida, la Mer-
seyside Youth Orchestra. Comple-
taría su formaciónmusicalen laRo-
yal Academy of Music. Su
mocedad y juventud serían pródi-
gas en hallazgos. En 1976, a los 21
años, era asistente de la Orquesta
de la BBC, aunque se había situa-
do ya delante de la New Philhar-
monia, con la que interpretó un
huesocomolaSinfoníanº
10 de Shostakovich, y
había realizado una gira
gobernando a los con-
juntosdeGlyndebourne
con otra obra nada fácil
como la ópera de Stra-
vinski The rake’s progress.

Los criterios musica-
les, los gustos y las ideas
de este artista son con
frecuencia curiosos, dis-
tintos, en buena medida
originales. Es de los que
nunca se han casado con
nadie, como se suele de-
cir, y ha ido por derecho
en pos de las verdades
que tiene como absolu-
tas e indiscutibles. Le
gusta que lo sitúen en la
estela de la tradición que
partedeFurtwängler,un
referente ineludible, y
de un continuador sui
géneris como Giulini y, en esa lí-
nea, no es extraño que mantenga
parentescos con directores como
Haitink o Boulez. Pero hay dos
músicos de referencia y en cuyos
espejos estéticos se miró, que con-
tribuyeronpoderosamenteasufor-

mación, tal y como recuerda Le-
brecht: Berthold Goldschmidt y
Rudolf Schwarz. El primero (1903-
1996) fue compositor y director,
ubicado en la órbita de Berg o de
Erich Kleiber, uno de los incluidos
en la listadedegeneradosde losna-

zis, que se hizo ciudadano britá-
nico en 1947 y, aparte de escribir
muy buena música, heredera de
la segunda escuela de Viena, ayu-
dó a Deryck Cooke a completar
la Sinfonía nº 10 de Mahler, una
composición que, de tal guisa, fue

dirigida precisamente
por Rattle, quien supo
meterse en sus entrete-
las y nos ha dejado una
grabación insuperable.

El segundo (1905-
1994), antiguo viola de la
Filarmónica de Viena y
superviviente de cam-
po de concentración,
más tarde relevante di-
rector de orquesta, ense-
ñó a nuestro músico lo
importante que es im-
poner y mantener el pro-
pio ritmo en la interpre-
tación. Curiosamente,
Schwarzhabíacomenza-
do su carrera en Ingla-
terra dirigiendo las Sin-
fónicasdeBournemouth
ydeBirmingham.Había
sido, por tanto, un pre-
decesor en esta última

de Rattle, quien se situó en su po-
dio titular en 1980, a sus tiernos
25 años. Pero ya era un músico ma-
duro, comoenseguidademostróen
el duro trabajo diario, en la progra-
mación, siempre original y renova-
da, en sus indomables criterios ar-

Es un peso pe-
sado, y Baren-
boimlosabe.Ti-
tulardesde2002
de la Filarmóni-
ca de Berlín, el director británi-
co es bienvenido allá donde va:
por su enérgica rebeldía, por la
frescura que imprime a las or-
questas, por su compromiso pe-

dagógico,muyal
estilo de José
Antonio Abreu.
Esta semana, en
una nueva gira

junto a la Orquesta del Siglo de
las Luces, acudirá al Auditorio
Nacional de Madrid y al Palau
de laMúsicadeValenciaconpar-
tituras de Berlioz y Schumann.

Simon
Rattle

El ‘nuevo Abreu’ recala en Madrid y
Valencia con su orquesta de época

E S C E N A R I O S M Ú S I C A

JOHANNES EISELE
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tísticos,propiosdeunfrancotirador.
Sus 18 años en la ciudad fueron
inolvidables para ambas partes.

“Simon Rattle es el director jo-
ven más extraordinariamente do-
tado que conozco”, declaraba hace
lustros el pianista Alfred Brendel,
cuyo entusiasmo era compartido
por el propio Goldschmidt cuando
manifestaba que era “el director
más grande que he visto nunca”.
Una rara avis, en cualquier caso, ya
que sin poder en aquella época
equipararse a directores integrados
en una sacrosanta tradición, como
Carlos Kleiber, se manejaba con
la mayor de las autoridades y de los
desparpajos en cualquier reperto-
rio, de Monteverdi a Messiaen o
a los autores ingleses del momen-
to. El gran espaldarazo en la ca-
rrera de Rattle vino en 2002 cuan-
do fue nombrado titular de la
Filarmónica berlinesa.

Barenboim, contrincante. Rattle
tenía todas las virtudes que se ne-
cesitaban para acceder a un cargo
así. Su sencilla y natural manera de
enfrentarse a los más arduos pro-
blemas de la interpretación or-
questal, suanimadarelacióncon los
conjuntos, suscriteriosyopiniones,
su evidente autoridad con la ba-
tuta, su seguridad de concepto ga-
naron la voluntad de los instru-
mentistas berlineses, que lo
eligieron en perjuicio del aspirante
Barenboim. La antigua chispa que
encendió el noviazgo entre or-
questaydirector fue,alparecer,nos
recuerda Lebrecht, la interpreta-
ción, con tres ensayos, de la Sexta
de Mahler en 1987, que supuso un
triunfo inenarrable.

Al director británico lo hemos
visto en España en varias ocasio-
nes. Recordamos ahora un con-
cierto con la Philharmonia en el
Teatro Real, a finales de los seten-
ta, en el que nos sedujo de mane-
ra especial la suavidad de su ges-
to, elegante y curvilíneo, claro y
didáctico. Muchos años después,
en el Auditorio Nacional, compro-

bamos también su veta pedagógi-
ca y la firmeza de su pulso en la
interpretación de una extensa y
compleja obra sinfónica de Nicho-
lasMaw,explicadaporetapasalpú-
bico.

La finura de la batuta del maes-
tro de Liverpool queda siempre
evidenciada, lo mismo que su ca-
pacidad para aclimatarse a cual-
quier estilo y a cualquier tipo de
música. Calibra milimétricamen-
te los planos, maneja el ritmo, si-
guiendo a Schwarz, con autoridad
y flexibilidad, y proyecta siempre
texturas claras, con lo que su dis-
curso siempre es aireado y ligero,
nunca pesante; a lo que contribuye
unfraseoabsolutamenteexentode

énfasis, aparentemente espontá-
neo. A partir de estas premisas Rat-
tle construye con una endiablada
habilidad y potencia sabiamente
los parámetros tímbricos; de ahí
que su sonoridad, con indepen-
denciade laorquestaquedirija, sea
en todo momento soleada, de una
agresividad bien controlada y una
refinada coloración. Las densida-
despropiasde la tradicionalescuela
germana no figuran en su estilo,
queseaproximaenpartealquede-
finía a una personalidad como la de
Guido Cantelli y a un heredero
como el Giulini joven y que co-
mulga con determinados presu-
puestos del a veces insustancial
Colin Davis y, sin duda, rebusca en

las levedadesdelmododeThomas
Beecham. Por la briosa concepción
del ritmoloconectaríamos también
con Leonard Bernstein, aunque es
menos amigo de practicar excesi-
vos rallentandi. Así, no puede ser
más apetecible el programa que
Rattle va a dirigir en esta su nue-
va visita a España con la orquesta
de época The Age of the Enligh-
tenment. En atriles la obertura del
Rey Lear de Berlioz y las Sinfonías 2
y 4 de Schumann.

Proyecto pedagógico. Es de in-
terés el comprobar cómo las fra-
ses irregulares, los motivos celula-
res, la nada rutinaria orquestación
de estas dos últimas obras son re-
producidas por una batuta que se
ha mostrado siempre proclive a la
experimentación docente, en bus-
ca de nuevos talentos y en apoyo
constante a los jóvenes. Gente
como Dudamel sabe algo de esto.

Con la Filarmónica berlinesa
Rattle despliega un importante
proyecto educacional. Fue un no-
tableéxito la iniciativadehacerbai-
lar a más de 200 jóvenes de todas
las nacionalidades, en sesiones ya
históricas, La consagración de la pri-
mavera. Un evento que dio forma a
una excelente película, Esto es rit-
mo. Entre las modernas grabacio-
nes que Rattle ha realizado para
el sello EMI hay que destacar un
discutible pero excitante Beetho-
ven –en primer lugar los Concier-
tos con Brendel–, un estilizado
Bruckner, un acerado Stravinski.
Losmás recientes registros sonuna
sorprendente Quinta de Mahler y
unas soberanas Sinfonías 88-92 de
Haydn. Son muchos los premios
y galardones que ha recibido nues-
tro músico, que es Sir desde 1994.
En 2007 él y la Filarmónica fue-
ron nombrados embajadores de la
UNICEF.

ARTURO REVERTER

Siga los principales acontecimientos
musicales en www.elcultural.es

Estos días, la vida musical de nuestro país tiene un fuerte
aroma británico, centrada en las interpretaciones de El Mesías
de Haendel que proliferan por la geografía hispana en fechas
navideñas. Entre las múltiples ofertas, merece destacarse la
que The English Concert, uno de los grupos pioneros en la
recuperación de la música barroca con criterios historicistas,
propondrá el próximo lunes en el Palau de la Música de Valencia
al mando de Harry Bicket, un reconocido especialista en la
música del compositor de Halle, que ha sustituido a Trevor
Pinnock al frente del conjunto inglés. Tendrá el concurso de las
English Voices y un compacto cuarteto, integrado por Flur Wyn,
Catherine Wyn-Rogers, Andrew Staples y Henry Waddington.
Con un espíritu más nacional, el bilbaíno Jesús Amigo dirigirá
también el célebre oratorio mañana en Cáceres y el sábado en
Badajoz, junto a su Orquesta de Extremadura.

El Auditorio Nacional, dentro del ciclo de Ibermúsica,
recibirá la siempre gratificante visita de una de las agrupacio-
nes punteras del Reino Unido, la Filarmónica de Londres, que
viene bajo la rutilante batuta del ruso Vladimir Jurowski, su
principal director invitado desde 2003. Precisamente, en
Madrid exhibirá ambas facetas, la sinfónica y la lírica, con dos
conciertos en los que podrá mostrar abiertamente su desbor-
dante temperamento. En el primero, el domingo 14, se tocarán
el Segundo concierto para piano de Brahms (con el joven
virtuoso norteamericano Nicholas Angelich al teclado) y la
Sinfonía Patética de Tchaikovski, y en el segundo, al día
siguiente, nada menos que el acto segundo de Tristán e Isolda
de Wagner, con un apetecible elenco (Anja Kampe, Robert Dean
Smith, Lászlo Polgár, Sarah Connolly y Stephen Gadd), todo ello
precedido, de manera muy apropiada, por el lacerante
Adagietto de la Décima Sinfonía de Mahler.

Una semana con sabor británico
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En 1948 la compañía nortea-
mericana Columbia Bro-
adcasting System lanzó al

mercado un disco de larga dura-
ción (long play) que giraba a
una velocidad de 33 (y un
tercio) vueltas por minuto
y recogía tres cuartos de
hora de grabación sin in-
terrupciones. Había na-
cido el vinilo, el gran
catalizador musical del
siglo XX.

El éxito del elepé
es una aparente con-
tradicción. Su condi-
ción de reliquia contra-
viene los principios
dinámicos de los repro-
ductores de bolsillo, las
fluctuaciones de internet
y lasarguciasdelmercadoau-
diovisual por abrirse paso en
el mundo digital. Sin embargo,
son precisamente estas inconve-
niencias (sumadas a la calidad y el
efecto de directo con que se im-
primen en él las canciones) las que
mantienen viva su gloria. El vini-
lo vuelve a estar de moda, rezan los
titulares, suspira la industria. Y, por
raro que pueda parecer, esta rei-
vindicación de hábitos no viene
acaudillada por los puristas de an-
taño, sino por jóvenes que, en la
horquilla de los 15 a los 25 años,
acuden a La Gramola, Tony Mar-
tin, Up Beat Records, Khurcius,
Tazmaniac o Sci-fic preguntando
por el vinilo de marras; una nueva
generación de entusiásticos colec-
cionistas, fetichistas redomados o
simples frikis que mimetizan la
nostalgia y el culto al au-
tor propios de otro
tiempo.

En Alta Fide-
lidad, un pe-
queño candem
ovetense, Al-
berto Izquier-
do lleva casi
una década trafi-
cando con cartones
de 30 por 30, prime-

ro desde internet y ahora desde su
propio local. “No me puedo que-
jar, realmente hay mercado”, ex-
plica. “Desde 2005 se hacen mu-
chas cosas”. El lugar, desde luego,
no puede ser más propicio. Grupos
asturianoscomoDoctorExplosión,
Chiquita y Chatarra o Indinella,

combinan la difusión por
internet vía Myspace o

similares con el
lanzamiento de
sus temas en
180 gramos.
“Empecé ven-
diendo rarezas
acoleccionistas,

los primeros dis-
cos de Remains o

de Velvet Under-

ground”. Ahora combina recetas
para nostálgicos –no puede faltar
en los estantes el Never mind de
Nirvana– con los últimos trabajos
deR.E.M.,Coldplay,BelleandSe-
bastian o los Strokes.

La magia del directo. El último
sondeo realizado por la Asociación
de la Industria de Grabación Ame-
ricana (RIAA) registró un incre-
mento de casi el 37% en las ven-
tas de elepés, que vive su segunda
juventud mientras el compacto,
con una merma del 17’5%, recoge
las migas que dejan las descargas
de internet, que se disparan un
50%. No es baladí que, en el mis-
moestudio, losDVDmusicalesha-
yan experimentado también un

crecimiento de casi el 45%. El di-
recto invade ávidamente las salas
de cine, los móviles, youtube. Se vis-

te de HD, de Blu-Ray y, si hace
falta, de tres dimensiones. Ig-

nacioPortela, responsablede
ventas del Fnac, confirma

que 2008, muy a pesar de
la crisis, también ha sido
un año muy favorable.
“Y la tendencia es se-
guir creciendo”. En El
Corte Inglés, donde
cada vez se reserva
más espacio al plásti-
co negro, Bob Dylan,
DeepPurple,Depeche

Mode, James Brown,
Jimi Hendrix, Ramones,

Gainsbourg, Neil Young,
los Beatles o los Rolling co-

pan el 90% de los reclamos.
“Toda mi formación musical

viene de los vinilos, combinados
con cintas de casete y mixtapes”,
cuenta Kiko Amat, que se ha con-
vertido en un suntuoso coleccio-
nista con más de 4.000 álbumes
en su poder. “También tengo unas
cuantas montañas de compactos,
ese formato enano y despreciable.
Y cajas de K7 llenas de recuerdos
entrañables”.

La última moda, a la que se han
sumado compañías como Univer-
sal o Matador Records, apuesta por
la fusión analógico-digital inclu-
yendo en el cartón del elepé un cu-
pón para descargar la versión digi-
tal desde el ordenador. Un acicate
para la industria que, ya cubre de
mortaja sus compactos. ¿Jaque a
la piratería? “Todo tiene relación”,
aseguran desde las casas discográ-
ficas. “Dischord, Merge y todas las
independientes históricas siguen
vendiendo, tienen miles de fans y
producen vinilo alegremente”,
sentencia Amat. De lo que no hay
duda es que el CD ha terminado
banalizándose y, víctima de sí mis-
mo, ha reestablecido las normas de
juego. “La gente pide más que un
simple CD: ediciones exclusivas,
contenidos extra”, apunta Porte-
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■ El último

estudio de la Asocia-

ción de la Industria de Gra-

bación Americana (RIAA) re-

gistró un incremento en la

ventadeelepésdecasi

un 37%

Pe
nd
ien

tes del vinilo
Asus60años,

elviejoviniloaguantaelti-
rón de las nuevas tecnologías y

lanzaunórdagoalossoportesdigi-
tales.Lanostalgia,lasensacióndedi-
recto y el culto al autor son algu-

nos de los atractivos del LP,
queirrumpeenlaslistas

de ventas.

Los elepés ganan terreno a
la industria del compacto
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la. “En el Fnac contamos con un
catálogo vivo de más de 2.500 re-
ferencias, además de todo lo que se
puede pedir de importación”. Para
los indecisos, las nuevas pletinas,
con salida USB, traducen la rugo-
sidad de los surcos a lenguaje bi-
nario. Así de fácil.

La apuesta de Karajan. Pero los
elepés no son en absoluto algo ex-
clusivo de los clásicos del rock, del
jazz o de la escena hip-hop. En La
Metralleta, tienda de compraven-
ta de música del centro de Madrid,
“hay para todos los gustos: de Ro-
cío Jurado a las Cuatro estaciones de
Vivaldi ”. En el contexto de la mú-
sica clásica, los discos de larga du-
ración tuvieron su particular po-
gromo durante el Festival de
Salzburgo de 1981. En la cumbre
del emporio musical europeo, el
maestro Karajan, embebido de las

promisorias bondades del nuevo
soporte, condenó al ostracismo la
grabación analógica al grito del
“audio de ensueño” que procla-
maban Sony y Philips. Las prime-
ras piezas en reproducirse óptica-
mente fueron los valses de Chopin
y la Sinfónica alpina de Richard
Strauss. Pocos años después, has-
ta las macizas grabaciones en pi-
zarra habían pasado por el morte-
ro de la mastertización, amén de
algunas masacres musicales, en-
tre las que se cuentan las graba-
ciones de Dinu Lipatti, el Dichter-
liebe de Dieskau o Las bodas de
Fígaro por Erich Kleiber, que han
perdido quilates en la transición.

Los entendidos esgrimen que
la falta de calidad es el eterno sam-
benito del long play. Con o sin ella,
hay quienes prefieren abierta-
mente las imperfecciones del re-
frito sonoro de antaño, la repro-

ducción ruidosa de
las primeras y pre-
carias grabacio-
nes en pasta o
piedra, cuyo
efecto sólo es
comparable al
grano que des-
prenden algunas
filmografías de au-
tor o el empaste inimi-
table que da rugosidad a al-
gunos lienzos. En la Novena de
Mahler por Giulini y la Sinfónica
deChicago–dicen–sepuedenoler
las butacas del patio. De ahí que al-
gunos sellos hayan dedicado in-
gentes esfuerzos en revivir los años
gloriosos del Full Frecuenty Ran-
ge Recording –sistema ideado por
Deccapara registrarel sonidode las
grandes orquestas– en coleccio-
nes de compactos vinilizados, caso
de la propia Decca (The Classic

Sound), Deutsche
Grammophone

(The Originals),
RCA (Living
Stereo) o Mer-
cury Records,
que no pasan

de ser, en la in-
mensa mayoría

de los casos, un in-
tento frustrado.

“Cuando era pequeño –re-
cuerda Pedro Halffter, actual di-
rector musical del Maestranza de
Sevilla–, me quedaba dormido es-
cuchando las sinfonías de Mozart
de la pletina”. ¿Y si la verdadera
revolución del elepé estuviera aún
por llegar? “Me encantaría que mi
próximoproyectoconWarner–con-
fiesa Halffter– se editara en vinilo.
Pero creo que aún es pronto”.

BENJAMÍN G. ROSADO

M Ú S I C A E S C E N A R I O S

■ “Me en-

cantaría que mi próxi-

mo proyecto con Warner

Classics se editara en vinilo,

aunque creo que aún es

pronto”, dice Pedro

Halffter
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AINHOA ARTETA

La vida

VV. AA.

UN I V ERSA L 5 8 7 56

EN este disco, titulado con
elnombrede lapiezadeSil-
vio Rodríguez que cierra el
álbum, la soprano guipuz-
coana se nos presenta bajo
un prisma totalmente dife-
rente al de una cantante de
ópera tradicional. Ha esco-
gido una serie de 13 temas
conocidos –entre los que se
encuentran hits como Tears
in Heaven de Eric Clapton,
Love me tender de Elvis Pres-
ley, Ne me quitte pas de Jac-
quesBreloAlfonsinay elmar
de Ariel Ramírez–, que in-
terpreta con un conjunto de
músicos reunidos para este
proyecto por el productor
Javier Limón. La artista sale
muy airosa de la confronta-
ción con los grandes nom-
bres que se han acercado a
este repertorio, que ella
aborda de una manera su-
surrante, con extremada
elegancia, una impecable
dicción en todos los idiomas
y con un estilo absoluta-
mente personal. R. BANÚS

HAYDEN: ITALIAN ARIAS

THOMAS QUASTHOFF, VON DER GOLZ

ORQUESTA BARROCA DE FRIBURGO

DG 4 7 7 7469

Haydn compuso siete óperas italianas para
Esteraza. De ellas, las más conocidas son
OrlandoPaladinoyLafedeltàpremiata.Am-

bas constituyen un importante corpus que en al-
gunos aspectos no desmerece demasiado del que
agrupa lasdesucolegaMozart.Quasthoffcantaarias
extraídas de varias de estas partituras, a las que se
suman dos piezas escritas por Haydn para incluir en
senda óperas de Bianchi y Salieri.

Quasthoff es un barítono lírico. Podría hacer-
nos dudar el hecho de que sea capaz de descen-
der con cierta facilidad y densidad –en disco al
menos– a una nota abisal como es el re 1, cosa que
hace, por ejemplo, en el aria Sappi che la belleza, per-
teneciente a la ópera La fedeltá premiata. El tinte
enestaszonasyen lasestribacionesdelcarnosocen-
tro es penumbroso, adecuado para la música del ba-
rroco y el clasicismo; y el lied romántico preferen-
temente. Sin embargo, hacia el mi o el fa agudos
el timbre se aclara y resulta casi tenoril; y la emisión
abierta, aunque lejos del desgarro.

El cantante sabe expresar con variedad de co-
lores y de acentos y nos deja apreciar la maestría de
Haydn. Nos gustan especialmente las delineacio-
nes de Che mondo amabile de Il mondo della luna,
en la que el barítono se expresa con fachenda y gra-
cia sutil, y de las dos arias de L’anima del filosofo, que
el propio cantante destaca como muy aptas para su
voz y estilo. Cada pieza, distinta a las demás, tie-
ne lo suyo. A reforzar las diferencias y la corres-
pondiente expresión contribuye la magnífica cola-
boración, bien coloreada y acentuada, de la
excelente Orquesta Barroca de Friburgo y la ba-
tuta del desconocido director y violinista alemán
Gottfried Von der Golz. ARTURO REVERTER

BARBARA HENDRICKS

Barbara sings the blues

VV. AA.

ARTE VERUM/D I V ERD I

ESTÁ claro: Barbara Hen-
dricks puede cantarlo todo.
Asunto bien distinto es el
resultado artístico que su
respiración alcanza cuando
echa mano de uno u otro re-
pertorio. La reputada so-
prano anda últimamente
fascinada por el jazz, prota-
gonizando uno de los capí-
tulos más frustrantes de su,
por otra parte, impecable
trayectoria. Su voz marida
muy mal con esta música y
sólo consigue algo de ver-
dad al recitar, pongamos,
clásicos de Broadway. Todo
su recitado en torno a temas
académicos del jazz es un
despropósito expresivo que
ni tan siquiera su garganta
privilegiada logra disimular.
Escucharla cantar Don´t ex-
plain, My man, Trouble un
mind o la genérica Lady sings
the blues se antoja un ejerci-
cio titánico,yqueal finaldel
trayecto puede tener inclu-
so consecuencias nocivas
para la salud. P. SANZ

RICARDO VIÑES

Ricard Viñes al piano

ALBÉNIZ, FALLA

TD 0048

EL ilerdense Ricard Viñes
(1975-1943) estudió en Pa-
rís con Charles-Wilfrid de
Beriot y estableció relación
con los principales artistas
de laépoca.Estrenóalgunas
de las más conocidas parti-
turas de Debussy o Ravel
y las Cuatro piezas españolas
de Falla. Grabó nueve dis-
cosde78revolucionesentre
1929 y 1936. Precisamen-
te, el valor de este compac-
to es restituir aquellos re-
gistros. Pese a la fritura y al
hueco espectro, un oído
avezado podrá calibrar el
delicadoyvariadoataque,el
medido y elegante fraseo,
las finuras dinámicas y el
acento.Las interpretaciones
de La soirée dans Grenade o
Poissons d’or de Debussy, de
fragmentos de Cantos de Es-
pañadeAlbénizodeunase-
lección de El amor brujo de
Falla y de otras piezas cer-
tifican la altura del empeño;
un testimonio rescatado del
túnel del tiempo. A. R.

Discos más vendidos

· BARCELONA: Castelló, FNAC, El Corte Inglés · BILBAO: Vellido · MADRID: El Corte Inglés, FNAC, La tienda del Real · PALMA DE MALLORCA: Tot
Clàssic · SAN SEBASTIÁN: Parsifal · SEVILLA: Allegro · ZARAGOZA: El Corte Inglés, FNAC · VALENCIA: FNAC · VIGO: El Corte Inglés

11.. THE PRIESTS VARIOS Legacy

TÍTULO AUTOR INTÉRPRETE DISCOGRÁFICA

22.. La vida VARIOS AINHOA ARTETA Vale
33.. Passione VARIOS PAVAROTTI, DOMINGO, CALLAS... Legacy
44.. The duets VARIOS LUCIANO PAVAROTTI DECCA
55.. Los chicos del coro S. Marc VARIOS CORO SAINT MARC EMI
66.. Bel canto spectacular ROSSINI, DONIZETTI, BELLINI JUAN DIEGO FLÓREZ DECCA
77.. Incanto VARIOS ANDREA BOCELLI DECCA
88.. La sonnambula BELLINI CECILIA BARTOLI DECCA
99.. Surprise VARIOS MEASHA BRUEGGERGOSMA D.G.
1100.. Romantic Arias VARIOS JONAS KAUFMAN DECCA

THE PRIESTS

Los secretos de la voz
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C I N E

El gran Clint Eastwood
regresa a las pantallas por
partida doble. El próximo
19 de diciembre estrena
El intercambio, película
protagonizada por Ange-
lina Jolie que el cineasta
presentó en el último
Festival de Cannes. Se
trata de un thriller am-
bientado en los años 20
sobre una madre cuyo
hijo es secuestrado. Y en
febrero llegará Gran To-
rino, que dirige y protago-
niza, sobre la relación en-
tre un viejo racista y un
joven asiático. El artista
habla con El Cultural so-
bre sobre la etapa de gran
efervescencia creativa
queestáviviendoysufas-
cinación por lo femenino.

“Las batallas de las mujeres son más dramáticas”

Quizá, la única “función”
sensata del cine sea ha-
cernos mejores personas.

El cine de Clint Eastwood, ancla-
do en la búsqueda moral de la rec-
titud, encuentra su grandeza en
plantear lasgrandescuestionesque
afligen al ser humano sin doble-
ces ni artificios. Es lo que logra,
de nuevo, con El intercambio, una
película portentosa sobre una ma-
dre (Angelina Jolie) que, tras su-
frir el secuestrodesuhijo,debeen-

frentarse a la corrupta policía del
Los Ángeles de finales de los años
20 cuando ésta le devuelve, como
si fuerael suyo,unniñodistinto.Es
el planteamiento de una epopeya
emocional de dos horas, filmada
casi como una película de terror, en
la que Eastwood, ayudado por el
espléndido guionista J. Michael
Straczynski, la fotografía de Tom
Stern y la bellísima partitura mu-
sical creada por él mismo, reflexio-
na sobre cuestiones esenciales

como la existencia del Mal, la fra-
gilidad de la civilización, el naci-
miento de la cultura de masas o la
fina línea que separa lo que en-
tendemos por locura y cordura.

Jolie, más bella que nunca, es la
reina de una película de una du-
reza extrema que deja al especta-
dor con un agujero en el estóma-
go y la sensación de haber asistido
a un carrusel sobre la bajeza y la
grandeza humana que deja al mis-
mo tiempo exhausto y bendeci-

do.ElganadordecuatroOscars,di-
rector de Sin Perdón (1992) o Mi-
llionDollarBaby (2004), recibióaEl
Cultural en Cannes para hablar de
esta película y también sobre Gran
Torino, que estrena el próximo 20
de febrero, donde vuelve a ejer-
cer como director y también como
actor, en la piel de un veterano de
la Guerra de Corea, racista y amar-
gado, que se empeña en llevar por
el buen camino a un joven vecino
suyo de origen asiático.

Clint
Eastwood
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– Como en Million Dollar Baby,
la protagonista de El intercambio
es una mujer aparentemente frágil
envuelta en una lucha desigual.

– Sí, tanto Maggie Fitzgerald
(Million Dollar...) como Christine
(Intercambio) son dos mujeres que
tienen que operar en un mundo
dominado por hombres. En esta
ocasión, se narra la película desde
su punto de vista, cosa que ya su-
cedía en Los puentes de Madison. Al
final, Christine es una mujer cam-
biada que incluso participa en po-
lítica. Algo inusual en Los Angeles
de 1928. Es un personaje fascinan-

te en un caso muy bien documen-
tado. Y las batallas de las mujeres
son más duras, así que sus historias
y situaciones son más dramáticas.
Siempre he sentido curiosidad por
ellas.

Humillaciones
– Las torturas a que fue some-

tida resultan casi increíbles.
– Todo lo mostrado en la pelí-

cula es cierto. Un criminal secues-
tró a su pequeño y la policía, para
evitarelescándalo, ledevolvióotro.
La amenazaron y chantajearon, la
secuestraron para internarla en un
asilo mental y la sometieron a elec-
tro shock y a condiciones de hu-
millación. Puede sonar a ficción,
pero todo es cierto. La propia An-
gelina no se creyó al principio la
historia,por suexcesivacrudeza.Al
final hizo suyo el personaje de una
mujer que se enfrenta a un pode-
roso sistema y que hace justicia.

– Usted nació dos años después
del crimen. ¿Supo de él?

– No mucho, aunque fue algo
que convulsionó a la turbulenta
ciudadyal restodelpaís.Existe,de
todos modos, numeroso material
bibliográfico sobre el asunto, sobre
todo por la actuación pública del
reverendo Gustav Briegleg. Y las
denuncias de los medios contra la
corrupción policial, como en L.A.
Confidencial, también basada en un
crimen real.

– ¿Fue prolijo ese proceso de
documentación?

– Sí, pero lo dividimos con el
guionista, J. Michael Straczynski, y
el director de producción, James
J. Murakami. Revisamos antiguos
documentales sobre el centro de
Los Angeles de la época, muchas
fotografías y libros. La película se
desarrolla entre 1928 y 1935. Has-
ta 1950, la ciudad se pre-
servó bastante intacta.
Me he basado también
en mis propios recuerdos
de infancia.

– El secuestro y asesinato de ni-
ños por un pervertido son real-
mente estremecedores.

– Los Angeles ha sido desde los
principios una ciudad torturada.
Pero esto traspasó todo los límites
imaginables. De todos modos, me
interesaba más contar la aventura
de la madre que centrarme en el
crimen. Creo que así la historia es
más rica. ¿No le parece?

– Por supuesto. La recreación
de la época es muy minuciosa.

– Yo crecí durante aquel tiempo
y tengo una memoria exacta de
todo. Sobre todo, del lenguaje, tan
diferente al más rudo de nuestros
días. Pero sobre todo, creo que es
una película que también refleja lo
que ocurre en la actualidad: el mal-
trato de menores y la corrupción
policial. Es lamentable lo poco que
han cambiado algunas cosas.

– El intercambio cuenta una de
las historias más duras que ha ex-
plicado en su carrera.

– La base de lo dramático es el
conflicto. Ese conflicto puede ser
tanto interior comofísico,oestaren
relación con el mundo que rodea al
personaje. Eso es lo que quiere ver
lagente.Ycuantomás inusual,me-
jor. Por eso, los periódicos siem-
preponenenprimerapágina lahis-
toria más extraña. En el caso de
El intercambio, no es una película
necesariamente feliz aunque creo

que también se pueden hacer pe-
lículas buenas con asuntos alegres.
De todos modos, tal y como yo la
veo, la gran pregunta es si la pro-
tagonista será capaz de encontrar la
felicidad o el equilibrio después de
todo lo que ha vivido. Y en este
sentido creo que el filme no acaba
siendo tan demoledor como pueda
parecer en algunos momentos.

– Está ambientado en la época
de la Gran Depresión, unas cir-
cunstancias que parecen repetirse.

–Lavivíporqueviamispadres,
quesecasaronmuyjóvenes, luchar
contra ella. Él estaba empleado
en la industria del acero, que se
hundió. Estos son tiempos muy
confusos y me parece que las pro-
mesas de los políticos están vacías
y no van a ninguna parte.

Madre coraje
Después de demostrar el año

pasado sus grandes dotes dramá-
ticas en la espléndida Un corazón
invencible, de Michael Winterboo-
tom, Angelina Jolie vuelve a me-
terse en la piel de una “madre co-
raje” para ofrecer la mejor interpre-
tación de su carrera. La secunda
John Malkovich en la piel del re-
verendo Gustav Briegleb, un pre-
dicador radiofónico cuya “misión
en la vida” es “destapar la corrup-
ción de la policía de Los Ángeles”.

– Jolie es el centro del filme.
– Yo no la conocía

personalmente ni tam-
poco había visto muchas
de sus películas. Ni si-
quiera tenía demasiadas
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Los Ángeles siempre ha sido una ciu-

dad torturada. Pero me interesaba más la

aventura de la madre que el crimen”
“
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referencias sobre cómo se compor-
taba en el set de rodaje. Hasta que
hablé con ella y vi su compromi-
so.De todos modos, siempre he
percibido en su figura el glamour y
laclasede lasgrandesactricesame-
ricanas de la época clásica. Como
madre, entendió al 150% el per-
sonaje y no quiso intelectualizar-
lo. Yo tampoco suelo trabajar así.
Ella llegó completamente prepa-
rada y siendo Christine, con su
trauma y emociones. Es el sueño
de todo director. Además, es into-
xicantemente bella.

– ¿Fue un rodaje doloroso?
– Cuando Angelina abandona-

ba el plató regresaba a un hogar
feliz. En el set era Christine com-
pletamente y sí, la veíamos sufrir.
Yo prefiero que un actor entienda
la historia y se sepa los diálogos.
Después, me siento tras la cámara
y veo lo que trae y produce. No ne-
cesito que continúe sufriendo
cuando se han apagado los focos.

Dos filmes de una tacada
Clint Eastwood comenzó su ca-

rrera interpretando a héroes míti-
cos como el fuera de la ley Josey
Wales, Harry el Sucio o el sargento
“Gunny” Highway (El sargento de
hierro). Era entonces un actor ca-
rismático y apreciado por el gran
público. Fue tras El jinete pálido,
con más de 50 años, cuando co-
menzó a explotar su potencial.
Cumplidos los 70 alcanzó grandes
alturas con filmes como Mystic Ri-
ver, el díptico Banderas de nuestros
padres y Cartas desde Iwo Jima.
Mientras estrena El intercambio, ya
ha rodadoGranTorino, ypreparaun
proyecto, de nuevo con Angelina
Jolie, sobre Nelson Mandela. Con-
siderado unánimemente un “gran
maestro americano”, Eastwood es
el mejor heredero de la tradición
clásica de su país, un cineasta más
allá del bien y del mal al que na-
die discute su grandeza.

– Nunca realiza muchas tomas.
¿Fue así en El intercambio?

– Desde luego. Y si eran esce-

nas fuertemente emocionales, ro-
dábamos en continuidad. Me gus-
ta que cuando mis actores trabajen
ante la cámara no se sientan pre-
parados, que duden. La frescura
está ahí. Lo demás es cuento.

– ¿Se aplica esa fórmula a us-
ted mismo?

– Por supuesto. Aunque cuan-
do dirijo y actúo, pueden interfe-
rir en esta “fórmula” las mil com-
plicaciones que surgen.

– Hace tiempo anunció su re-
tiradade la interpretacióny, sinem-
bargo, regresa con Gran Torino.

– Disfruto mucho trabajando y

mi familia me acompaña siempre.
MihijaMorganyahaestadoendos
películas, incluyendo ésta. Me lle-
gó el guión de Gran Torino cuan-
do acabé el montaje de El Inter-
cambio. Me pareció un proyecto de
poco presupuesto, atractivo y abor-
dable. Mi personaje, Walt Kowals-
ki, es un veterano de la guerra de
Corea algo loco e irascible que tra-
ta de reformar a un vecino adoles-
cente que le ha intentado robar su
más preciada posesión, su coche
Gran Torino de 1972. Me gustan to-
dos los géneros y disfruto enorme-
mente. Nadie me puede parar.

– ¿Está muy avanzada The Hu-
man Factor?

– Rodaremos en 2009. Trata-
remos el conflicto interior de Nel-
son Mandela, un gran líder para
este tiempo turbulento. Estuvo en
prisión 25 años y fue elegido pre-

sidente de su nación. Es asombro-
so lo logrado por este hombre dig-
no y ejemplar. Es una inspiración
para todos, habiendo perdonado a
quienes le condenaron.

– A mucha gente le sorprende
que sea usted republicano.

– Toda mi vida he sido repu-
blicano pero ahora los partidos no
son loqueerancuandoyoera joven
y estaba en el ejército. Mi visión
política es, eminentemente, liber-
taria: creo que cada uno debe po-
der hacer lo que le da la gana y que
es malo regular en exceso la vida.
En este momento, no hay ningún
partido que represente los valores
en los que yo creo.

BEATRICE SARTORI

Me gusta que mis ac-

tores trabajen cuando no

se sienten preparados, que

duden. La frescura está

ahí. Lo demás es cuento”

“

Un caso de resurrección

El caso de Clint Eastwood es uno de los más extraños y
singulares de la historia del cine. No es fácil encontrar otro

nombre que haya sido tan vituperado y denigrado durante cerca
de veinte años y que, después, haya sido tan elogiado y
encumbrado durante más de treinta.

Nadie hubiera pensado que aquel individuo que recolectaba
como actor los improperios más despiadados –soso, inexpresivo,
facha– pudiera redimirse –o ser redimido– a continuación como
director, productor y también actor, hasta el punto de ser
ensalzado por la misma crítica que antes lo había pisoteado –y,
desde luego, por otra nueva que llegó– y de ser tomado poco
menos que como paradigma del cine de autor independiente.
Ha sucedido el mismo fenómeno con varios actores –de Sean
Connery a nuestro Alfredo Landa, por ejemplo–, pero no con un
intérprete reciclado en director de larga trayectoria, fenómeno
de por sí harto infrecuente.

El milagro se obró básicamente en 1985, cuando Eastwood
presentó en Cannes El jinete pálido, su ya undécima película
como director, y la subida del nuevo santo a los altares se
materializó, siete años después, gracias a Sin perdón, no sin antes
mediar una prueba contundente de su bondad: Bird (1988).

Eastwood, hombre agradecido, dedicó Sin perdón “a Sergio y
Don”, es decir, a Sergio Leone y Don Siegel, los cineastas que
le habían dado todo con la trilogía del “spaghetti-western”
almeriense y con el repetido policía fascistoide –entonces se
hablaba así– Harry Callahan. Pero esos mismos cineastas –muy
buenos, en varias ocasiones–, que le habían dado la fama y la
popularidad, eran –parecían ser– los que le habían quitado el
prestigio y el buen nombre.

Pues no. El buen nombre y el prestigio de Clint Eastwood
no han hecho sino crecer y crecer en los últimos quince años con
películas que no pocos identificarán, por esto o por aquello,
como sus preferidas de las últimas décadas: Un mundo perfecto
(1993), Los puentes de Madison (1995), Mystic River (2003), Million
Dollar Baby (2004) y el díptico de la Guerra de Corea, Banderas
de nuestros padres y Cartas de Iwo Jima (2005).

Descreo de varias de ellas –ante un muro, casi nadie me
presta atención– y me entrego a la ecuanimidad positiva para
aplaudir Medianoche en el jardín del bien y del mal (1997). La
nueva, con niño otra vez, vuelve a oler a melodrama y sentimen-
talidad desbocados, pero, en fin, habrá que verla. ■

MM AA NN UU EE LL HH II DD AA LL GG OO

Más información sobre El inter-
cambio en www.elcultural.es
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En la década de los noventa
nadie discutía a Wong Kar
Wai. El realizador tailan-

dés, merced al tríptico (más que tri-
logía) que conforman Chungking
Express (1994), Happy together
(1997) y Deseando amar (In the mood
for love) (2000), se convirtió en el
más brillante esteta de las emo-
ciones humanas. Un autor solipsis-
tacomopocos, capazdeextraeruna
belleza inigualable (e imparable)
de cada plano mostrado mediante
la precisa acumulación de todos los
elementos plásticos que dan vida a
un relato. Hoy nadie parece acor-
darse de Wong; los caprichos de la
cinefilia son inescrutables. La cri-
sis a la que se han visto abocados
buena parte de las figuras más re-
presentativas del cine de autor de
los noventa –por citar a unos pocos:
Atom Egoyan, Hal Hartley, Takes-
hi Kitano, Michael Haneke, Lars
Von Trier– ha acabado también

afectando al firmante de 2046
(2004). Quizás esa es la razón de
que My Blueberry Nights, la pelícu-
la “americana” (entiéndase como
género, no como nacionalidad) de
Wong, haya tardado tanto en lle-
gar a nuestras pantallas.

David Foster Wallace decía que
cuando muere un solipsista se lo
lleva todo consigo y algo de eso tie-
neesta ralladaúltimaobradeWong
–no contamos la versión “Redux”
de Ashes of time (1994)–, el intento
del autor por trasladar su particu-
larvisióndelmundo,plagadade in-
conexión emocional, fluidez musi-
cal y escalada de colores, a los
Estados Unidos de América. Que
nadie se lleve a engaño: My Blue-
berry Nights es una película valien-
te y bella a la par. Un road movie
que se desliza por estaciones está-
ticas, bien diferenciadas unas de
otras, con la mirada siempre fija
en el bar neoyorquino donde los

imposiblesamantessaborean la tar-
ta de arándanos que da nombre a la
obra.Unapiezadesequilibrada,ge-
nuinamente americana –las refe-
rencias sontransparentes: la ruta66,
Las Vegas, el árido oeste...–, tan es-
tridente como epatante, vaya, puro
Kar-wai. No todo el mundo posee
la inteligencia de reinventarse de
David Lynch o Paul Thomas An-
derson, ni siquiera Wong, así que

éste destila lo mejor de su cine y
lo acumula en un palimpsesto re-
ferencial que, sí, puede llegar a ha-
cer parecer que la película es un re-
flejo atrofiado de sí mismo, pero
aún en ese barroco entramado plás-
tico se encuentra la fuerza nece-
saria para poder disfrutar sin com-
plejos del filme.

ALEJANDRO G. CALVO

MY BLUEBERRY NIGHTS. Hong Kong, 2007. Director: Wong Kar Wai. Intérpretes: Natalie Portman, Jude Law, Norah Jones. Guión: W. Kar Wai, Lawrence Block

Voglio un donna!”. Ni No-
vecento ni El árbol de los
zuecos ni El caiman. El

verdadero cine político italiano se
resume en una frase, un gesto, un
grito. Amarcord. Federico Fellini.
Un hombre sobre un árbol:
“¡Quiero una mujer!”. ¿Hay algo más revolu-
cionario? Paolo Sorrentino respondería que no,
no lo hay, y fiel al postulado marxista –“La
política es el arte de buscar problemas, en-
contrarlos, hacer un diagnóstico falso y aplicar
después los remedios equivocados”– dedica Il
divo a la personalidad más magnética, pertur-
badora, rancia e imprescindible que ha dado
la historia reciente de Italia: Giulio Andreotti.
Trágico y cómico. No se trata de un biopic al
uso;nideunmanifiesto“antitodo”a loMoretti.
No, es algo más. Estamos delante de un drama
que toma prestado de Bertold Brecht el trazo
rudo y profundo de un bisturí que trabaja como

un arado. La idea es penetrar hasta lo más pro-
fundo de un sistema radical y públicamente tu-
mefacto. Sorrentino, que ya había demostra-
do buena mano con la mecánica del thriller
enLeconseguenzedell'amore,descomponeenuna
acelerada secuencia de planos, voces y gestos
la figura del personaje que ha encarnado, para
mal y para muy mal, la imagen entera de Ita-
lia. El espectador asiste atónito a una bara-
húndadedatos, sumarios judiciales, textos,pre-
textos, contextos...La tentacióndeapresarcada
detalle sume por fuerza en una confusión cer-
cadeldolordecabeza.Lapesadillaesesto.De-
trás del caos, habita la bestia. La estrategia es

ambiciosa: retratar en un cuerpo
encorvado a un país entero. El
inmenso actor Toni Servillo
desestructura al personaje An-
dreotti hasta transformarlo en
símbolo. El presupuesto es in-
vestigar en los límites de una in-

terpretación algo más que inmensa hasta con-
vertirla en metáfora de una sociedad en crisis
permanente. Este año, hemos asistido a un
espectáculo cerca del prodigio. Dos películas
italianas se complementan para fotografiar una
situación crítica. Desde abajo, desde las en-
trañasde lavergüenza,Gomorra, deMatteoGa-
rrone; desde arriba, desde la altura, Il divo. Dos
obras mayores con el aspecto simple, brutal y
desgarrador de un grito. '¡Voglio una donna!'.
Por supuesto, en el país de Fellini no conviene
perder el sentido, el sentido del humor.

LUIS MARTÍNEZ

IL DIVO. Italia, 2008. Director: Paolo Sorrentino. Intérpretes: Toni Servillo,
Anna Boniautu, Paolo Graziosi, Giulio Graziosi. Guión: Paolo Sorrentini.

Un exilio americano

La Italia de Fellini
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Hoy precisamente,
11 de diciembre,
el mismo día en el

que El Cultural sale a la ca-
lle, se celebra su centena-
rio. Si estuviéramos ha-
blando de cualquier otro
cineasta, incluidos todos los
conocidos hasta ahora en
toda la historia del cine, es-
taríamos hablando, o bien
de alguien ya desaparecido
(de quien se podría invocar
la efeméride de su naci-
miento), o bien escribiendo
el perfil de un anciano su-
perviviente, retirado ya
desde muchos años antes.
Pero sucede, como apunta
Jaime Pena en Cahiers du ci-
néma. España, que “todas
las medidas del tiempo, las
de dimensión humana, de-
jan de tener sentido con
Manoel de Oliveira”. Y si
no es así, ¿cómo explicar
entonces que hoy, para fes-
tejar su centésimo cumple-
años, el maestro portugués
haya hecho un breve des-
canso –tras dos semanas de
trabajo– en el rodaje de su
largometraje número
¡treinta!, que actualmente
filma en Lisboa con el tí-
tulo de Singularidades de
Uma Rapariga Loira…,
mientras se preocupa ya de
buscar financiación para su
siguiente proyecto, es decir, el que quiere
rodar después de terminar el que está reali-
zando ahora….?

La respuesta no es fácil, porque con toda
evidencia nos encontramos ante un caso único,

ante un gigante que ha atravesado entero el
siglo del cine y que acaba de cumplir cien años
en plena actividad, con proyectos de futuro
en la cartera y con renovadas energías para con-
tinuar explorando los límites del lenguaje ci-

nematográfico. Es decir,
que los parámetros habi-
tualesdel tiempoyde losci-
clos generacionales no nos
valen, efectivamente, para
acercarnosa laobraya la tra-
yectoria de un creador in-
clasificable donde los haya,
cuya filmografía se desplie-
ga con ritmos que tampoco
tienen nada que ver con los
de ningún otro cineasta co-
nocido. Recuerden:

Tenía veintitrés años
cuando se acercó al cine por
primera vez (el cortometra-
je Douro, Faina Fluvial es
de 1931), pero todavía es-
peró después una década
entera para filmar su primer
largo (Aniki Bóbó, 1941),
veintidós años más para re-
alizar una segunda película
(Acto da Primavera, 1963) y
otrosnueveadicionalespara
dirigir la tercera (O Passado
e o Presente, 1972), de ma-
nera que, cuando su filmo-
grafía consigue establecer
un principio de continui-
dad, Manoel de Oliveira te-
nía ya sesenta y cuatro años,
la edad a la que muchos
otros directores emprenden
la retirada o se jubilan an-
ticipadamente.

Yaúnasí,durante toda la
década de los años setenta
rueda únicamente dos pelí-
culas más (Benilde, ou a Vir-
gem Mae, 1974; Amor de Per-

diçao, 1978), antes de entrar también a ritmo
lento en los ochenta (Francisca, 1981) hasta
que, en 1985 (con ¡77 años!) inicia una carre-
ra vertiginosa que le lleva a rodar desde en-
tonces en adelante, sin interrupción ninguna,

C I N E L O S 1 0 0 D E M A N O E L D E O L I V E I R A

100 años con
Manoel

de Oliveira

El maestro celebra su cumpleaños en pleno rodaje

REUTERS
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al menos un nuevo
largometraje por año
(desde Le Soulier de
satin hasta Cristóvao
Colombo-O Enigma)
dentro de un itinera-
rio que le permite
conquistar el reco-
nocimiento de toda
la crítica mundial y
los mayores honores
en los festivales más
prestigiosos, a la vez
que no deja de pro-
fundizar –con suce-
sivas indagaciones–
en los secretos y en
los misterios de la re-
presentaciónfílmica,
a la que interroga
una y otra vez sin so-
meterse nunca a
cualquier tentación acomodaticia o autocom-
placiente, sin ceder jamás a la rutina ni a la des-
idia. Ese afán de búsqueda ha desconcertado y
todavía desconcierta a más de uno.

Quizás porque el cine de Oliveira tam-
poco encuentra, en el territorio de la
estética y de las formas, un acomodo

fácil a las expectativas habituales. Se le tiene
por un vanguardista (debido a la audacia y a
la heterodoxia radical que destila toda su obra)
cuando una parte importante de la herencia ci-
nematográfica que recoge proviene de John
Ford, Charles Chaplin, Jean Vigo, Carl Th.
Dreyer o Luis Buñuel. Se le mira con recelo
propio de la posmodernidad –y se le tacha de
hermético– cuando emprende, desde media-
dos de los 80, un itinerario que recoge y que
viene a reformular (un cuarto de siglo después)
la mejor herencia de la modernidad que ha-

bía empezado a fructificar en 1959. Se le con-
sidera un ciudadano del mundo, que ha diri-
gido a Michel Piccoli, Marcello Mastroianni,
Catherine Deneuve, Irene Papas o John Mal-
kovich, que bebe directamente en Paul Clau-
delyenFlaubert, enIonescoyenBeckett,que
es capaz de edificar una auténtica “enciclo-
pedia en imágenes de lo que fue el arte de la
civilización occidental” (según Carlos Losilla),
cuando en realidad tiene también –simultá-
neamente– profundas y fértiles raíces hundi-
das en lo más nutritivo de la cultura portu-
guesa: de Agustina Bessa-Luís a Camilo
Castelo Branco, de Prista Monteiro a José Re-
gio pasando por Antonio Vieira o Eça de Quei-
roz, autor del cuento que le ha inspirado su
nueva película.

Es muy probable, por otra parte, que sea
precisamente esa condición siempre despla-
zada y siempre bifronte, al mismo tiempo por-

tuguesa y universal,
clásica y vanguardis-
ta, moderna y pos-
moderna (puesto
que su cine está im-
pregnado también
de la ironía socarrona
y de la distancia pro-
pia de la época en la
que realiza sus últi-
mos veintidós largo-
metrajes) la que in-
yecte en sus
imágenes esa feliz
aleación de misterio
y de imprevisibili-
dad, de inmediatez y
de autoconciencia,
que palpita bajo la
mayoría de sus me-
jores logros: desde
Amor de Perdiçao has-

ta Palabra y Utopía (2000) pasando por O dia do
Desespero y El Valle Abraham (los dos filmes
suyos que prefiere el firmante), sin olvidar
Los caníbales (1988), Non, ou A Va Gloria de Man-
dar (1990), Viaje al principio del mundo (1997)
o El principio de incertidumbre (2002).

Cineasta del artificio más extremo, pero
también de la verdad más desnuda, Manoel de
Oliveira cruza el siglo XX y se adentra en el
XXI sin renunciar a vivir y a pensar el cine
como instrumento de cultura y de reflexión. Su
inmenso legado, que hoy todavía parece lejos
de cerrarse, conserva en su interior, además, un
secreto que nadie conoce: Visita ou Memórias
e Confissoes, la película que rodó en 1982 y que
sólo podrá ser proyectada después de su muer-
te. Ninguna otra inmortalidad podría ser más
“Oliveiriana” que ésta.

CARLOS F. HEREDERO

●Aniki Bóbó (1942): Primera película de
Oliveira. Este retrato de la vida obrera
en Oporto alrededor del río Duero se
considera precursor del neorrealismo ita-
liano.

●O pasado e o presente (1972): Oliveira
filma una farsa sobre el matrimonio alre-
dedor de una mujer que enviuda sucesi-
vas veces y sólo aprecia a sus maridos
cuando mueren.

●Francisca (1981): Filmada con estilo
pictórico, se trata de un melodrama sobre
un oficial arrastrado por la fatalidad.

●O Dia do desespero (1992): Sobre los
últimos días del escritor Camilo Castelo

Branco, quien terminó sucidándose tras
perder la vista a consecuencia de una
larga enfermedad.

● El valle de Abraham (1993): La infideli-
dad de una joven burguesa que se ha
casado con un hombre al que no quiere
por respeto a su padre en un filme lento
y preciosista.

● El convento (1995): Gran éxito interna-
cional, John Malkovich y Catherine
Deneuve tratan de demostrar que
Shakespeare no era inglés sino español.

● Singularidades de una Rapariga Loira
(2008): Próxima película de Oliveira,
adapta una novela de Eça de Queiros.

Del neorrealismo a Eça de Queiros
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“Creo que algún día se
empleará el agua
como combustible,

que el hidrógeno y el oxígeno que
lo componen, ya sean juntos o por
separado, proporcionarán una
fuente inagotable de luz y calor, de
una intensidad de la que el car-
bón no es capaz. El agua será el car-
bón del futuro”. El visionario no-
velista JulioVerneya intuíaen1874
parte del futuro en su célebre obra
La isla misteriosa.

Aunque el agua, en sentido es-
tricto, no puede alimentar, por
ejemplo, un motor, el hidrógeno
(H2) que contiene sí puede. Un
gramo de hidrógeno libera más del
doble de energía que un gramo de
otros combustibles. No es tóxico, y
cuando se quema lo único que
emite es esencialmente vapor de
agua, evitando así las emisiones de
CO2 y otros gases de efecto inver-
nadero. Es, por tanto, un vector
energético limpio. Y muy volátil, lo
que le hace un combustible muy
seguro en espacios abiertos. Y con-
viene resaltar también su versati-
lidad ya que puede ser almacena-
do de diversas maneras –cualidad
que no posee la electricidad– y ser
transportado, destacando aquí el
enorme potencial de las pilas de
combustible. Éstas son una de las
apuestas más esperanzadoras del
sector automovilístico y del resto
de transportes pues transforman la
energía química del H2 en energía

eléctrica con una eficiencia, de-
pendiendo de la pila, de hasta algo
más del 40% respecto a los com-
bustibles convencionales.

Son silenciosas y también se
pueden instalar para usos domés-
ticos –energía eléctrica, agua ca-
liente, calefacción– en zonas po-
bladas, aisladas o para grandes
instalaciones como fábricas, hospi-
tales u otros edificios de relevancia,
incluso sin necesidad de depender
de la red eléctrica. Otro campo de
aplicaciones que se beneficiará os-
tensiblemente de las investigacio-
nes con hidrógeno y pilas de com-
bustible es el de la electrónica.
Ordenadores portátiles, teléfonos
móviles, cámaras digitales o PDA’s
mejoran mucho sus prestaciones
conestaspilas.Pero todavía losmo-
delos de pilas son demasiado gran-
des y pesados, y necesitan desa-
rrollo. El hidrógeno, pues, se
presenta en un futuro como una de
las mejores alternativas energéticas
del planeta. Pero con matices.

Un uso racional. Expertos de la
Plataforma Tecnológica Española
del Hidrógeno y las Pilas de Com-
bustible (PTE HPC) consultados
por El Cultural dejan claro que el
sistema energético del hidrógeno
“no es la gran solución a todos los
problemas sino un medio que per-
mite hacer un uso más racional de
las reservas energéticas, que cola-
borará para poder implantar las

energías renovables, y que puede
contribuir a un sistema sostenible
y a la mejora del nivel de vida de
la humanidad”. Resaltan sus ven-
tajas “pero huyendo de las ideas
sensacionalistas que desde algunos
sectores se vienen vendiendo. El
H2 no está llamado a sustituir a
los combustibles fósiles, a la ener-
gía nuclear ni a las renovables sino
que puede tener un cierto papel
complementándolas, y además
sólo debe hacerlo cuando exista
una justificación”, señalan. La
PTE HPC, integrada por más de
120 entidades nacionales públicas
y privadas, es una iniciativa pro-

movida por la Asociación Españo-
la del Hidrógeno amparada por el
Ministerio de Ciencia e Innova-
ción. Su principal objetivo es plan-
tear la estrategia que facilite la in-
corporación de las tecnologías de
hidrógeno y pilas de combustible
al sistema energético e impulse
este nuevo sector industrial y de
servicios tecnológicos. Auguran
que las perspectivas de futuro del
hidrógeno “abren a nuestro país
una oportunidad al desarrollo de
tecnologías y tejido industrial, si se
incentiva y orienta adecuadamen-
te”. En el presente, el energético
es el destino menos común del hi-

C I E N C I A

Las posibilidades que abre el hidró-
genoenelámbitoenergéticosonmu-
chas por su limpieza y capacidad de
almacenamiento. Pese a que el pro-
ceso de obtención todavía es caro y no resuelve en la
mayor parte de los casos los problemas medioambienta-
les,proyectoscomoeldeHydrosolII,enlaPlataformaSo-
lardeAlmería(CIEMAT),oHidrólica,delaeléctricaEn-
desa,buscan una alternativa en las energías renovables.
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El hidrógeno
Varios proyectos

utilizan nuevas energías
para su obtención
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drógeno. Su presencia en este ám-
bito es aún testimonial por medio
de la industria aeroespacial, que
consume el 1% del H2 que se ge-
nera. De unos 50 millones de to-
neladas que se producen al año,
cerca del 50% se destina a obte-
ner amoniaco para fertilizantes. La
industriapetroquímicaempleacasi
el 40% en el refinado de petróleo
para partir las largas cadenas de hi-
drocarburos en fracciones más li-
geras, reduciendo la suma de par-
tículas, azufre y aromáticos
existentes en la gasolina y el ga-
sóleo.TambiénseproduceH2para
elaborar metanol –sobre el 8% del
total– y agua oxigenada, así como
para hidrogenar productos alimen-
ticios o refrigerar motores y gene-
radores.

Las tecnologías del hidrógeno
para obtener energía tienen que
progresarenmuchosaspectos.“No
se trata de tecnologías maduras,

aunque se avanza muy rápida-
mente”, señalan miembros de la
plataformaespañoladelhidrógeno.

Buen ejemplo de esto lo tene-
mos en el caso del transporte: “Los
fabricantesnoquierensacaralmer-
cado modelos en serie de vehícu-
los a hidrógeno porque no los ven-
derían ya que no hay instalaciones
de llenado. Y nadie quiere poner
una instalación de suministro de
H2 hasta que no haya en la calle un
número suficiente de vehículos
que asegure la rentabilidad de la
estación”. La pescadilla que se
muerde la cola. Una mácula de la
tecnología del hidrógeno es que se

produce mayoritariamente a par-
tir de los combustibles fósiles que
pretende sustituir. ¿Y por qué ocu-
rreesto?Porque,hoyporhoy, la for-
ma más fácil y rentable de extraer-
lo es fundamentalmente del gas
natural, el carbón y el petróleo,
rompiendo las moléculas que con-
tiene el hidrógeno, mediante di-
versas tecnologías. La más barata y
habitual es el reformado con va-
por de gas natural, representando
el 48% de la producción mundial.
Es además la opción que menos
emisiones contaminantes y de
CO2 comporta a partir de com-
bustibles fósiles. El reformado de
hidrocarburos y de alcoholes –me-
tanol y etanol– supone el 30%,
mientrasque lagasificacióndelcar-
bón, el 18%. ¿Y por qué no extrae-
mos el hidrógeno directamente del
agua, elemento abundante y nada
contaminante? El proceso es muy
sencillo pero requiere una consi-
derable cantidad de corriente eléc-
trica, por lo que resulta muy cos-
toso. Sólo el 4% del H2 consumido
mundialmente procede de la elec-
trólisis del agua.

Desarrollo tecnológico. Por eso, la
solución ideal pasaría por que la
electricidad necesaria procediera
de las energías renovables. Así, el
círculo productivo se cerraría lim-
piamente. Pero las renovables es-
tán en pleno desarrollo tecnológi-
co y resultan todavía caras, aunque
ya se está trabajando con ellas para
producir hidrógeno. Los expertos
de la PTE HPC subrayan que el
principal punto fuerte de España
en materia de hidrógeno radica en
sus posibilidades de uso de las re-
novables. “Es un claro aspecto di-
ferencial respecto a los países del

norte de Europa, al menos en lo
que a energía solar se refiere”. Un
estandarte mundial de la energía
solar es la Plataforma Solar de Al-
mería, del CIEMAT. En abril puso
en marcha Hydrosol II, una plan-
ta solar térmica de concentración
de 100 kWh de potencia capaz de
producir hasta 3 kg/h de hidróge-
no. La iniciativa privada también
colaborapara implantar sistemasde
producción de hidrógeno a partir
de renovables. Es el caso de la
compañía eléctrica Endesa y su
proyecto Hidrólica. Éste se lleva
a cabo en el parque eólico de Ta-
hivilla (Cádiz), una instalación pi-
loto cuyo fin es demostrar la via-
bilidad de producir hidrógeno con
agua y energía eléctrica proceden-
te de un aerogenerador.

“Un electrolizador rompe una
moléculadeH2O,generandoelhi-
drógeno” que posteriormente se
almacena en una pila de combus-
tible de 12 kWe, explica la com-
pañía. Pero la contribución de En-
desa al avance tecnológico del
hidrógeno no queda ahí. También
ha desarrollado, junto al Electric
Power Research Institute, “una
pila de tecnología de membrana
polimérica (PEM) de una potencia
de 5 kWe que transforma el gas na-
tural de entrada en un gas rico en
H2”. Según expertos de Endesa,
estos proyectos de I+D+i están
concebidos para aplicaciones resi-
denciales, “tanto para el autocon-
sumo como para el vertido a la red,
fomentando así la denominada ge-
neración distribuida”. Tanto En-
desa como el CIEMAT forman
parte de la PTE HPC. La Unión
Europea aspira a que el 2% de los
vehículos sean de hidrógeno en
2015 y el 5% en 2020. Y espera que
el uso del H2 y las pilas de com-
bustible esté ampliamente difun-
dido para 2050. Estados Unidos y
Japón lideran esta tecnología.

DIEGO QUINTANA
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D I E Z A Ñ O S D E E L C U L T U R A L

Abigail Lazkoz (Bilbao, 1972). En su obra destaca el carácter narrativo y teatral, el humor
negro, el mensaje crítico, la dimensión social, el trasfondo político o la referencia al cómic.
Un vasto catálogo de lenguajes indirectos, cual “lenguaje de signos”, con el que la artista
reflexiona sobre los afectos y efectos de las relaciones interpersonales y las contradicciones o
conflictos que cada una de nuestras acciones tienen con el entorno en el que nos movemos.

pag 58ok.qxd 05/12/2008 20:33 PÆgina 50



publi sencilla cultu.qxd 05/12/2008 20:21 PÆgina 1



publi sencilla cultu.qxd 05/12/2008 20:23 PÆgina 1


	cul01.PDF
	cul02p.pdf
	cul03.pdf
	cul04p.pdf
	cul05.pdf
	cul06.PDF
	cul07p.pdf
	cul08.pdf
	cul09.pdf
	cul10.pdf
	cul11.pdf
	cul12.pdf
	cul13.pdf
	cul14.pdf
	cul15.pdf
	cul16.pdf
	cul17.pdf
	cul18.pdf
	cul19p.pdf
	cul20.pdf
	cul21.pdf
	cul22-23.PDF
	cul24.pdf
	cul25.pdf
	cul26.pdf
	cul27.pdf
	cul28.pdf
	cul29.pdf
	cul30.pdf
	cul31.pdf
	cul32.pdf
	cul33.pdf
	cul34.pdf
	cul35.pdf
	cul36.pdf
	cul37.pdf
	cul38-39.PDF
	cul40.pdf
	cul41.pdf
	cul42.PDF
	cul43.PDF
	cul44.pdf
	cul45.pdf
	cul46.pdf
	cul47.pdf
	cul48.pdf
	cul49p.pdf
	cul50.pdf
	cul51.pdf
	cul52.pdf
	cul53.pdf
	cul54.pdf
	cul55.pdf
	cul56.pdf
	cul57.pdf
	cul58.pdf
	cul59p.pdf
	cul60p.pdf


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Europe ISO Coated FOGRA27)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /PDFX3:2003
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox false
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ESP <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Europe ISO Coated FOGRA27)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /PDFX3:2003
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox false
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ESP <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Europe ISO Coated FOGRA27)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /PDFX3:2003
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox false
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ESP <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Europe ISO Coated FOGRA27)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /PDFX3:2003
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox false
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ESP <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Europe ISO Coated FOGRA27)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /PDFX3:2003
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox false
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ESP <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


