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PRIMERA PALABRA

o se trata de un vo-
devil. Ni de una co-
media de enredo. Ni
de una obra de humor para la
risa facil y el regocijo. Ni de
un drama cargado de sexo y
cimbreantes cuerpos in ptri-
bus. No. En E/ Encuentro, con
traduccion admirable del gran
critico Mauro Armifio, el autor,
Jean-Claude Brisville, plan-
tea al espectador el choque in-
telectual entre el maduro Des-
cartes y el joven Pascal con
didlogos que se adentran en
laincégnita del hombre, en no
saberadénde vamos ni de dén-
de venimos, en la razén y la
fe, en la ciencia y la imagina-
ci6n. Una obra, en fin, de alta
calidad que pareceria destina-
da a un publico minoritario.
Pues no. Los espectadores
abarrotan dfa tras dia la sala
grande del 'Teatro Espafiol, si-
guen la comedia sin una tos,
rien alguna ingeniosidad sutil
y al final se comen a aplausos el
escenario. Un éxito de Mario
Gas al contratar esta obra. Un
acierto para Albert "Triola, con-
vincente en un Pascal fanati-
zado por el misticismo religio-
soylaidea de lo absoluto. Y,
claro, José Maria Flotats, que
es mucho més que un actor. Es
el hombre-teatro. Lo ha sido
desde que empez6 hace cin-
cuenta afnos en el Guimera de

LUIS MARIA ANSON
de la Real Academia Espaiiola

Flotats

Barcelona. Perderia el tiempo
subrayando las calidades inter-
pretativas de Flotats. Hace un
Descartes convincente, razo-
nador, taimado, sutil, con los
pies en la realidad y la mente
en las alturas. El gran actor ca-
taldn no interpreta a Descartes.
Es Descartes. No se mueve
por el escenario. Forma parte
del escenario. Es el teatro puro,
la naturalidad completa, el
ideal de la Comédie Frangaise.

Flotats ha dirigido 6peras,
ha creado el Taller 75, ha he-
cho cine y television, pero es
sobre todo el actor de Cyrano
de Bergerac, al que Rostand hu-
biera puesto un diez; es el in-
térprete de Lorenzaccio, de E/

misdntropo, de Arte, con el des-
cubrimiento en Espana de
Yasmina Reza, de Paris 1940,
de La cena, de Stalin, de las
cuarenta comedias también
que interpreté en la Francia
mids exigente. A Brisville por
cierto se le adelanté Maria Ma-
nuela Reina que en La libertad
esclava desarrolla la conversa-
cién, que nunca existid, entre
Lutero y Erasmo de Rotter-
dam, con un didlogo que nada
tiene que envidiar al de Ta-
lleyrand y Fouché o al de Des-
cartes y Pascal. No estd de més
hacer justicia a una dramatur-
ga espaiiola, olvidada hoy en
su retiro sevillano.
Elencuentro de Descartes

ZIGZAG

‘ ‘ Javier Pérez Pellon carga sobre sus espaldas me-
dio siglo de ejercicio del Periodismo. Sé muy
bien c6mo trabaja porque en busca de la Hispanidad ig-
norada, en un equipo de television que yo dirigfa, alli se in-
tegro Javier y llegamos juntos hasta la isla de Guam en el
otro extremo del mundo, tras pasar por la guerra de Cam-
boya, por la guerra de Vietnam, por otras cien peripecias.
Pérez Pellon se ha decidido a arrostrar un nuevo desafio y
escribir sus memorias. Ha acertado. Oraciones para una gue-
r7a es un excelente libro en el que el periodista veterano
mezcla sus recuerdos de familia con sus experiencias de re-
portero, enviado especial y corresponsal. El retrato que hace
del Valladolid de la posguerra resulta emotivo y espléndi-
do. Un libro, en fin, lleno de juicios sagaces, de anécdotas in-
teresantes, de agudas interpretaciones de los per-
sonajes de una época que se fue para siempre. ’ ,

con Pascal joven es una pro-
ducciéon de Taller 75, con la co-
laboracién del equipo del 'Tea-
tro Espanol. Este equipo lo
integran mas de cien personas.
Un teatro privado no necesi-
tarfa mas de ocho o diez. Pero
como pagan los contribuyen-
tes madrilefios, a mi querida
y muy admirada Alicia More-
no le parece muy bien que se
agiganten las néminas. A eso
se le llama disparar con poél-
vora del rey.

El racionalismo antropolé-
gico de Pascal le acercd al gran
filosofo de la época: Descartes.
El matematico fue el padre de
las computadoras que tres si-
glos después han descuartiza-
do el viejo orden del mundo.
Pero su experiencia religiosa le
electrizé y abandond las cien-
cias para dedicarse a la teolo-
gia. Su libro Pensées esta toda-
via vivo y en vigor. Pascal,
joven y vehemente, conversa
en L/ Encuentro con el filéso-
fo que admira, Descartes, y en-
tre la autenticidad de uno, las
vehemencias de otro, la inte-
ligencia de ambos, Brisville ha
construido una obra de alto ca-
libre intelectual, sobre todo
por el aliento que le da ese
gran personaje del teatro que
se llama José Maria Flotats,
ante el que rindo mi admira-
cion sin una sola reserva. @
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2.- VIDAL-BENEYTO
3.- E. HEMINGWAY
4.- JAVIER MORO

5.-JOAQUIN ORISTRELL

APOSTOLES Y SIMIOS por Juan Bonilla

LA PAPELERA @%

Viernes 13

JUAN PALOMO

larte lo llena todo en esta se-

mana de ARCO: desde Ifema,
hasta la Casa de Campo, pasando
por el Palacio de Congresos y los es-
caparates de El Corte Inglés. Ma-
drid es esta semana la capital del
arte contemporineo. Pero no se
crean, pienso pasearme también
por las otras ferias, DeArte, lidera-
da por el mallorquin Miguel Tu-
gores, Y, sobre todo Art Madrid. Y es
que la feria que dirige Gema Laz-
cano ha encontrado su sitio en el pa-
norama madrilefio y este afo pa-
rece haber mejorado su oferta, que
por algo se se han apuntado gale-
rias como May Moré, Pérez Her-
nando o la gallega "Trinta. Quizd la
crisis no sea tan mala para todos.

unque no SOy Supersticioso

(pero s6lo porque trae mala
suerte), en dias como éste, viernes
y 13, conviene recordar que pocos
gremios tan manidticos como el le-
traherido. ;Sabian que Hemingway
eraincapaz de escribir una linea sin
llevar en el bolsillo derecho una cas-
tafia de indias y una pata de cone-
jo raida, con los huesos y los ten-

dones relucientes de tanto sobarlos?
;Y que Toni Morrison, la Nobel es-
tadounidense, no deja entrar a na-
die en su cuarto de trabajo porque
dice que estd lleno de duendes que
podrian huir si viesen a un extraio?

Parece impensable en estos
tiempos de encuentros virtua-
les, pero si algo sorprende de Vi-
das y muertes de Luis Martin Santos,
de José Lazaro, flamante premio
Comillas, es precisamente la in-
tensa vida social y literaria del mi-
tico autor de Tiempo de silencio, que
en una de las cartas inéditas inclui-
das le escribe a Juan Benet (con
quien se reunia para leer Sery tiem-
po de Heidegger con Vidal-Beney-
to'y Miguel Sanchez Mazas): “Ayer
fui a tu casa para despedirme de ti
y me encontré que no estabas. Esto
[...] me dejé algo deprimidoy de re-
pente me di cuenta de que siento
una gran nostalgia de ti; concreta-
mente de una conversacién o de
una borrachera, qué mas da”.

is fuentes me han fallado.

Pedro Almodévar y Gonza-

El gran apéstol de la critica de arte, con su
opinién ya puesta antes de entrar, fue a ver
lo dltimo de Antoni T4pies. Al salir, con-
firmado lo que ya opinaba, escribi6 la vieja
nueva con su prosa leprosa cayéndose en pe-
dazos. Después de describir tres cuadros,
cant6: “El esplendor ylasombra. Elaire y el
barro. El aguay el fuego. La nada y lo ab-
soluto...” Seguian quince o veinte parejas
de baile. Joder, se decia el simio lector, sélo
faltan Oliver y Benji. Imposible no pre-
guntarse si era de veras para tanto, asi que el

simio picd, fue a ver los T4pies que tantas
cosas decian al gran apéstol, y se dio de
bruces con lo de siempre. Bonitas maderas,
imponentes garabatos, nada por aqui, nada
por alla. Asi se escribe la critica de arte entre
nosotros. Con el impetu pastoso de quien en
vez de sentenciar, en la aduana de la pren-
sa, “nada que declarar”, declara que lanada
estd llena de “...la fuga y el simbolo, la cal-
may la fiebre, el canto y el susurro...”. En
cuanto a los cuadros, pronto harin bonito en
el despacho de un Director General.
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lo Sudrez no colaboraron juntos en
el guion de Los abrazos rotos sino en
el de otro proyecto La piel que ha-
bito, que de momento permanece
en el cajon. Por tanto, el mérito por
el libreto de la pelicula que Pedro
estrena en marzo le corresponde
s6lo a €l sin discusion posible. Na-
die duda que son dos grandes per-
sonalidades. Ambos siguen siendo
tan amigos como siempre. Que
quede claro.

Con tanto despido, recorte de
presupuesto y mala noticia, la
valentia de Luis de Val alcanza tono
épico. Historico del negocio del
cine en Espaiia, fundador de Man-
ga Films, hoy estd al frente de la dis-
tribuidora Wide Pictures. El caso es
que se ha lanzado a la produccién
con cuatro titulos: la comedia Ads,
de Joaquin Oristrell, Héroes, un
drama adolescente, Vicky Sherpa,
basada en la biografia de Victoria
Subirana, quien durante 20 afios
construyo escuelas en Nepal, y, al
parcer, la joya seria Pasion India,
biopic sobre Anita Delgado, la cs-
paiola que se caso con el Marajd de
Kapurtala en 1908. De Val habria
arrebatado los derechos del libro de
Javier Moro a la mismisima Pené-
lope Cruz. La pelicula, que costa-
rd 20 millones de euros, no estaria
protagonizada por la flamante es-
trellaaunque se busca una actriz na-
cional con resonancia internacional:

iPaz Vega?

Paseo por las librerias mi des-
consuelo antes tanto arbol cai-
do indtilmente. Porque, segura-
mente son apasionantes, pero ide
veras se celebra el bicentenario de
Charles Darwin con las memorias
de infancia de su nieta (Un retrato de
época, de Gwen Raverat (Siglo
XXI)’ @

C

Siga la Papelera de Juan Palomo en
www.clcultural.es
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Coro Capilla Polifonica
Ciudad de Oviedo
Director  José Miguel CAMPOS

Oviedo Filarmonia

Director titular  Friedrich HAIDER

.
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XVI Festival de Teatro Lirico Espanol

Oviedo 2009

EL BATEOD

Misica de Federico Chueca

DE MADRID A PARIS
Misica de F. Chueca y 1. Valverde
Produccidn del Teatra de la Zarzuela
Juan de Udaeta

1: Andrés Lima

L. Alvarez, 5. Hemiiz, L. Varela,
v L. Perezagua, entre otros

PAN Y TOROS
Misica de F. Barbieri

Nuew

de f. |_=-_(_ Teatro Mun
de Chile y Teatro de la Ope

José Miguel Pérez-Sierra
ena: Emilio Sagi

o: C. Gonzdlez, A. Odena, M. Sala,
L. Alvarez, E. Sdnchez v ). A. Lobato,
entre otros

AYUNTAMIENTO DE OVIEDO

Concejalia de Cultura

www.zarzuelaoviedo.es
" 1DaERGs

OWITEDY
FILARMONILA

KMIUSKA

Misica de P. Sorozibal

MNueva Produccid
Bilbao, Teat
Teatro Cald

Marzio Conti
na: Emilio Sagi

M. Alberola, ). Franco, ). Plazaola,
E. Baguerizo, M". ). Suaraz y
T. Iglesias, entre otros

MARINA
Misica de E. Arrieta
Produccidn del Teatro Campoamor de Oviedo

usical Frietluch Haider

Susana Gomez

M. ). Moreno, A. Roy, L. Cansino,
F. Santiago, E. Sanchez y
Elvia Sanchez, entre otros

iUNA NOCHE DE ZARZUELA...!

Dramaturgia criginal de L. Olmos v B. Sanchez
MNueva Produccion del Teatro de la Zarazuela

Diire n musical: Enrique Diemecke

na: Luis Dlmos

A. Vicens, A. Roy, A. Ibarra,
C. Serrano, C. Bergasa,

L. ). Rodriguez v 5. Corddn,
enire otros




LETRAS

La novela de espias recupera a su creador con su mejor libro en décadas

ohn L.e Carré
El hombre mas buscado

olo después de muchas

vacilaciones, y Ginica y

exclusivamente en inte-
rés de su huésped enfermo —o
eso se aseguré a si mismo—, y
no antes de que Isa volviera la
cara hacia la otra pared y se su-
miera en un duermevela inte-
rrumpido por frases masculla-
das en ruso, desato la correa y
aflojé la abertura de la bolsa.

El primer hallazgo fue un
manojo de recortes de periddi-
cos rusos, enrollados y sujetos
con una goma eldstica. 'Tras retirar la goma,
los extendi6 en el suelo. El elemento co-
miuin de todas las fotografias era un oficial
uniformado del Ejército Rojo. Sesentén de
carrillos gruesos y frente ancha, tenfa un as-
pecto embrutecido. Dos recortes eran ne-
crolégicas, adornadas con cruces ortodoxas
e insignias de regimiento.

Elsegundo hallazgo de Melik fue un
fajo de billetes de cincuenta dolares esta-
dounidenses, nuevos, diez en total, sujetos
con un clip. Al verlos, lo asaltaron otra vez
sus anteriores sospechas. ;Un fugitivo mo-
lido a palos, sin un céntimo, sin techo,
muerto de hambre, tiene quinientos dé-
lares intactos en su bolsa? ;[Los ha roba-
do? ;LLos ha falsificado? jPor eso ha esta-
doenlacércel? ;Era eso lo que le quedaba
después de pagar a los traficantes de hom-
bres de Estambul, al servicial miembro
de la tripulacién que lo habia escondido y
al camionero que lo habia llevado como por
ensalmo de Copenhague a Hamburgo? Si
8 EL

CULTURAL 13-2-2009

Elmaestro havuelto. Tras La cancion de los misioneros (2006),
Anugos absolutos (2004)y Eljardinero fie/ (2001), John Le Ca-
ré (Poole, Inglaterra, 1931) regresa ala novela de espias con
E/ hombre mds buscado, un relato sobre el terrorismo 'y los
limites de las libertades . E1 Cultural adelantalo mejor de la
novela, que lanza Plaza & Janés la semana que viene: pri-
mero descubrimos por qué hay que sospechar de Issa,
ese inocente musulman enfermo en Hamburgo, y el per-

fil de su enemigo, Gunther Bachmann, espia vocacional.

atn le quedan quinientos, jcon cudnto sa-
1i6? "Tal vez, a fin de cuentas, sus fantasias
médicas no iban tan desencaminadas.

El tercer hallazgo fue un sobre blanco,
mugriento y hecho una bola, como si al-
guien hubiese tenido la intencién de ti-
rarlo y después cambiado de idea: sin sello,
sin destinatario, con la solapa abierta de un
tir6n. Alisando el sobre, extrajo una hoja
arrugada, una carta mecanografiada en ci-
rilico. Arriba, llevaba fecha y membrete con
la direccion y el nombre del remitente —
o0 eso supuso— en grandes letras negras.
Bajo el texto ilegible constaba una firma ile-
gible en tinta azul, seguida de un niimero
de seis cifras escrito a mano, pero escrito
con sumo cuidado, cada cifra repasada va-
rias veces, como diciendo “recuerda esto”.

Su tltimo hallazgo fue unallave, una lla-
ve plana y alargada, muy pequena, no ma-
yor que un nudillo de su mano de boxea-
dor. Estaba torneada y tenfa complejos
dientes en tres lados: demasiado peque-

fia para la puerta de una cércel,
dedujo Melik, demasiado pe-
quena para la verja de Gotem-
burgo por donde volver al bar-
co. Pero del tamafio id6neo
para unas esposas.

Después de devolver a la
bolsa las pertenencias de Isa,
Melik la colocé bajo la almoha-
da hiimeda de sudor para que
él la encontrase al despertar.
Pero a la manana siguiente el
sentimiento de culpabilidad
que se habia aduenado de él no
lo abandoné. [...]

Muerto de vergiienza, Melik esperé a
que Leyla cerrase la puerta al salir. Arrodi-
llindose junto a Isa, agaché la cabeza.—He
mirado en tu bolsa —dijo. Me avergiienzo
profundamente de lo que he hecho. Que el
misericordioso Ald me perdone.

Isa se sumi6 en uno de sus silencios
eternos y luego apoy6 una mano descar-
nada en el hombro de Melik. -Nunca con-
fieses, amigo mio —aconsejo6, adormilado,
cogiéndole la mano a Melik—. Si confie-
sas, te dejardn ahi dentro para siempre.

[...]
uién era exactamente el tal
Giinther Bachmann, de Ber-
lin, en la intimidad?

Si en el mundo hay personas para quie-
nes el espionaje es la tinica vocacién posi-
ble, Bachmann era una de ellas. Vastago po-
ligloto de una sucesién de matrimonios
mixtos contraidos por una extravagante ger-
mano-ucraniana y, segiin contaban, el tini-



co funcionario de su organismo sin mas
curriculo académico que la expulsién su-
maria de un colegio de ensefianza media,
Bachmann a los 30 afos ya habia navegado,
hecho una expedicion al Hindu Kush, es-
tado en la carcel en Colombia y escrito una

WIATT COUNTS
novela impublicable de mil paginas.

Pero, comoquiera que sea, mientras
incorporaba estas insélitas experiencias a
su bagaje, habia descubierto tanto su na-
cionalidad como su verdadera vocacién: pri-
mero, como agente ocasional de algtin le-

jano territorio aleman, luego como fun-
cionario encubierto en el extranjero sin ran-
go diplomatico; en Varsovia por su polaco,
en Adén, Beirut, Bagdad y Mogadiscio por
su drabe, y en Berlin por sus pecados, en
el dique seco después de atribuirsele la res-
ponsabilidad de un escindalo de propor-
ciones casi épicas del que solo habia lle-
gado a la chismografia el mis esquematico
de los esbozos: exceso de celo, segiin los
rumores; un intento de chantaje llevado de-
masiado lejos; un suicidio, un embajador
alemdn retirado precipitadamente.
"Iranscurrido un tiempo, con la debida
cautela, al amparo de un nuevo nombre
mis, de vuelta a Beirut para seguir hacien-
do lo que siempre habia hecho mejor que

Il Si hay personas para quienes el
espionaje es la inica vocacion po-
sible, Bachmann era una de ellas

nadie, bien que no necesariamente de ma-
nera ortodoxa, esto es, buscar, reclutar y su-
pervisar, por todos los medios, agentes so-
bre el terreno, lo que equivale al patrén
oro en la auténtica labor de inteligencia.
Al final, su historial lo llevé a una situaciéon
demasiado comprometida incluso para Bei-
rut, y de pronto una mesa en Hamburgo pa-
reci6 el lugar més seguro, si no para el pro-
pio Bachmann, si al menos para sus
superiores en Berlin.

Pero Bachmann no era de los que se de-
jan mandar a la reserva. Quienes soste-
nian que Hamburgo era un destino de cas-
tigo no sabian de qué hablaban. Plantado
parecia que indefinidamente entre los 40y
los 50 afios, desastrado y explosivo, era un
hombre hibrido, ancho de espaldas, y a me-
nudo con ceniza en las solapas, hasta que
se la sacudia la formidable Erna Frey, com-
pafiera de trabajo y ayudante suya desde
hacia largo tiempo. Era compulsivo, caris-
mdtico e imperioso, un adicto al trabajo de
sonrisa arrebatadora. Al igual que un actor,
sabfa lisonjear, cautivar o intimidar. Era
capaz de hablar con dulzura y soltar obs-
cenidades en la misma frase. l
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LIBRO DE

scuchando a _
ezanne, Degas y Renoir

AMBROISE VOLLARD

Trad. de Isabel Margeli Bailo
Ariel. Barcelona, 2008

352 paginas, 27°90 euros

unto a Paul Durand-Ruel y
D.H. Kahnweiler, Ambroi-
se Vollard es uno de los pa-
triarcas del mercado de arte mo-
derno. Cierto es que, desde

AMBROISE VOLLARD,
RETRATADO POR
RENOIR

entonces, éste ha evoluciona-
do muchisimo, pero sus funda-
mentos siguen inalterados hoy
en dia. A finales del siglo XIX
y principios del XX, estos mar-
chantes introdujeron y aplicaron
nuevas estrategias —exposicio-
nes colectivas e individuales,
sistema de exclusivas, creacion
de grandes “stocks” de obras de

LA SEMANA

arte, concurso de entidades fi-
nancieras en sus operaciones,
establecimiento de un red in-
ternacional de difusion—que po-
sibilitaron la eclosién del arte
contemporaneo. Guste 0 no, sin
ellos el impresionismo y las van-
guardias no existirian. Aquellos
marchantes supieron crear una
plataforma entre el artista y el

coleccionista que permitié el
desarrollo del arte de innova-
cion, un arte que inspiraba, a
priori, un rechazo generaliza-
do. Esta fue su aportacion, la
de articular un mecanismo para
introducir y consolidar un nue-
VO gusto, gusto que con el tiem-
po se transformara en la estética
oficial. El nacimiento del arte
contemporineo y su particular
configuracién son paralelos a la
aparicion de fenémenos como el
de la critica de arte, las publi-
caciones, la renovacion pedago-
gica... y el desarrollo del mer-
cado del arte.

La trayectoria de Vollard
(1866-1939) se halla unida a la
de Cézanne, Degas, Gauguin,
Renoir, Odilon Redon, Roussel,
Rousseau el Aduanero, Rouault,
los nabis, los fauvistas... El or-
ganizo, por ejemplo, la primera
gran exposicion parisién de Cé-
zanne y la primera—aunque pés-
tuma—de Van Gogh, ambas en
1895. Expuso también a jovenes
como Picasso (1901) o Matisse
(1904) cuando todavia eran va-
lores por descubrir... Marchan-
te y editor de estampas y de li-
bros de artista, en poco tiempo
acabé por transformarse en uno
de los galeristas mas influyentes
del cambio de siglo, apoyado por
una coyuntura econémica fa-
vorable que no es otra que la de
la Belle Epoque. Hombre de
veleidades literarias, Vollard, en-
tre otros textos, nos dejé su au-
tobiografia —Memorias de un ven-
dedorde cuadros, del que existen
varias ediciones en castellano—



y la publicacién que comenta-
mos, Escuchando a Cézanne, De-
gas y Renoir, editada en los anos
30 y que retine en un solo li-
bro tres textos que previamen-
te habian sido publicados de
manera independiente. Pero
ipor qué, dejando al margen los
evidentes prop6sitos promo-
cionales o autopromocionales,
escribe un marchante? Curio-
samente, en su libro queda en
la sombra el rol del marchante
en la economia del arte. Acaso
lo escribiera para ocultarlo, para
velar precisamente los meca-
nismos de este mercado. LLos
textos de Vollard son un anec-
dotario de café, de tertulia de-
cimondnica... Su escritura es
muy diferente a la de Kahn-
weiler, quien reflexiona sobre
¢l cubismo o sobre Juan Gris

LETRAS

describe, para bien o para mal,
al artista-hombre. Los tres ca-
pitulos del libro presentan me-
todologias y abordajes diferen-
tes, pero resulta significativo
que ni el retrato de Cézanne
ni el de Degas sean lo que se
dice panegiricos. No se trata de
una vision al uso, complacien-
te y laudatoria, como cabria es-
perarse. Vollard nos ofrece una
imagen neurotizada y manid-
tica de estos artistas, que apa-
recen sumidos en un profun-
do malestar. Sin duda, esta
perspectiva desviada de Vollard
es una de las aportaciones del
libro. El caso de Renoir es di-
ferente. En este capitulo, el
dnico que es realmente una
conversacion, se expresa un
pintor con sentido comtin, ca-
paz de sobreponerse al decli-

M El punto de vista del marchante aporta una pro-
ximidad y una relacion muy singular con el artista que
le permite erigirse en observatorio de su intimidad

animado por un proyecto teori-
co. Muy posiblemente el espe-
cialista sabrd encontrar infor-
maciones valiosas, pero el texto
de Vollard es fundamental-
mente la ocurrencia, el episo-
dio costumbrista o la crénica so-
cial proyectados, eso si, sobre el
cliente, el artista, la modelo. ..

Y aun con todas las limita-
ciones, las aproximaciones a
Cézanne, Degas y Renoir hu-
bieran sido imposibles sin ese
punto de vista que es del mar-
chante. Este aporta una proxi-
midad y un tipo de relacién
muy singular con el artista que
permite a Vollard erigirse en
observatorio de su intimidad.
Puede que no se aporten ele-
mentos para la comprensién de
la pintura o del engranaje del
mercado artistico, pero Vollard

ve fisico o que no es anegado
por su propia obra... Un hom-
bre y un artista que posee luz, o
mis luz que Cézanne o Degas.
El tono con que Vollard aborda
a Cézanne y a Degas tal vez
responda a una voluntad ir6-
nica. O acaso sea simplemen-
te un producto de la objetivi-
dad. O tal vez las tres historias
puedan interpretarse en clave
simbolica como tres relatos sen-
timentales del marchante y sus
artistas. L.a respuesta de Am-
brose Vollard a esa relacién en-
fermiza hecha de humillacio-
nes y dependencias mutuas
frecuente entre los artistas y sus
marchantes. El castigo al artis-
ta cuando éste, por cierto, ya ha
fallecido.

JAUME VIDAL OLIVERAS
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NOVELA

El libro del amor esquivo

RUBEN ABELLA
Finalista Premio Nadal 2009
Destino. 266 pp., 18’50 e.

no de los premios que

ha obtenido ya Rubén

Abella  (Valladolid,
1967) en su todavia breve tra-
yectoria, el fiable NH de relatos,
es garantia de escritor de mérito
e interesante. [La originalidad
e innato sentido narrativo de £/
libro del amor esquivo lo confir-
man, aunque a la vez la novela
produce un efecto bastante des-
concertante. LLos aciertos y las li-
mitaciones conviven en rara
simbiosis. Por liquidar primero
los defectos, el mayor y capital
radica en una prosa llena de con-
vencionalismos verbales o lite-
rarios. Anoto los siguientes s6lo
en las tres paginas iniciales del
libro: la devastadora ruptura de
un amor, las fosas del anonima-
to, engalanar las vallas publici-
tarias, empezar el idilio amoroso
con rasguios, irse imponiendo
el deseo lento y seguro.

"Tal abundancia de tépicos en
alguien capaz de un estilo na-
rrativo 4gil, directo y expresivo
me hace pensar si no serd algo
intencionado para conseguir un
didlogo complice con el lector

12 EL CGULTURAL

QUIQUE GARCIA
y que éste comparta con el autor
desde el principio un punto de
vista burlesco y distanciado so-
bre un conjunto de peripecias
un tanto estrambdticas. Porque
eso es lo que contiene E/ libro
del amor esquivo: tres historias
atipicas de amor. Va en cabeza la
de un opositor a funcionario que
aprovecha su parecido asom-
broso con un cantante de moda

para ligar. Sigue la de un frau-
dulento vidente que trabaja en
un café como reclamo para
atraer clientes entreteniéndolos
con predicciones sobre sus vi-
das. Y cierran los ajetreos de la
empleada de una tienda foto-
grafica que se convierte en te-
mible paparazzi.

Abella se revela como un
cuentista —pues cuentos largos
son cada una de las partes del li-
bro—inventivo e ingenioso. Re-
fiere historias simpdticas que
bordean el peligro de perseguir
el episodio ocurrente y peregri-
no pero no llegan a cansar. Jue-
ga en ellas con el contraste entre
lo bufo y lo patético. Y maneja
los diversos registros del humor,
el otro rasgo distintivo de su arte.
Se trata de un humorismo de si-
tuaciones fino, inteligente vy li-
bre de chocarrerias que se de-

senvuelve entre la paradojay
la ironfa sutil.

Estos elementos proporcio-
nan a los relatos un aire teatral,
de comedia costumbrista sati-
rica que refleja la vida urbana ac-
tual, centrada en un Madrid con
dimension protagonista. Las va-
riadas escenas remiten, a su vez,
a diferentes géneros: melodra-
ma, tragicomedia, folletin, re-
lato bizantino, drama rural, sai-
nete bufo, comedia de enredos...
Estas formas populares no se
presentan, sin embargo, con su
valor normal sino aplicindoles el
gusto postmoderno por lo pa-
rédico. El resultado es una obra
menor, amena, divertida, lige-
ra; una lectura gustosa cuyo al-
cance se limita a proporcionar un
rato de buen entretenimiento.

SANTOS SANZ VILLANUEVA
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Mate jaque

JAVIER PASTOR
Mondadori. Barcelona, 2009
112 paginas, 13’90 euros

o menos que puede de-

cirse de esta breve e in-

tensa novela es que
constituye un esfuerzo original
por huir de los caminos trilla-
dos del relato y ofrecer una na-
rracién que exige un lector aten-
to, dispuesto a captar pequenos
detalles, a volver atrds en la lec-
tura, a hilvanar datos dispersos,
sugerencias, a no desentender-
se de la espesa urdimbre textual
que sostiene la historia cuyo con-
tenido—el que suele aparecer en
los restimenes editoriales y las
solapas o las contracubiertas de
los libros—es, en apariencia, sim-
plicisimo: un viejo escritor gru-
nén y repleto de obsesiones, se
refugia en un balneario donde
paso algunos veranos de su ado-
lescencia, tras la ruptura de su
matrimonio (“Mi tercera y yo
nos hemos abandonado. Gallar-
damente le he cedido nuestra
casa para su particular pasar-por-
esto”, pag. 28). Alli, lejos de ha-
llar la tranquilidad que busca
para pergefiar una obra de en-
cargo, se abisma en un mondlo-
go incesante en el que afloran,
como destellos de la memoria,
fragmentos de ideas, retazos
evocadores de sus matrimonios
fracasados y divagaciones de in-
dole variada que permiten al lec-
tor —cuya colaboracion activa es
imprescindible— ir construyen-
do el perfil del personaje. Ha-
cia la mitad, una partida de aje-
drez que el escritor juega con el
maitre se resuelve en trece ju-
gadas y coincide fortuitamente
con la que en 1804 disput6 Na-

poleén con Madame de
Remusat. Al jugar el es-
critor con las piezas
blancas, el maitre 1e ad-
vierte que este hecho
“os trueca ipsofacto en
Madame de Remusaty
amien Le6n oNapo” (p. 54). A
partir de esta ocurrencia joco-
sa, y tras unas horas de insomnio
y desorientacién que el escri-
tor consigna, la voz monologan-
te es femenina y poco a poco
varevelando su identidad: es
la tercera mujer del escritor, de
la que éste ha informado abun-
dantemente y que se encuentra
asimismo en una habitacion de
hotel, desde donde ofrece un
monodlogo, paralelo al anterior,
en el que evoca la figura del ma-
rido y reconstruye fragmenta-
riamente la historia comun.

No importa si esta mujer (la

NOVELA QUGN

W Hay que destacar la
cuidada construccion de
Mate jaque, su originali-
dad, resaltada por una
prosa vivaz e imaginativa

tercera esposa) es real o tan sélo
una extension, una creacion
imaginativa del marido. Lo de-
cisivo es que esta subita inver-
sion, andloga a la reflejada en
el titulo de la obra, aporta otra vi-
si6n de la misma historia, como
ocurre en la novela L'école des
fermmes, de André Gide, donde

SOLO UN MUERTO MAS

RAMIRO
PINILLA

Una brillante
incursion en
la novela
policiaca por uno
de los autores
mas aclamados
de la literatura
espaiola actual
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dos largas cartas suce-
sivas de la esposa y el
marido narran, desde su
peculiar punto de vis-
ta, la historia de su fra-
caso matrimonial, evo-
cando en ocasiones los
mismos hechos, s6lo que inter-
pretados de forma contraria, de
acuerdo con los principios del
perspectivismo. Aqui, diversos
anclajes, resueltos en forma de
semejanzas y contrastes, garan-
tizan el dmbito comin del re-
lato. Si en el primer mondélogo se
lee: “Aliterando, me aparto de lo
que no me importa” (p. 14), en
el segundo encontraremos: “Me
aparto de lo que importa” (p.
57). Si el primer mondlogo cita:
“Post hoc ergo propterhoc” (p. 36),
la voz femenina recordara: “De
un hecho inmediatamente pos-
terior a otro no se sigue que el
primero sea causa del segundo,
habria dicho mi marido. En la-
tin, claro: post algo ergo algo” (p.
73). Muchos otros recursos de
esta naturaleza acreditan la cui-
dada construccién del relato, su
calidad como artificio verbal, la
variedad de sus implicaciones
temdticas —como las drogas, el
sexo, el instinto de maternidad,
la creacion artistica—, su origina-
lidad, en suma, resaltada por una
prosa vivaz ¢ imaginativa cuya
Unica mécula son sus caidas rei-
teradas en un rudo anglicismo:
“la entera promocién” (p. 26),
“la entera responsabilidad” (p.
64), “el entero dia” (p. 81), con
traduccién literal del “entire”
inglés donde el espaiiol exige
“toda la promocién”, “todo el
dia”, etc.

RICARDO SENABRE
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El sari rojo

JAVIER MORO
Seix Barral, 2008
632 péginas, 22 euros.

on K/ sari rojo, Javier

Moro (Madrid, 1955)

continda su estela de
éxitos en el rubro de las biogra-
fias noveladas que tan atractivas
resultan al lector de hoy. Este es
un cuento de hadas tan real que
parece increible: se trata de Ce-
nicienta, encarnada en la figura
de una hermosa y humilde mu-
chacha italiana, Sonia Maino,
quien cautiva al principe por ex-
celencia: Rajiv Ghandi. Rodean-
do su historia de terca pasion,
destaca la saga de una familia tan
mitica como el continente que
sirve de referencia a sus destinos:
los Gandhi y la India.

Sonia y Rajiv se conocieron
en Londres y el amor los embar-
¢6 en una odisea para superar las
distancias sociales, geogréficas y
culturales que les separaban. So-
nia, pacifica, con vocacion de ama
de casa, junto a los compromi-
sos de la unién conyugal contra-
jo todas las responsabilidades del
clan mas complejo del pais y tras
la muerte de su marido en 1991,
muy a su pesar, levanté el estan-
darte de los Nehru-Gandhi y lan-
zarse a la arena politica sin mas
preparaciéon que su clara con-
ciencia de que ante si tenfa la ma-
nera de salvar a sus hijos y los
avances logrados por los suyos.

Lalectura de este trabajo de
Moro es, ademds de atractiva,
una puerta por la que podemos
asomarnos y observar sin reparos
los altibajos de sus protagonistas,
como arman sus destinos “Cuan-
dolavidaes el precio del poder.”

MARIA ELENA CRUZ VARELA
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Lo infraordinario

GEORGES PEREC

Trad. de Mercedes Gebrian
Impedimenta, 2009

128 paginas, 15’50 e.

corges Perec (Bur-

deos, 1936-Paris,

1982) se propuso no
escribir dos veces el mismo li-
bro. Su concepcion radical de la
escritura le liber6 del impro-
ductivo culto a la originalidad,
que transforma al artista en un
prestidigitador de las palabras.
Hijo de judios polacos emigra-
dos a Francia, su padre murié
en el frente y su madre en Aus-
chwitz. Perec sobrevivid, pero
con un nombre diferente, que
sugeria la necesidad de ser otro
para transitar por la realidad.

La experiencia de la pér-

didale hizo entender que el yo
s6lo es un obstaculo para la
creacion artistica. Los ob-
jetos sélo se revelan a
una conciencia que ha
renunciado a la primera
persona. Lo infraordi-
nario, obra péstuma,
no se habfa publicado
hasta ahora en nues-
tro idioma. Excelen-
temente traducido y
editado, la dispersion
de los textos se re-
suelve en un plan-
teamiento feno-
menologico. Nada
es banal porque “lo
insignificante” es la
esencia de nuestro
existir. En “;Acer-
camientos a quér”,
Perec senala que la
realidad no cesa de in-

BUSTO DE PEREC

terpelarnos, pero nuestra men-
te estd “anestesiada”. L.a ma-
ravilla estd en lo inmediato,
pero no lo advertimos.
Ladescripcion de su barrio
(“Larue Vilin”), de su escri-
torio de trabajo (“Still life /
Style leaf”) o la ““Tentativa de
inventario de los alimentos li-
quidos y sélidos que engulli en
el transcurso del afio 1974” son
trampantojos que producen la
falsa ilusién de lo intrascen-
dente, ocultando la profundi-
dad de campo. Mis cerca del ti-
tiritero que del forense, Perec
es desapasionado y tierno, so-
lemne y liviano. En “Doscien-
tas cuarenta y tres postales de
colores auténticos” (una pieza
dedicada con enorme perti-
nencia a Italino Calvino) Perec
se desplaza por la geografia del
planeta, repitiendo has-
ta lo irritante los dife-
rentes grados de bron-

ceado que adquiere su piel y
sus oscilaciones de peso. S6lo
rompe ese alarde de estupidez
una improbable lectura de
Proust y el alojamiento en una
pension llamada “Hegel und
Sein”.
“Alrededor de Beaubourg”
y “Paseos por Loondres” se
aproximan mds a la epopeya
del paseante, que empieza a
recorrer un barrio o una ciudad
con la sensibilidad abierta al
detalle. Citando a Stendhal,
Perec considera que lo esen-
cial de Londres no estd en sus
museos, sino en las calles que
aparecen al azar. Hay ciudades
mds dilatadas y espectaculares,
pero ninguna tan asombrosa.
Londres es el mundo a una es-
cala inabarcable para un hom-
bre solo, pero con “la mezcla
de orden y anarquia” donde
la humanidad puede hallar co-
bijo y paz. Es obligado men-
cionar “El Santo de los san-
tos”, un estudio de la
palabra “bureau”,
que nos permite
mostrar la dis-
continuidad
entre lo intimo
y lo publico, el
recogimiento in-
telectual y el ejerci-
cio del poder. En de-
finitiva, lo infraordinario es
lo extraordinario y Perec sélo
nos pide un poco de fe para
comprender que lo natural
permanece inaca-
bado hasta que
recibe la ilumina-
cion de lo sobrena-
tural.

RAFAEL NARBONA
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Elizabeth Bishop. obra poética

ELIZABETH BISHOP

Trad. de S. Abrams y J. Margarit
Igitur. Tarragona, 2008.
300 paginas, 21 euros

n literatura, Robert +
Elizabeth = power couple.
Primero fueron Robert
Browning y Elizabeth Barrett.
Después llegaron Robert Lo-
well y Elizabeth Bishop. Lasti-
ma que Auster se llame Paul y
Hustvedyt, Siri: de contar con el
nombre adecuado, ellos serian
los herederos de esta tradicién
que acabamos de inventarnos.
Entre Bishop y Lowell nun-
ca hubo amor. Amistad, si. In-
fluencia, también. Pero amor,
no. Los intereses de Elizabeth
poseian el cromosoma XX: las
dos mujeres de su vida fueron
Lota de Macedo Soares y Alice
Methfessel. A Lowell, eso si,
Bishop le dedicé “El armadi-
1lo”, poema que, en nuestros
dias tontos, nos resulta de un
didfano casi transldcido, pero
que, en nuestros dias inteligen-
tes, se nos antoja un sketch es-
crito y dirigido por "T'im Burton:
“Este es el tiempo del afio / en
el cual casi todas las noches /
aparecen los ilegales, frigiles
globos de fuego”. Atentos, que
hace su aparicion el protagonis-
ta del cuento: “El viejo nido de
los bithos debe de haber ardido.
/ Completamente solo, preci-
pitadamente, / un brillante ar-
madillo dejaba la escena, / mo-
teado de rosa, con la cabeza baja,
y con la cola baja, / y después
una cria de conejo salié saltando,
/ con orejas cortas, sorprendién-
donos”. ;Es cosa nuestra, o este
Burton, por momentos, recuer-
da a David Lynch?

Puede que Bishop naciera en
Massachusetts. Concedamos
que lo hicieraen 1911. Lo cierto
es que estos datos s6lo son ttiles
para el pasaporte: la imaginacion
de Elizabeth excede los avaros
limites espacio-temporales de
una existencia que ella misma se
esforzo por expandir. Sus plane-
ados 15 dias de estancia en
Brasil acabaron durando 15
afios, tantos como su rela-
cién con Macedo Soares:
“Aqui hay una cosa; aqui
hay un puerto. / Aqui, tras
una magra dieta de hori-

H En Bishop escu-
chamos una misica
de la humanidad, la
de un corazon que
truena en los mar-
genes del mundo

zonte, hay algo de paisaje”. Pro-
bablemente la poeta menos pre-
tenciosa de todos los tiempos,
Bishop bautiza estos versos
“Llegada a Santos”. Conmue-
ven sus ingenuas descripciones
de escenarios de postal turistica,
redescubiertos ahora por la ino-
cencia de una Elizabeth que se
siente Eva en tierra extranjera,

brasilena: “l.a faltia hallegado: /
una antigua y extrafia embarca-
cién en la que ondea un extra-
fio y brillante trapo. / Asi que
esta es la bandera. Nunca la ha-
bia visto antes. / Nunca pensé
que fuese la de aqui bandera al-
guna, / aunque la hubiera siem-
pre. Y monedas, supongo, / y pa-

pel moneda: yalos veremos”. Es
el método Bishop: la poesia no
debe crear simbolos, sino des-
truirlos o, mejor atin, decons-
truirlos para permitir su calibra-
cién. Elarmadillo sali6 airoso de
la prueba; las banderas, no.
Elizabeth es toda luz, toda
concepto. Maquina pensamien-
tos como “El tumulto en el co-

raz6n / continida haciendo pre-
guntas. / Y entonces se detiene
e intenta responderlas, / todas
en el mismo tono de voz. / Na-
die podria explicar la diferencia”
(“Conversacién”). Elizabeth
llena sus ocios con el hilarante
espectaculo de la comedia hu-
mana: “Detrds de la borda, un
compaiiero de pasaje,
Mzr. Swan, / holandés, un
jefe retirado de Philips
Electric, / realmente un
anciano muy agradable
/ que deseaba ver el
Amazonas antes de mo-
rir, / pregunto: ‘iQué es
esta cosa repulsiva?’™”
(“antarém”). Ahora que
América saluda la publi-
caci6n de la correspon-
dencia entre Bishop y
Lowell, Travisano y Ha-
milton (eds.) aprovechan
que todo libro debe te-
ARcHVO  ner un titulo para defi-
nir la otra poesia isabelina: pa-
labras en aire. En Bishop
escuchamos una miusica de la
humanidad que no es la de
Wordsworth, sino la de un co-
razén que truena en los marge-
nes del mundo. Nada tan terre-
nal fue nunca més divino.

A. SAENZ DE ZAITEGUI
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REPRESENTACION DE LA LLEGADA DE COLON A AMERICA PINTADA POR CURRIER AND IVES EN 1892

Espana, una nueva Historia

J. E. RUIZ-DOMENEC
Gredos. Madrid, 2009
1152 paginas, 30 euros

esde el afio 211 antes

de Cristo hasta 1939,

en poco mas de mil pa-
ginas. Sin fotos, sin cuadros es-
tadisticos, sin gréficos, sin notas.
Una auténtica prueba de fuego
para el lector que se adentre en
esta obra que, ademds, cuenta
con otras casi cien paginas de in-
dices... Una provocacion, porque
este despliegue de reflexiones
histéricas estd encaminado a
contar la historia de Espaiia, que
es una palabra que ahora mu-
chos se guardan de pronunciar.
Para el autor, por el contrario,
la pregunta gquées Espaiia? “pa-
rece fuera de duda”, mientras
que estima mds pertinente plan-
tearse donde estd Espaiia.

Y, sin embargo, ese tipo de
preguntas han sido muy perti-
nentes siempre. En 1947, sin ir
mas lejos, se inici6 un debate
en el que tres de los mas grandes
historiadores espafioles ofrecie-
ron grandes estudios para res-
pondera la pregunta sobre el ser
de los espaiioles. R. Menéndez
Pidal, que vivia en la Espafia
franquista, expuso sus ideas de
una larga continuidad de esos ca-
racteres en Los espaiioles en la His-
toria, al frente del tomo I de su
Historia de Espaiia.

En 1948 fue Américo Castro,
desde el exilio norteamerica-
no, quien tomo la palabra con
Espaiia en su historia. Cristianos,
16
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moros y judios. Segin €l, s6lo te-
nia sentido hablar de Espana a
partir de la invasion musulmana
de comienzos del siglo VIII y en
las peculiares circunstancias de
convivencia durante la Recon-
quista entre las tres religiones.
La postura de Castro, reite-
rada en La realidad historica de
FEspaiia (1954), provocaria la ré-
plica de Sianchez-Albornoz que,
desde la Argentina, dio a la im-
prenta su Espaiia, un enigma his-
10rico (1956), en el que rechazé
los limites cronoldgicos que pro-
ponia Castro y negé la toleran-
cia que éste consideraba carac-
teristica de la vida espafola
durante los siglos medievales.

Ruiz-Domeénec (Granada,
1948), catedratico de historia
medieval, escribi6 estas paginas
desde la distancia geogréfica y
animica que proporciona una es-
tancia en los medios académicos
norteamericanos. Ahora, desde
la distancia que sugiere una in-
troduccién que se firma entre
Jacksonville (Florida) y Ravena
(Italia), ha construido una larga
meditacion sobre el devenir his-
térico de Espana. Un largo re-
corrido por un escenario geo-
grafico y politico que, en imagen
acunada por Posidonio de Ro-
dasy que recogeria Estrabon, se
extendia en los confines de Eu-
ropa como una piel de toro.

BIBLIOTECA CASTRO

P

NOVEDADES

[ ———————

©"... MIGUEL DE UNAMUNO

Tomo IX

Ensayos, articulos y conferencias
Ed. Ricardo Senabre

s
|

LEANDRO E MORATIN B

Comtedisnhst

Ed. Paloma Fanconi

y M* del Pilar Palomo

FuNDACION JosE ANTONIO DE CASTRO
Alcald, 109 - 28009 Madrid - Tel. 91 431 00 43 - www.fundcastro.org

13-2-2009

|| F =5

El autor no dedica su libro a
la crénica pormenorizada de
esos dos mil afios largos, aunque
no deja de senalar los hitos mas
significativos de esa larga ex-
periencia. LLa presencia roma-
na en la peninsula ibérica, des-
de finales del siglo I antes de
Ciristo, abre paso al proceso de la
integracion del territorio y de
la asimilacion cultural al con-
junto de lo que fue el mundo ro-
mano. Una asimilacion que ter-
minaria por ofrecer a la sociedad
visigoda una personalidad ma-
yor que la que pudiera sugerir la
calificacién de epigonal que al-
gunos historiadores, siguiendo a
Vicens Vives, han querido con-
cederle.los siglos medievales,
que son los de mayor especia-
lizacién del autor, estin transi-
dos por los discursos de legiti-
midad que se entrecruzan y, a
veces, se contraponen. “Todo lo
que se ensefia sobre el origen
del sentimiento nacional —escri-
be-se asienta precisamente en
los hechos que ocurrieron a lo
largo del siglo XI” (p. 168). En
todo caso, mas alld de cualquier
recurso retorico, permanece la
idea del profundo caricter se-
minal que tuvo la gran empre-
sa de la Reconquista en la acu-
fiacion del concepto de la nacion
espafiola que al autor describe a
lo largo de cinco siglos, atento
a los antagonismos que condu-
cirfan al gran desgarro de 1936.

Una tarea en la que, lgica-
mente, s inevitable detectar al-
gunos elementos mas débiles,
pero que nunca deja de ser es-
timulante para el lector.

OCTAVIO RUIZ-MANJON
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Mario Benedettl. un mito discretisimo

HORTENSIA CAMPANELLA
Alfaguara, 2009. 376 paginas, 20 euros

l aautora, uruguaya tambiény buena
amiga de Benedetti, ha hecho lo
que subtitula una “biografia” del es-

critor, pero que més bien debiera llamar-
seel recuento de una vida. Esta escrita con
soltura periodistica, pero le falta hondura y
andlisis. En los pasados afios 90, por ejem-
plo, nos dice que al exitoso Benedetti no
le faltaron enemigos, porque €l seguia afec-
to al “compromiso” y a la Revolucién cu-
bana. Pero no explica ni analiza ni detalla al-
guna de esas polémicas, por caso, la
sostenida en “El Pais” con Vargas Llosa.

Nacido en Paso de Toros en 1920, aun-

que viviendo desde niflo en Montevideo,

descendiente por tres lados de italianos emi-
grantes y por el otro de esparioles, Mario Be-
nedetti (a la postre uno de los poetas mas le-
idos en lengua espaiola) fue un buen
oficinista, antes del éxito de su critica lite-
raria, de su narrativa y de sus poemas, que
siempre han querido tener el sabor y la tex-
tura de lo humano. Junto a ello, y después
de los Nerudas o Albertis, Benedetti ha sido
el poeta del siglo més seguidor de la teoria
del compromiso con todos los valores tra-
dicionales de la izquierda. Al tiempo, Mario
no es un hombre airado o gritador, sino un
ser educado y sencillo con mucho afin de
igualitarismo y de justicia.

Leyendo el libro de Campanella (que
se lee bien) nos enteramos del muy afano-
soy plural vivir de Mario, hasta la muerte en

mayo de 2006 de su querida y discreta mu-
jer, Luz, ala que dedica pricticamente todos
sus libros poéticos. Recorremos su vivir, pero
no entramos (0 poco) en su mundo, sus ra-
zones y sinrazones; todo eso falta, pues una
biografia no s6lo se hace con carifo y bue-
na voluntad. [Lo que quizé salve este libro tan
escasamente critico, es la idea esencial de
que las buenas biografias siempre se hacen
“post mortem”del biografiado, y aunque vie-
jecito y ya habiendo renunciado a los via-
jes, Mario (casi 89 afos) vive atin en un Mon-
tevideo que siempre amd, pese a exilios y
criticas a lo que él mismo llamé “el paisi-
to” (Uruguay). Un libro célido, sin anlisis,
sin critica, superficial en suma.

LUIS ANTONIO DE VILLENA

Descérgate las primeras 32 paginas de la novela. Entra en la web
www.esTonoesjusto.com
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Mi historia de las mujeres

MICHELLE PERROT
Traduccion de Mariana Sail
FGE, 2008. 247 pp., 14 e.

a reflexion histérica so-
bre las mujeres, la res-
titucién de una memo-
ria en femenino que exhuma
fuentes, censos y archivos de los
que las mujeres fueron exclui-
das como sujetos de la Histo-
ria, es hoy preocupacion esen-
cial de muchas profesoras ¢ inte-
lectuales. En dicha renovacion
historiogrifica, la contribucion
de la catedritica francesa de
Historia Contemporinea, Mi-
chelle Perrot, ha sido capital. La
imprescindible Historia de las
mugeres, publicada en Espafia en
cinco voldmenes por Taurus, de
la que Michelle Perrot fue di-
rectora junto al medievalista G.
Duby, vino a rectificar un rela-
to mediatizado por “la mirada
de los hombres que gobiernan la
ciudad, construyen su memo-
ria y administran sus archivos”,
tal como se afirmaba en el pro-
logo de dicha obra.
Impulsora en 1973 del cur-
SO universitario, entonces pio-
nero, “;LLas mujeres tienen una
historia?”, la profesora Perrot
se vale de la antropologia, la de-
mografia historica, el estudio de

SOCIOLOGIA

lavida privada, laiconografia, la
literatura, para reconstruir la me-
moria, proponiendo una nueva
inteligibilidad de la escena so-
cial al incluir a las mujeres.

De las sombras hemos pa-
sado a ser la materia prima, a la
vez objeto y sujeto del relato,
afirma Perrot en Mi fistoria de las
muyeres, pero para ello ha sido
necesario cuestionar las fuentes
y restituir las trazas borradas. La
destruccién de huellas es se-
xualmente selectiva, afirma la
historiadora: “En una pareja en
la que el hombre es famoso, se
conservaran los papeles del ma-
rido, no los de su mujer”. Perrot
indica que las estadisticas in-
dustriales o laborales del pasado
recurrian al masculino plural
ellos, y por tanto no hay registros
del nimero de mujeres huel-
guistas. Este ensayo 4gil y esti-
mulante le da vueltas al silencio
de las fuentes, y explica las ra-
zones de la marginacién de la co-
lectividad femenina en el deve-
nir histdrico.

Si la historia de las mujeres
es hoy una disciplina respetada
en el Ambito académico, se tra-
ta de un reconocimiento de las
dltimas cuatro décadas. Este li-
bro de Perrot, compendio de
una serie de conferencias emiti-

das por France Culture, tiene
una vocacion didéctica y sinte-
tizadora, ya que tira de los hi-
los de “esta inmensa tela” y da
cuenta de las etapas que gesta-
ron la investigacién histérica en
femenino. LLos movimientos de
liberacion de los afios 60 y 70,
el crecimiento de la subjetividad
en las ciencias sociales , los tra-
bajos sobre la vida privada de

pr—pr
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Perrot nos recuerda que el
cuerpo de las mujeres tiene un
alcance fisico, estético, ético y
politico que sélo recientemente
ha despertado el interés de los
historiadores. Ahora sabemos
que la higiene, la salud, la se-
xualidad, la violencia contra las
mujeres, forman parte de la
construccion de las sociedades.

Muy interesante es el capi-

SUFRAISTAS EN LONDRES A PRINCIPIOS DEL XX

Duby, la escuela de los Annales
en Francia, los Women'’s Studies
anglosajones, las iniciativas de la
propia Perrot y otras profesoras
francesas, son algunos hitos que,
como fogonazos de un cambio
mds general, pusieron un con-
trapeso en el relato tradicional
de una historia que habia se-
pultado a las mujeres.

Dos grandes novelas,; dos grandes peliculas

B LAED LOHLRE,

El lectar

El lector
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tulo dedicado a “el alma”, en
el que misticas, brujas y here-
jes se las tienen que ver con la
Inquisicion. La rebeliéon con-
tra el poder patriarcal se mani-
fest6 en la Edad Media en el
movimiento de las “beguinas”,
una comunidad de misticas que
vivian de la enfermeria o del tra-
bajo textil, al margen de las au-
toridades religiosas. [.a autora se
vale de una nutrida documen-
taci6n para ampliar la red de una
colectividad femenina que sur-
ge del pasado, y formula una re-
organizacion mds rica del orden
histérico, componiendo una re-
alidad global que nos ayuda a
percibir la historia de las muje-
res mas alld de sus silencios.

LOURDES VENTURA



JULIO CRESPO
MACLENNAN
Destino. Barcelona, 2009.
450 péginas, 23 euros

1 proceso de integracion
europea que se inicié
hace medio siglo consti-
tuye uno de las experiencias his-
téricas mds importantes del
mundo actual y, sin embargo, no
despierta especial interés en-
tre los ciudadanos. En un ejem-
plo clasico de c6mo los drboles
pueden ocultar al bosque, los
medios de comunicacion suelen
prestar mds atencion a las con-
tinuas dificultades con las que
tropieza el proceso, como la la-
boriosa ratificacién del tratado
de Lisboa, pendiente hoy de la
actitud irlandesa, que a su inne-
gable éxito. De hecho, las difi-
cultades actuales son en parte
resultado de los éxitos anterio-
res, por la dificil adaptacion de
unas instituciones disefiadas
inicialmente para un acuerdo li-
mitado entre seis paises a la re-
alidad actual de una Unién Eu-
ropea integrada por 27 estados y
que ha ido asumiendo cada vez
mds competencias. LL.os entu-
siastas del europeismo lamentan
lo lejos que seguimos de unos
Estados Unidos de Europa, los
euroescépticos lamentan la pér-
dida de la soberania nacional, y
casi todos los observadores criti-
can lo dificil que resulta la toma
de decisiones. Y sin embargo
el proceso sigue avanzando. Su
originalidad estriba en que la
Uni6n Europea es bastante mas
que un tratado entre estados so-
beranos, pero tampoco repre-
senta la construccion de un nue-
vo estado federal. Se trata de
una férmula nueva, que quiza
algiin dia sea imitada en otras la-
titudes.
LLa mejor manera de enten-

Forjadores
de Europa

Grandes europeistas y
euroesceépticos del siglo XX

der ala Uni6n Europea es ana-
lizar su historia, pero sin em-
bargo no son muchos los libros a
los que el lector puede dirigir-
se para hacerlo. Julio Crespo, au-
tor de un estudio sobre la in-
corporacion de Espafia a la
Europa unida (Espaiia en Fu-
ropa, del ostracismo a la moder-
nidad, 2004), nos ofrece ahora un
acercamiento a la historia de la
integracion europea a través de
un conjunto de relatos biogra-
ficos. LLa galerfa se inicia con Ri-
chard Coudenhove-Kalergi,
promotor del ideal europeista
desde los afios veinte, y Jean
Monnet, el padre fundador, para
concluir con Jacques Delors, el
presidente mds destacado que
ha tenido la Comisién Europea.
Se incluyen las biografias de los
grandes impulsores de la inte-

gracién, como Schuman, De
Gasperi y Spaak, y también de
las de algunos de los politicos
que mds dificultades pusieron al
proceso, como De Gaulle. Tam-
poco faltan las referencias a go-
bernantes de paises ajenos a la
Unién Europea, pero que han

POLITICA
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bre unos personajes fascinantes,
algunos muy conocidos, otros no
tanto, que han contribuido a ha-
cer de la Unién Europea lo que
hoy es.

Sélo dos espafioles aparecen
en esta galeria de retratos. En
primer lugar Salvador de Mada-
riaga, uno de los més destacados
intelectuales del movimiento
europeista, cuya labor fue re-
compensada en 1973 con el
premio Carlomagno. Y en se-
gundo lugar Felipe Gonziélez,
quien al igual que el griego Ka-
ramanlis y el portugués Soares,
vio en la incorporacion a Europa
la garantia de la estabilidad de-
mocrdtica y la prosperidad eco-
némica de unos paises que aca-
baban de salir de la dictadura.
No se analiza en cambio la po-
litica europea de Aznar, porque
Julio Crespo ha preferido con-
cluir su estudio a mediados de

M Crespo ofrece informacion sobre unos personajes
fascinantes, unos muy conocidos, otros no tanto,
que han contribuido a hacer de la U. E. lo que hoy es

contribuido a su historia, desde
el general Marshall hasta Rea-
gan y Gorbachov. No se trata
de ensayos biogréficos particu-
larmente penetrantes y tampo-
co se puede decir que en su con-
junto ofrezcan una historia de la
construccién europea, pero con-
tienen mucha informacién so-

los afios noventa. Incluye sin
embargo una breve reflexion fi-
nal sobre la firma del tratado de
Lisboa en 2007, el Gltimo paso
que se ha dado hasta ahora en
la compleja articulacién insti-
tucional de la Unién Europea.

JUAN AVILES
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EEER YN L1eros MAS VENDIDOS

Ficcion  (SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)

1. CREPUSCULD. . .........covvivnnnnnnn 71
Stephenie Meyer. ALFAGUARA

2. lunanueva. . ..........onrinnennaan 3/6
Stephenie Meyer. ALFAGUARA

3. Eclipse. . ...t e 6/8
Stephenie Meyer. ALFAGUARA

A Amanecer........... .0 nnnns 5/14

Stephenie Meyer. ALFAGUARA

5. Millenium I. Los hombres que no amaban . 1/31
Stieg Larsson. DESTINO

6. Millenium II. La chica que soiiaba.... .....4/9
Stieg Larsson. DESTINO

T.Elfuego...........coiiinnnnnnn 6/14
Katherine Neville. PLAZA & JANES

8. El nifio con el pijama de rayas ........ 8/74

John Boyne. SALAMANDRA

Tengoganasdeti................... 9/2
Federico Moccia. PLANETA

10. Paraiso inhabitado................. -/2

Ana Maria Matute. DESTINO

Bolsillo  (semana ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)

TGOMORRA. . ..........ciiiiinrrnnns 1/1
Roberto Saviano. DEBOLSILLO

2. Crepiisculo ...........ciiiinnnnn 2/6
Stephenie Meyer. PUNTO DE LECTURA

3.Elocho ..........cciiiiiiininnnnnn 3/1
Katherine Neville. DEBOLSILLO

4. Tokioblues. ..............coiuunns 9/18
Haruki Murakami. TUSQUETS

5. La sombra del viento ............... 8/67
Garlos Ruiz Zafon. PLANETA

6. La catedral delmar................ 5/48
Ildefonso Falcones. DEBOLSILLO

7. Cometas enelcielo................ 10/47
Khaled Hosseini. SALAMANDRA

8. Corre, CONGJO . . ... ..o vviiiiii -/1

John Updike. TUSQUETS

Dominio...........ciiiiiiiiinnn 4/3
Gaspar Lopez Torres. DEBOLSILLO

10. Tres metros sobre el cielo ........... 7/6

Federico Moccia. DEBOLSILLO

No ficcion (semaNa ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)

LLACRISISNINJA. .. ................. 1/3
Leopoldo Abadia. ESPASA CALPE

2. Elsecreto. ................cuunnn 2/1
Rhonda Byrne. URANO

J.Gomorra . ..., 3/16
Roberto Saviano. DEBATE

4. Historiade Espafia................. 4/10
César Vidal / Federico Jiménes Losantos. PLANETA

6. Franco, mipadre................... 5/9
Jesis Palacios y Stanley G. Payne. LA ESFERA

6. Por qué somos como somos ........... 5/9
Eduardo Punset. AGUILAR

T.lareinamuydecerca............... 71
Pilar Urbano. PLANETA

8. Por qué dejé de ser de izquierdas...... 6/12
Javier Somalo. CIUDADELA

9. Amigos: adiéos a la soledad ............ -1
Enrique Rojas. TEMAS DE HOY

10. Corazénymente . . ............... 10/13
Valentin Fuster. PLANETA

PoeSia (SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)

LLAROCA. . ... oo i i ennes 1/16
Wallace Stevens. LUMEN

2.80metos . .. ... e -/1
W. Shakespeare. BARTLEBY

3. Requiem. ...........coiiiiiiiann 3/21
Rainer Maria Rilke. HIPERION

4. Poesiacompleta................... 2/11
Sylvia Plath. BARTLEBY

5.Viveomuere............oivviunnn -/2
Anne Sexton. VITRUBIO

6. Poesiareunida. .................... -/1
Edgar Allan Poe. HIPERION

T.Mundar ...........cciviinnnnnnnnn 4/21
Juan Gelman. VISOR

8. Viaje a la transparencia.............. 1/2
Nelly Sachs. TROTTA

9. Canciones, poemas y otros textos....... -/1
Chicho Sanchez Ferlosio. HIPERION

10. Libro de eshozos . . . ............... 9/M

Jack Kerouac. BRUGUERA

ALBACETE: Herso - ALMERIA: Sintagma - AVILA: Senen - BADAJOZ: Universitas - BARCELONA: La Central, Casa del Libro - BILBAO: Casa del Libro - BURGOS: Mainel -
CASTELLON: Placido Gomez - CIUDAD REAL: Gilsa - CORDOBA: Luque - LA CORUNA: Arenas - CUENCA: Juan Evangelio - GERONA: Geli - GRANADA: Continental - GUADALAJARA:
Cohos - HUELVA: Saltés - HUESCA: Casa de las Novelas - JAEN: Metropolis - LEON: Pastor - LOGRONO: Santos Ochoa - LUGO: Souto - MADRID: Antonio Machado, Casa
del Libro, EI Corte Inglés, FNAC, Fuentetaja - MALAGA: Rayuela - MURCIA: Diego Marin - OVIEDO: Ojanguren - PALENCIA: Alfar - PALMA DE MALLORCA: Signo - LAS PALMAS:
Canaima - PAVMPLONA: Universitaria - SALAMANCA: Cervantes - SANTA CRUZ DE TENERIFE: La Isla - SANTANDER: Estudio - SAN SEBASTIAN: Lagun - SEGOVIA: Vallés -
SEVILLA: Gasa del Libro - SORIA: Las Heras - TERUEL: Senda - VALENGIA: Paris-Valencia - VALLADOLID: Oletvm - VITORIA: Study - ZAMORA: Pya - ZARAGOZA: Gentral
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EL LIBRO QUE TE AYUDARA
A ENTENDER Y SUPERAR
LA CRISIS -

%
=

——

ESPASA

1. BIS(S) ZUR MITTAGSSTUNDE
Stephenie Meyer (Carlsen)

2. Bis(s) zum Abendrot
Stephenie Meyer (Carlsen)

3. Ruhm
Daniel Kehlmann (Rowohlt)

4. Leichenbldsse
Simon Beckett (Wunderlich)

5. Feuchtgebiete
Charlotte Roche (DuMont)

1. LUNA NUEVA

Stephenie Meyer (Alfaguara)
2. Eclipse

Stephenie Meyer (Alfaguara)
3. La logia de Cadiz

Jorge Ferndndez Diaz (Planeta)
4. Crepusculo

Stephenie Meyer (Alfaguara)

5. El chino
Henning Mankell (Tusquets)

1. PLUM SPOOKY
Janet Evanovich (St. Martin’s)
2. The host
Stephenie Meyer (Little, Brown)
3. The story of Edgar Sawtelle
David Weoblewski (Ecco)
4. Agincourt
Bernard Gornwell (Harper)

5. Black ops
W. E. B. Griffin (Putnam)

1. TENTATION

Stephenie Meyer (Hachette Jeunesse)
2. Fascination

Stephenie Meyer (Hachette Jeunesse)
3. Hésitation

Stephenie Meyer (Hachette Jeunesse)
4. Révélation

Stieg Larsson (Marsilio)
5. Le plaisir a petit prix

Jean-Pierre Coffe (Plon)

1. THE ASSOCIATE
John Grisham (Century)

2. Run for Your Life
J. Patterson / M. Ledwidge (Century)

3. The girl who played with fire
Stieg Larsson (MacLehose Press)

4. The bodies left behind
Jeffery Deaver (Hodder)

5. Fire and sword
Simon Scarrow (Headline)

“DER SPIEGEL’ / Alemania
“LA NACION” / Argentina
“THE NEW YORK TIMES” / Estados Unidos
“LE MONDE” / Francia
“THE TIMES” / Reino Unido




LAURA

FREIXAS

PRIMERA MEMORIA

La facilidad tenia truco

“El segundo libro es mas dificil que el primero y fue un calvario”

ue todo tan facil, que tenia que ha-

berme dado mala espina. Si les digo

que reuni los cuentos que tenia es-
critos, los llevé a mi editorial preferiday me
los publicaron, ;me creerdn? ;O me con-
testardn que si es verdad, seguro que habia
truco? Tendran razén: lo habfa. La historia
es larga, pero para resumirla, diré que yo
estudié Derecho por equivocacion; que
al terminar la carrera, andaba desespera-
da buscando cualquier puerta, aunque fue-  JAVIER COTERA
ra de servicio, por la que acceder al mundo editorial, y que la en-
contré por un anuncio en “lLa Vanguardia”. Era nada menos que
de Carmen Balcells: ella me dio el primer empleo. Pero como yo
no queria ser agente, sino escritora, terminé yéndome, y para man-
tenerme busqué trabajillos en el mundo editorial, en el que gra-
cias a la agencia, conocfa ahora a todo el mundo.

Asi fue como me encontré redactando solapas y haciendo in-
formes de lectura para Anagrama, lo que daba pie a amenas char-
las sobre literatura con Jorge Herralde y su ayudante, Enrique Mu-
rillo. De modo que cuando les llevé mis cuentos, me prometieron
leerlos “con el maximo carifio

DESDE ENTONCES

Laura Freixas (Barcelona, 1958) ha
publicado libros de relatos (E/ asesino en la
muiieca, 1988, y Cuentos a los cuarenta
2001), un ensayo (Literatura y mujeres,
2000), tres novelas (Ultimo domingo en Lon-
dres, [1997]; Entre amigas [1998]y Amor o
Io que sea, 2005), y la autobiografia Adoles-
cencia en Barcelona hacia 1970. También ha
sido editora, traductora, y critica literaria.

escritura, siguié una primera novela cuya escritura primero y pu-
blicacion después resultaron un calvario. Me dirdn que esa ya es
otra historia. Si, pero ayuda a entender la primera.

iQué habia pasado? Contestar a esa pregunta me tomé algunos
anos... Pasaba, pasa, que es mis facil (aunque esté de moda de-
cir lo contrario) escribir cuentos que novelas. Pasaba y pasa que
(contrariamente a lo que suele creerse) el segundo libro es mas
dificil que el primero: cuesta mds mantenerse que empezar. Pa-
saba que mi libro llegaba en un momento en que se buscaban
relatos y caras nuevas.... Ahora, cuando veo a una jovencita exi-

y la maxima severidad”, y en
mi siguiente visita, al pregun-
tarles si les habian echado un vis-
tazo, me dijeron que ah, si, claro,
que me los publicaban. Y a mi
me pareci6 todo normal, como
también me parecié normal que
la critica saludara mi libro (£/ ase-
sino en la muiieca, 1988) como
“una revelacion de las letras es-
paiiolas”, u otra frase igualmen-
te original. Y es que la suerte,
ya se sabe, lo mismo que la jus-
ticia, s6lo incita a la reflexion a
quien no la tiene. Los afortu-
nados estan siempre convenci-
dos de que el mundo esta bien
hecho.

Yo me iba a enterar pronto de
lo que vale un peine, pues a ese
primer libro de relatos cuya pu-
blicacion resultd tan facil, ripida
y agradable como habia sido su

es

novedad

Coleccion
Libertad de los antiguos
Libertad de los modernos

Etienne de la Boétie

Discurso de la servidumbre voluntaria
Traduccién de Pedro Lomba
Presentacion de Esteban Molina

Epilogo de Claude Lefort

Benjamin Constant
De la religion considerada en sus
fuentes, formas y desarrollo
Texto integro presentado por
Tzvetan Todorov y Etienne Hofmann
Traduccién de Agustin Neira

Abu Nasr al-Farabi
Obras filosoficas y politicas

Edicion y traduccion de
Rafael Ramoén Guerrero

tosa que se rie de verse tan be-
lla en el espejo y echa a su alre-
dedor miradas condescen-
dientes, convencida de que ella
tiene éxito porque es buenay las
demds fracasaron por no serlo,
me pasan varias cosas: siento re-
torcérseme el colmillo; agradez-
co al destino —y a la editorial
Destino, y a mi tenacidad, todo
sea dicho- haber seguido pu-
blicando y entendido, de paso,
dos o tres cosas del mundo edi-
torial, como eso de que “quien
resiste, gana”; cuento mis libros
publicados: dos de relatos, una
autobiografia, un ensayo, una
antologia (Madres e hijas, en Ana-
grama, en 1996), tres novelas
(una de ellas con ocho edicio-
nes)... y me rio de verme ma-
dura en el espejo.

LAURA FREIXAS
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ARTE

SHILPA GUPTA:
UNTITLED, DETALLE, 2008

(BODHI ART, BOMBAY)



Es el ARCO de la crisis, de los miedos econé-
micos y del brutal freno del consumo que, ine-
vitablemente, habri de notarse en el cierre de la
edicion. Pero, hasta entonces, organizadores, ga-
leristas y medios hacemos un esfuerzo y jugamos
a la fiesta del arte contemporaneo como si no pa-
sara nada, como si éste fuera a serun ARCO nor-
mal. Y no. LL.os cambios se ven ya desde los car-
teles anunciadores: el logo es nuevo y afiade la
palabra Madrid en todas sus apariciones. Se
han borrado casi 60 galerias. Ademas, hay otra
vez cambio de pabellones: tras el desastroso piso
alto de la efimera sede de 2008, vuelven las ga-
lerias al edificio central de Ifema, esta vez a los
pabellones 6, 8 y 10. Y, lo mds importante,
India sustituye a Brasil. El carnaval y la samba

dejan paso al ritmo pop de Bollywood y a pro-

puestas artisticas de ideologias y estéticas al-
ternativas. Al margen de todo esto, ARCO abre
sus puertas hasta el 16 de febrero con las sec-
ciones habituales. En el programa general, 52 ga-
lerias espafiolas y 89 extranjeras arropan a las
55 mds j6venes y emergentes de ARCO40. 36
mds acuden a Solo Projects, las joyitas de la fe-
ria, y 16 proyectos se podrin ver en Expanded
Box, con el video, el cine y las instalaciones como
protagonistas. Seis performances amenizaran las
jornadas de una feria que este aflo rememoran
para El Cultural las artistas Helena Cabello y Ana
Carceller. Ademis, la escultora Mar Solis pro-
tagoniza el stand de E1Mundo. Y, ya de compras,
hablamos con el coleccionista Fernando Mea-
na. Iniciamos el recorrido por todas ellas
con los ojos y oidos bien abiertos. Y en fila india.
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Cualquier pais es indisociable
de su contexto. Para conocer los
elementos clave de laactual crea-
ci6n india, el critico e historiador
Deepak Ananth elabora un com-

pleto analisis para El Cultural.

India

iIrrumpe

en el arte

actual

omo el despliegue medidtico in-

ternacional se empeia en hacer-

nos creer, después de China, aho-
ra es India la que “estd de moda”, una
etiqueta periodistica que funciona como
unasuerte de paquete “todo incluido”, en
el que un surtido de productos culturales
—artesania étnica, moda, Bollywood y tam-
bién arte contempordneo— actiian como
bonificacién o estimulo adicional a toda esa
retahila de puntos fuertes que han hecho
de India un pais atractivo para el inversor
extranjero —sin duda, la actual recesion
mundial ha de tener efectos claros en la hi-
pérbole que ha caracterizado las transac-
ciones comerciales dentro de este “sector”
de la economia global-. Y, precisamente en
un momento en el que la percepcion de
India como un nuevo poder econémico
dentro del escenario internacional tiende
a ocultar las desigualdades sociales, muy
reales, que existen en el pais, la recep-
ci6n del arte contemporaneo indio en el
extranjero muestra también una tenden-



cia a pasar de puntillas por las profundas
contradicciones de una sociedad en tran-
sicion y que conforman, precisamente, el
territorio con el que trabaja un niimero sig-
nificativo de artistas.

Aun plantedndose, siquiera de boquilla,
los avatares de la existencia en las gran-
des megal6polis indias —Bombay, Delhi,
Calcuta—, la mayor parte de los observa-
dores internacionales acaban recurriendo
los habituales lugares comunes
de India como una tierra de con-
trastes y de sobrecarga sensorial:
la gran riqueza y la pobreza atn
mayor, la alta tecnologia y el
analfabetismo, los rascacielos y
los barrios de chabolas, la “mayor demo-
cracia” del mundo vy la eterna amenaza de
conflictos interreligiosos, de caos urbano,
de contaminacién, de violencia, de pobre-
za, de superpoblacion...

En el otofio de 2005, cuando Henry-
Claude Cousseau, Jany [Lauga y quien esto
escribe, organizamos en Paris la primera
gran exposicion antolégica de arte con-
temporaneo indio —/ndian Summer—, nues-
tra intencién era ofrecer un espectro de
obras en diversos medios a un publico eu-

echando por la borda varias décadas de
adhesion a una concepcién proteccionista
de la economia. Nuestro interés residia
en la exploracién de las repercusiones cul-
turales de la llamada “apertura” de India
a la inversién forinea, expresadas, sobre
todo, en las formas en las que muchas de
las obras escogidas mostraban su imper-
meabilidad frente a los incentivos de esa
cultura corporativa a la que el pais se ha-

M Después de China, ahora es India la que “esta
de moda”, una etiqueta periodistica que funcio-
na como una suerte de paquete “todo incluido”

llaba en trance de convertirse . Mds que
la realidad del abismo cada vez mayor en-
tre ricos y pobres, es esa “mutacion/es-
pecticulo” lo que centra en realidad la ma-
yor parte de la atencién medidtica
occidental hacia India.

Durante los tres afios de preparacion de
la exposicién, nos dimos cuenta de que,
para afrontar el nuevo orden mundial al que
India acababa de ser catapultada, la ma-
yoria de los artistas que habian sido obje-
to de nuestra atencién abrazaba ahora,

INDIA NS
g@o

conscientemente o sin saberlo, eso que
desde el inicio de los noventa se ha con-
vertido en un latiguillo de la critica: “lo
local versus 1o global”. Y aunque anterio-
res generaciones de artistas indios ya se ha-
bian ejercitado en una versién mdas antigua
de esa dicotomia, o mds bien de esa dia-
léctica entre “tradicion” y “modernidad”,
lo habian hecho en unos términos intima-
mente relacionados con cuestiones relati-
vas a la identidad poscolonial.
En cambio, el rico trasfondo his-
torico de la obra surgida en la dé-
cada de los noventa refleja la
existencia de otras modernida-
des al margen de la esfera
hegemonica euroamericana. Sélo el reco-
nocimiento de la existencia de esa multi-
plicidad de linajes, hard posible un plan-
teamiento critico sobre lo que vino
después: la posmodernidad y el imperia-
lismo actual que opera bajo la llamada de la
globalizacién.

Apertura global

La generacién de artistas surgida en
los dltimos quince afios no estd afectada en
la misma medida por la carga de la heren-

ropeo desconocedor del pano-

cia poscolonial, mostrando una

rama artistico del subcontinen-
te. Nuestra seleccién se centrd
en obras inventivas en lo formal,
complejas en lo temdtico y com-
prometidas con la actual forma
de vivir la vida en India.

Polisemias culturales
Elrecorrido de la muestra
buscaba crear una secuencia de
relevos entre obras estilistica-
mente diversas y, sobre todo, ge-
nerar un espacio para el juego
y el rebote de una multiplicidad
de significados y alusiones. LLos
artistas elegidos —un total de
24—, surgidos desde el inicio de
la década de los noventa, refle-
jaban también la realidad de la
globalizacion al ser precisamen-
te en esos anos cuando el go-
bierno indio decidi6 “liberali-

MANOLO VALDES
Escultura y pintura

Marlborough

12 de febrero - 21 de marzo

Manolo Valdés, Dama a caballo sobre fondo azul, 2008, éleo sobre arpillera, 228,6 x 188 cm.

Marlborough estara presente en Arco'09 (Stand 8 F 11)

Galeria Marlborough Madrid

Orfila, 5 - 28010 Madrid - Tel. +34 91 319 14 14 - Fax +34 91 308 43 45
www.galeriamarlborough.com - info@galeriamarlborough.com

FRANCIS BACON
Obra gréfica

actitud més relajada hacia eso
que sus predecesores solian ver
como el monolito, mds bien in-
timidatorio, del arte occiden-
tal. La proliferacion de bienales
en el hemisferio sur ofrece pla-
taformas para el intercambio y la
difusion, sirviendo, a la vez, para
relativizar la omnipresencia de
Londres y Nueva York como
heraldos de lo “nuevo” —aun-
que sea justamente en esas ciu-
dades donde las cotizaciones del
arte contemporaneo indio han
batido récords—. Y lo que es més
importante: para muchos de
esos artistas, la condicién pos-
medial de gran parte de la prac-
tica artistica contemporinea ha
revalidado nuevas libertades en
la reapropiacion y recodificacion
de ciertos procedimientos for-
males asociados a tendencias

zar” sus politicas comerciales,

13-2-2009 EL CULTURAL 25



del pasado reciente, como el pop art, el mi-
nimalismo y el arte de la instalacion.

En particular, la practica intermedial ha
pasado a funcionar como una especie de
lengua franca global, aunque el aspecto a
resefar sea la ambicion mostrada por al-
gunos de los artistas mds astutos, de dis-
tanciarse, en cuanto a los contenidos, de
lo que una audiencia internacional reco-
nocerfa con facilidad y a primera vista como
familiar —cuando no como @gja vu— en re-
lacién con el lenguaje formal desplegado.
Es ahi donde la nocién de traduccién cul-
tural tiene un importante papel, ya que lo
que esta en juego es algo mas que el ha-
bitual recurso al pastiche y a la parodia que
Fredric Jameson tan eficazmente identi-
fic6 como los #ropos

A

dicciones culturales del nuevo orden mun-
dial. Mds atin: si la ruptura de la especifi-
cidad del medio ha dado lugar a una pro-
liferacion de obras de técnica mixta e
instalaciones, no debemos despachar todo
eso como la expresién de una moda inter-
nacional “en la que el arte se encuentra, ba-

sicamente, en una

dominantes de la [l Mas que el abismo entre ri- situacién de compli-

posmodernidad. “ .z cidad con una globa-
) . C0S Yy pobres es la “mutacion/ . .. "

[La naturaleza hi- lizacién de laimagen

bridade unnimero  espectaculo” lo mediatico de India  al servicio del capi-

significativo  de

obras —tanto en la eleccién de su materia
prima como a un nivel simbélico o alegé-
rico— indicarfa que nos encontramos ante
una nocién ampliada de la prictica artistica
que registra con todo detalle las contra-

tal”, como Rosalind

Krauss afirma en un ensayo reciente.
Para un gran ntimero de artistas indios
—léase: no occidentales—, el “campo ex-
pandido” del arte contemporineo ofrece
—jal fin!-la oportunidad de una “descolo-

RAVI AGARWAL: UNDER GLOBAL CAPITALISM, 1997-2000

nizacion” de la practica artis-
tica, con el atractivo de la ins-
talacion basado en su poten-
cial para sustanciar vinculos
politicos y poéticos entre en-
tidades culturalmente dispa-
res. En muchos casos, la obra
de esos artistas ofrece lo que
Jameson ha descrito como un
rasgo notable de las “obras
posmodernas més interesantes”, es decir,
“una concepcién mas positiva de la relacion
que restituye a la nocién misma de la di-
ferencia la tension que le es propia”. “La
diferencia relaciona” es el eslogan para-
ddéjico ideado por Jameson para caracteri-
zar esa experiencia posmoderna de la for-
ma —vista desde esta ptica, la “estética
relacional” propuesta por Nicolas Bouriaud
podria “desfamiliarizarse” de una manera
productiva—. Es ahi donde una poética de
la traduccion cultural podria convertirse,
a la vez, en una hermenéutica del arte.

DEEPAK ANANTH

N Siga toda la informacidn de ARCO
en www.elcultural.es

En marzo. Maastricht
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India-l
artistas

| arte indio, milenario
E y renovado, ha multi-

plicado su visibilidad
casi al mismo ritmo que sus pre-
cios. Primero de la mano de la
didspora, luego de la nueva cla-
se media y al fin de coleccio-
nistas e inversores de todo el
mundo. Ahora no hay coleccion
de museo que no cuente entre
sus fondos con alguno de los
nombres mis destacados. Re-
sumimos en diez los mas im-
portantes.

1. ANISH KAPOOR (Bombay,
1954). Aunque nacié en India
y ha vivido media vida en Lon-
dres, no le gusta que le encasi-
llen ni como artista indio ni
como britdnico. Algo coheren-
te dado el caricter universalis-
ta de su trabajo, que escapa de
cualquier etiqueta. Su produc-
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ci6n es una fascinante combi-
nacion de opuestos y se reco-
noce por sus formas y efectos
Gpticos y por plantear cuestiones
cientificas y espirituales de difi-
cil solucién. Sus instalaciones se
han fusionado con arquitecturas
tan importantes como las del
Millennium Park de Chicago, el
Rockefeller Center de Nueva
York o la Sala de Turbinas de la
"Tate. Hoy el artista indio mas re-
conocido internacionalmente.

2. SUBODH GUPTA (Khagoul,
Bihar, 1964) fue uno de los pro-
tagonistas de la pasada Bienal

de Venecia con su Dios ham-
briento:un gran crineo a base de
menaje de cocina con el que se
preguntaba por qué en las co-
cinas econémicas de Parfs ali-
mentan a los mendigos musul-
manes con carne de cerdo. La
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misma mezcla de materiales que
componen sus obras, tales como
piezas de bicicleta o estiéreol de
vaca, es clave en su trabajo: una
heterogenia que habla del cho-
que de la India tradicional con la
cada vez mis fuerte globaliza-
cién instalada en el continente
asiatico.

3. RAVIENDER REDDY (Pradesh,
1956). Las suyas son esculturas
humanas que evocan erotismo y
rozan lo naif. Unas obras reali-
zadas con fibra de vidrio y pin-
tadas con pintura de coche con-
vencional que tienen una fuerte
capacidad hipnética capaz de
devolvernos una parodia de lo
que vemos cuando las contem-
plamos.

4. SHILPA GUPTA (Bombay,
1976). Ademds de sus fotogra-

fias e instalaciones, la red es par-
te habitual del mundo concep-
tual de laartista. A través de ella
habla de politica, de diferencias
culturales, de amor, de tradicion,
de ideologia o de capitalismo
global como en las obras que
presenta actualmente en la ex-
posicion Indian Highway que se
celebra en la londinense Ser-
pentine Gallery.

5. BHARTI KHER (Reino Uni-
do, 1969). La inspiracion a par-
tir del caos es una de las fuentes
de donde nacen los trabajos de
este artista que, pese a haber na-
cido en Londres, estd conside-
rado como uno de los artistas in-
dios clave de la escena actual.
Sus obras tienen una fuerte car-
ga existencial y remiten a la con-
tradictoria simetria de la vida de
lo muerto y lamuerte de lo vivo.
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6. TYEB MEHTA (Kapadvanj,
Gujarat, 1925) es, junto a Anish
Kapoor, el artista internacio-
nalmente mds reconocido y el
que acumula mas récords en
ventas en las subastas. [a clave
estd en unas composiciones re-
pletas de diagonales y colores,
al estilo de las viejas miniaturas
hindtes, que son reflejo de una
profunda angustia vital. Una
produccién que actualmente se
centra en representaciones
misticas y mitolégicas y que
bebe de la pintura de Francis
Bacon, Paul Klee o Barnett
Newman.

7. N.S. HARSHA (Mysore, Kar-
nataka, 1969). Su relacién con
el lenguaje del comic, sofisti-
cado y complejo al tiempo que
directo y ambicioso, hacen de
sus pinturas una de las mds

atractivas de la escena india.
En ellas muestra razas, actitu-
des, caracteres y apariencias in-
imaginables que combinan ala
perfeccion la simbiosis entre
cultura local e invasion global.
Sus obras plantean enigmas,
mezclan deidades con skatersy
apelan a lo colectivo, mostran-
do que, en realidad, no somos
tan diferentes unos de otros.

8. RIYAS KOMU (Bombay,
1972). Fuertemente expresio-
nistas son las pinturas de este
artista que muestra en los ros-
tros de sus personajes un fuer-
te sentimiento de pérdida y la
inquietud que produce toda ex-
pectativa trucada. Una obra no
exenta de contenidos politicos,
sociales y rituales donde ade-
mds se mezclan arte y artesania.

9. ATUL DODIYA (Bombay,
1959). Confiesa que los atenta-
dos de marzo de 1993 fueron
decisivos en su manera de pin-
tar. Desde entonces, la figura-
ci6én de su produccién pictéri-
ca, una de las mds importantes
en el contexto de India, estd
llena de rozaduras y grietas y re-
miten a la pobreza y la reali-
dad mas cruda. Tartamudeo en la
sombra, la instalacién de pin-
turas que presenté en la Bienal
de Venecia del 2005, es un
ejemplo de ello.

10. SHEELA GOWDA (Bhadra-

vati, 1957). Es uno de los nom-
bres que no faltan en las biena-
les y ferias de medio mundo.
La pintura tradicional marco
sus inicios aunque incorporo
materiales como los excremen-
to de vaca, con los que habi-
tualmente trabaja. Su obra, en-
raizada en la cultura de su pais,
habla de lo psicolégico de la
violencia y sus limites.

GALERIA B HELGA DE ALVEAR

15 de enero - 28 de febrero
SANTIAGO SIERRA

“Los penetrados”

5 de marzo - 30 de abril

ANGELA BULLOCH

JORGE QUEIROZ

11-16 de febrero
ARCO

Stand 10A09

21 de noviembre de 2008 - 15 de marzo de 2000

. Helgade Alvear and
Harald Falckenberg in Dialogue

Sammlung Falckenberg / Phoenix Kulturstiftung, Hamburg
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Panorama
(casi)
imposible

Panorama: India, comisariado por Bose Krishna-

machari, es la plataforma ideal para la divulgacion

de la actual produccién india. Son 13 galerias y 50

artistas que quieren reflejar el buen momento de

su mercado artistico. Un pais que, segin el res-

ponsable de los stands, estd mas cerca que nunca.

ose Krishnamachari, co-

misario de Panorama: In-

dia, es artista. No re-
cuerdo que antes se hubiera
dado esta condicién en un res-
ponsable de comisariar la sec-
cion dedicada al pafs invitado en
la feria. También es novedad la
existencia de un espacio comi-
sariado junto a los stands de ga-
lerfas indias que, @ priori, no pa-
rece tener ni argumento ni
sentido, por lo que resulta difi-
cilmente justificable. Krishna-
machari estd teniendo mayor
éxito como comisario
que como artista: se le
considera mentor de
los j6venes artistas de
Bombay y va a crear
un museo en Kerala.
Alli ha expuesto en la
galerfa Kashi, aunque
trabaja también con
The Guild, en Bom-
bay. Su propia evolu-
cién encaja con la del
arte indio en los ulti-
mos afios. El hecho de
que ampliara estudios
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en el Goldsmiths College de
Londres es sintomdtico del apo-
yo que India ha necesitado, des-
de el exterior, a la hora de con-
siderar su propio arte como algo
valioso y exportable. Krishna-
machari ha sido hasta hace poco

M Una rica indefinicién
caracteriza los stands.
Los artistas indios
estan revisando acele-
radamente su historia

SEVERAL OTHERS, 2008 (THE GUILD, BOMBAY)

13-2-2009

un pintor abstracto més cercano
allenguaje de la “modernidad”
india que a la actualidad globa-
lizada. Hoy prefiere las instala-
ciones con un fuerte compo-
nente reflexivo y meta-artistico.
Es un proceso general atin en
Curso que permite que convivan
propuestas muy diferentes. Ese
concepto de convivencia es cla-
ve para entender la realidad cul-
tural india: ayer y hoy, identi-
dades, lenguas, modelos
artisticos... Rags Collective, un
interesante grupo que produce
instalaciones y accio-
nes y que esta repre-
sentado en el espacio
comisariado, define
asi para E1 Cultural la
situacién  actual:
“Mientras algunos
producen objetos en
los que se concentran
cuestiones formales
sofisticadas, otros in-
tentan reflejar la
complejidad de la
vida cotidiana, y otros
adin se preocupan por

el pasado, o el futuro, de nuestra
sociedad. A menudo, estas co-
rrientes se encuentran combi-
nadas”. Es una rica indefinicién
que encontraremos en los
stands de la feria. Y habra tam-
bién orientaciones argumenta-
les para todos los gustos —de
nuevo en palabras de Rags Co-
llective—: “La historia fragmen-
tada del subcontinente indio,
la situacién de las minorias ét-
nicas, religiosas y sexuales, el
medio ambiente, las relaciones
con lo global y el complejo te-
jido de la vida urbana”.

Una nueva identidad

Shilpa Gupta, artista con
gran éxito internacional, traba-
ja con Bodhi Art y estard tam-
bién en el espacio comisariado
con varias obras de contenido
politico y personal, relacionadas
con las que expuso hace poco en
lasede de esta galeria en Berlin:
entre ellas la pieza luminosa
BlindStars, y la sonora Tryst with
Destiny, que recuerda el discur-
so de Nehru la vispera de la in-



dependencia de la India. Desde
alli ha respondido a nuestras
preguntas sobre este estado de
transicién: “Lla identidad artis-

tica india atin se estd cimentan-
do. Se ha producido un distan-
ciamiento de la estructura del
formalismo del arte moderno in-
dio, dominante hasta mediados
delos 90. Los artistas estin ga-
nando confianza y encontran-
do nuevos catalizadores”.
Hasta hoy, el arte indio se
ha conocido sobre todo a través
de galerias occidentales que han
“fichado” a determinados ar-
tistas, o por el empuje de con-
tadas galerias indias que han
emprendido una expansién in-
ternacional, animadas por el in-
terés de los coleccionistas por lo
oriental. L.a mds fuerte de ellas
es Bodhi Art, que tiene nada
menos que cuatro sedes, en
Bombay, Nueva York, Berlin y
Singapur. De los 19 artistas
anunciados para el espacio co-
misariado, 5 son representados
por Bodhi Art; y aunque el stand
de la galeria se centrard en una

sola artista, Hema Upadhyay, al-
gunos de los que se expondran
en los stands de otras galerias
trabajan también con ésta —hay
que saber que Krishnamachari
es comisario de una colectiva

que en estos dias puede verse
en lasede de Bombay-. Hay al-
gunos rasgos en la obra de la jo-
ven Upadhyay que veremos
también en otros artistas indios,
como el famoso N.S. Harsha,
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VIVAN SUNDARAM:
METAL BOX, 2008
(PHOTOINK, NUEVA DELHI)

compaiiero de galerfa: la refe-
rencia al arte de laminiaturay la
recurrencia a las redes composi-
tivas que reelaboran el cldsico
horrorvacui de las estructuras
decorativas. O el gusto por el co-
llage de imdgenes de diferente
origen, como hacen en pintura
Thukral & Tagra—-Nature Mor-
te, en el espacio comisariado—.
Los artistas indios estan re-
visando aceleradamente su his-
toria artistica, culta y popular. En
la feria veremos c6mo Nikhil
Chopra —Chatterjee & Lal-
toma como motivo de sus foto-
grafias los convencionalismos de
la retratistica decimondnica, asi
como las tradiciones paisajisti-
cas; Manjunath Kamath -Ga-
llery Espace— afsla y recombi-
na en sus pinturas figuras o
fragmentos que forman a me-
nudo parte de lenguajes icono-
graficos tradicionales, con una
fuerte presencia iconica —tam-
bién practica la escultura—; en
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ARTE REAN!

esa misma linea trabaja Su-
rendran Nair —Sakshi Ga-
llery—, mientras que Vivek
Vilasini monta una deliran-
te version de Los embajado-
7es de Holbein con masca-
ras y atuendos tribales.
Ortras veces son las técnicas
las que son retomadas y
adaptadas a temas de ac-
tualidad, como hace Riyas
Komu —Sakshi Gallery y
Bodhi Art— con sus poten-
tes tallas en madera que ha-
cen referencia a temas bé-
licos o ideolégicos.

Fotografia de la realidad

Pero también observan
e interpretan lo que les ro-
dea. Ast, la fotografia se ha
revelado como un medio
privilegiado para mostrar
la variable realidad mas alla
de los topicos. Son extraor-
dinarias las imdgenes de in-
dividuos y espacios de Da-
yanita Singh —Nature
Morte—, que ha estado pro-
duciendo una fascinante se-
rie de fotografias nocturnas,
y de gran calidad, con una
mirada mas cldsica, las de
Ram Rahman —Bodhi Art,
espacio comisariado—. Vi-
van Sundaram —Photoink—
fabrica alucinantes maque-
tas urbanas con objetos
acumulados.

Finalmente, hay que ci-
tar la recuperacion de las
muy interesantes fotos que
hizo Richard Bartholomew,
critico de arte fallecido en
1985, que fue ademads pin-
tor, comisario y director en
los 60 de la galeria Kunika-
Chemuold, la primera que
se dedic6 al arte contem-
porineo en India.

ELENA VOZMEDIANO
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BOSE KRISHNAMACHARI, COMISARIO DE PANORAMA: INDIA EN ARCO

“En India lo contemporaneo es
lo que va sin equipaje”

lo abierto,

naseleccion de 13 gale-

rfas y una muestra con

15 artistas conforman la
vision que el comisario indio
Bose Krishnamachari (Kerala,
1963) ha preparado para presen-
tar lo dltimo de los creadores
contemporaneo de su pafs.

—i'Tiene India una identidad
artistica nacional?

—Para un pafs tan grande y
cadtico como éste es dificil iden-
tificar una plataforma comiin,
aunque toda produccion reali-
zada alli remite a algo “indio”.

—iQué es lo contemporineo
en el arte actual indio? ;Cudles
son sus temas?

—En India, lo contempori-
neo es lo abierto, lo que va sin
equipaje. Esos son los acerca-

mientos mds frescos. Los artis-
tas estan abordando muchas co-
sas: desde el existencialismo,
el conflicto entre la tradicion y la
modernidad, la ecologia, la cas-
tidad, la globalizaci6n o el gé-
nero, hasta el poscolonialismo,
el estado y la sociedad civil, lo

GAO SHIQIANG - Red

ARCO 09 - STAND SP07 - PABELLON 6

Landscape
Topology

Exposicion colectiva
26 de febrero - 17 de abril de 2009
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urbano y lo rural, la brecha di-
gital, el neoimperialismo, la
llamada de la guerra contra el te-
rror, la sexualidad o las diferen-
cias de clase.

La nueva imagen de India

—iQué lugar ocupa India en
la escena global del arte de hoy?

—En términos de ideas y sus
trabajos han estado y estdn a la
par que el resto de artistas del es-
cenario global. Lo que ocurre es
que el mundo ha empezado are-
conocer el trasfondo del arte in-
dio ahora.

—iCudles son las diferencias
generacionales mds destacables?

—Las diferencias son las mis-
mas que en otros lugares. Las
generaciones mayores son mas
rigidas con el aplastante domi-
nio de la tecnologia. Pero eso
estd cambiando ahora.

—iCudl es su principal papel
en ARCO?

—Mi funcién consiste en pre-
sentar lo mejor del arte contem-
porineo en la India. Se trata de
crear conocimiento y conciencia
sobre uno de los centros de pro-
duccidn artistica mds emergen-
te del momento.

—iCree que India estd
bien representada en ferias y
bienales?

—Cada vez mds. Ahora la In-
dia estd en el centro del mun-
do. Y poco a poco crece la cu-
riosidad por saber més sobre su
cultura. Pronto serd decisiva en
la manera en que el resto del
mundo piensa y se comporta.

BEA ESPEJO
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LLa oportunidad para co-

nocer el arte y la cultura
de India no se agota en
ARCO. Varios centros
de Madrid ofrecen es-
tos dias un extenso reco-
rrido por su tradicion y
memoria popular, su vi-
si6n de Bollywood y de
las narrativas mas con-
temporaneas ademas de
acercarnos al cine y vi-
deo mas experimental.

INDIA:

EXPOSIGIONES

Otras miradas in

ascinacion es la palabra
que define la actitud oc-
cidental frente a la In-

dia, ese pafs donde solemos
buscar un viaje inicidtico. Anti-
guas tradiciones y un complejo
entramado multicultural colo-
nial. LLas tensiones étnicas y los
retos politicos. Las voces de los
Tagore y Kipling, los Passolini,
Moravia o Michaux. El mito de
Gandhi. Delhiy Benarés. La In-
dia, una idea que cobra forma en
el amplio programa de exposi-
ciones mas alld de ARCO.

Un documental politico in-
fluido por los collagistas y reali-
zadores experimentales de los
60 de la artista anglo-india Alia
Syed, narra historias sobre los
cinco rezos diarios prescritos por
lareligion musulmana, es la pie-
za principal de la propuesta de
Berta Sichel para el Reina Sofia.
El Museo dedica también una
revision al cine indio de la mano
de Pedro Ortufio. Shai Heredia,
directora del festival de cine ex-
perimental de la India, presen-
ta en Matadero Madrid un pro-

grama de video y documental
indio y una performance espe-
cifica, x perience 1 parala Noche
de ARCOmadrid: ritmos elec-
trénicos y /oops fundidos con la
interpretacién de Talvin Singh.
LLa Casa Encendida, con Ciney
video experimental, documental e
independiente de la India, desde
1899 hasta 2008, descubre el re-
sultado de la exhaustiva inves-
tigacién de Juan Guardiola: un
buen ntimero de piezas —cor-
tometrajes y largometrajes la
mayoria inéditos en nuestro
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dias

pais—representativas de las ex-

periencias audiovisuales en In-
dia desde el origen del cine, una
de sus principales industrias. Un
taller intensivo de proyectos en
los que ciencia, arte y tecnologia
confluyen en la construccién de
objetos e instalaciones de sof?-
ware, hardware y biologia se
desarrollard en Medialab Prado.

La cultura popular india y mds
alld: los cismas jamds contados
despliega la produccion visual
del pais en la Sala Alcald 31. A
los objetos cotidianos y efimeros

TOMAS WARTMANN: BETWEEN THE LINES-INDIA'S THIRD GENDER, 2006 (MUSEO

REINA SOF{A). A LA IZQUIERDA, RIYAS KOMU: FLAGS, 2008 (SALA ALCALA 31)

se suman los documentales de
Rakesh Sharma y Forugh Fa-
rrokhazad analizando el papel
de las imdgenes en movimiento
en una cultura apartada y el dis-
curso visual a cargo de los artis-
tas Riyas Komu —-Bombai—, Sara
Rahbar —Nueva York vy
Teherin—, G.R. Iranna—Delhi—
y Prasad Raaghavan —Delhi-.

A suvez, Menene Gras ha reu-
nido en Casa Asia a diez artis-
tas que exploran su propia his-
toria y un presente que ha
absorbido las tradiciones en Na-
rrativas de India en el siglo XXI;
entre la Memoria y la Historia.
Y mientras la Serpentine Ga-
llery de Londres, el IVAM va-
lenciano y el Mori Art Museum

de "Tokyo presentan también
arte indio, el British Museum
ultima su Indian Summery la
Saatchi Gallery anuncia su am-
biciosa 1he Empire Strike Back:
Indian Art Today. Toda una in-
mersion en esa India cada vez
mads cercana.

PILAR RIBAL

ARCO'09
Stand 10C14

Sergio Prego

hasta el 7 de marzo
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MARTI ANSON:
MARTI Y LA FABRICA

DE HARINA, 2008
(TONI TAPIES,
BARCELONA)

autelosos, pero con

una sonrisa que varia

entre el escepticismo 'y

la conviccion. Asi se muestran
los galeristas espaiioles ante esta
nueva edicién de ARCO, la pri-
mera en muchos afios que se
produce en pleno huracdn de
una crisis econémica de conse-
cuencias y duracién todavia
desconocidas. LLa condicién de
refugio del arte como abrigo in-
versor estd todavia por ver, pero
lo indudable es que los colec-
cionistas, como comenta Sole-
dad Lorenzo, “han crecido en
ndmero y también en veraci-
dad. Cierto es que hay un parén
deventas”, afirma,

52 son las galerfas espafiolas que este  ¢ro quiz esta sca

[ |
I Ie m o d e afo participan en el Programa Gene-  1a ocasién perfec-
ral de ARCO, 15 menos que en 2008.

ta para autoenga-
flarse: jcomo no

Presentamos aqui las mejores pro-  vamos a comprar

| Y 4
exce c I o n puestas de los stands nacionales con
Madrid y Barcelona a la cabeza. oferta de este afio

ROGELIO LOPEZ CUENCA:
STILL, 2008
(PALMA DOTZE, VILAFRANCA)

en ARCO?
En realidad, la

no ha variado sus-
tancialmente, pero hay ciertos
elementos diferenciales res-
pecto a otras ediciones.

No faltan, aunque su niime-
ro es menor, obras relevantes de
las vanguardias historicas y los
clasicos de la modernidad. Asi,
los relieves de Pau Gargallo en
Leandro Navarro; tres obras de
Alberto Magnelli en Oriol, de
los que destaca la Pintura 0525,
de 1915 o un extraodinario pa-
lazuelo, Festivo, de 1954, en
Guillermo de Osma. Hay gale-
rias que cabria considerar ya cla-
sicas como Pelaires —que cum-
ple cuarenta afios y presenta un
todavia reciente Frank Stella—y
otras que festejan el amplio ca-
mino recorrido, como "Trayecto
—veinte afios abierta— con una
propuesta en el stand y una pro-
gramacién anual que siempre se
acerca a un tiempo oportuno.



Un ndmero no desdefiable
de galerfas optan por grandes fi-
guras de la segunda mitad del si-
glo XX, tanto en exclusiva como
combinadas con artistas mas
contempordneos. Es el caso de
Elvira Gonzilez, que en un
stand, siempre compacto, in-
cluye un atractivo retrato de Bri-
gitte Bardot tomado por Richard
Avedon en 1959; Heinrich Er-
hardt presenta un muy poco ha-
bitual Reinhardt Mucha; la Caja
Negra, junto a las tltimas es-
tampaciones de Luis Gordillo
ofrece, también, un mdltiple de
Bruce Nauman, fechado en
1986; Juana de Aizpuru se ilu-
mina con los neones de Joseph
Kosuth; Distrito4 cuelga un im-
portante cuadro de Art & Lan-
guage y los bilbainos Carreras
Migica traen obras de Richard
Serra. Solo dos de las galerias
espafiolas en ARCO aprove-
chan la presencia de Francis Ba-
con en El Prado para mostrar
obra suya: Marlborough y Poli-

GALERIAS

grafa, ésta con uno de los po-
quisimos grabados que el artista
realiz6 especificamente como
tal en los afnos ochenta.
Curiosamente, 2009 ha sido
el afio elegido por algu-
nos galeristas para reno-
varse, tanto con la incor-
poracion de los artistas
que representan, como
ha hecho la murciana
"T'20, que incorporaa An-
gel Mateo Charris, De-
mocracia y el argentino
Javier Gutiérrez, o con
nuevos espacios como el
de Pepe Cobo, que abre
un nuevo local donde
presenta a la jovencisima
pintora mexicana forma-
da en la Facultad de

Manuel Ojeda sélo instalard dos
piezas, una pintura y una escul
tura, de Juan Correa y Richard
Schur; Marta Cervera, que
cuenta con el siempre intere-

BENE BERGADO: NORTEAMERCIANO

ESPANOLAS ISR

o

de un montaje, escarpias y tala-
dros en piezas de oro; y la galeria
Canem que trae a su stand una
exposicion de artistas rumanos,
entre los que destaca Matei Be-
jenaru y que ya tuviera
este afio en Castellon.

ElGltimo premio Na-
cional, Esther Ferrer esta
presente al menos en
tres galerfas, en Angels
Barcelona con una obra
todavia en proceso, el cé-
lebre Autorretrato en el
tiempo, iniciado en 1981
y, también, en Altxerri y
"Trayecto.

No he hecho un exa-
men exhaustivo, pero
otros artistas espanoles
destacables selecciona-

ACTUAL, 2008 (ESPACIO MINIMO, MADRID)

Cuenca, Alejandra Frey-
mann, uno de los puntos fuertes
a seguir.

Ortras galerias han optado por
arriesgar en sus stands con pro-
puestas excepcionales para un
tiempo excepcional. [La galerfa

sante Emilio L6pez-Menchero,
cambia cada dia un rinc6n del
stand con obras relacionadas en-
tre si; L.eyendecker arriesga con
una obra de la britdnica Susan
Collis que transforma los restos

dos por distintas galerias
son Pep Agut, que ademis de
en Angels Barcelona, donde
muestra Regid de l'error, una ac-
cion donde da vueltas a si mis-
mo sobre trozos del suelo de su
estudio, podemos verle en Pal-

UN NUEVO

EDIFICIO
PARA LA
COLECCION

13-2-2009 EL CULTURAL 37



ma Dotze v, otra vez, en Tra-
yecto; Ignasi Aballi, con una
obra cada vez mds compacta y
solida, en Elba Benitez y Es-
trany-de la Mota, en la que
muestra su catdlogo de colores
descritos; Daniel Canogar, en
Max Estrella y Maior; y Nico
Munuera, uno de los pintores
mids interesantes, en 120y la ci-
tada Max Estrella.

Seriedad de las propuestas
En general, entre los artis-
tas que destaco, hay una serie-
dad extrema en sus proposicio-
nes, muy alejadas de cierta
frivolidad vigente hace s6lo un
par de afios. No puedo mencio-
narlos a todos, pero senalaré
aquellos que me parecen im-
prescindibles. [.a nueva serie de
Cabello y Carceller, fotografias
de mujeres retratadas segtin sus
personajes masculinos preferi-
dos, en Elba Benitez; la insta-
lacion de piezas de Pello Irazu
en Moisés Pérez de Albéniz,
que le dedica su espacio prin-
cipal; la nueva serie fotografica
de Eulalia Valldosera, Obyetos ge-
nerados, en Visor; los pintores an-
daluces, Miki Leal y José Mi-
guel Perefiiguez en Rafael
Ortiz, a los que se anade el fo-
tografo Manolo Bautista; el pro-
yecto documentado de Marti
Anson de reproducir a escala
una fabrica de Mataré vy trasla-
darla a Santa Fé, en Toni Ta-
pies; la suite de dibujos de Xis-
co Mensua, en Tomds March;
las piezas de Nacho Criado en
Alvaro Alcdzar y la pintura de
Chema Cobo, en Miguel Mar-
cos; los objetos de Carlos Pazos
y las fotografias de Chema Al-
vargonzalez en Vanguardia; las
fotografias collage de imagenes
de Rogelio LL6pez Cuenca en
Palma Dotze; laapuesta de Juan
Riancho, director de la galeria
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Siboney, por las telas
montadas de Manuel
Losada; los videos de
David Betsué y Marc
Vives en Estrany-de la
Mota; las obras nuevas
de Juan Carlos Bracho
en Carles Taché; y, por
ultimo, las incorpora-
ciones de Gonzalo
Puch a Helga de
Alvear y de Ana Lau-
ra Aldez a Soledad Lo-
renzo.

Respecto a la pre-
sencia de artistas
extrajeros en galerfas espafiolas
quiza lo més destacable sea, por
un lado, su progresivo
incremento —ya nadie trabaja
exclusivamente con artistas na-
cionales—y, por otro, la dismi-
nucién casi brutal de artistas
orientales, que el afio pasado re-
sultaban ineludibles. Sélo las
galerias Moriarty, Poligrafa y Pi-
lar Parra & Romero, incluyen
alguno.

"=z

=

PELLO IRAZU: FELINS..., 2008 (PEREZ DE ALBENIZ, PAMPLONA)

M La actual edicion de ARCO se produce en pleno hu-
racan de crisis econémica, aunque el coleccionis-
mo ha crecido en niimero y también en veracidad

De los demas artistas inter-
nacionales, y de manera pare-
cida a los espanoles, destaco las
cajas de luz de la inglesa Cathe-
rine Yass, en Estiarte —una de las
pocas, sino la tinica presencia in-
dia, pues retrata artistas de

Atratte

Valoracién de obras de arte

y antigiiedades
Catalogacién

Estudios y peritajes
Asesoramiento en compra-venta
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Bollywood—; las obras a medio
camino entre la escultura y la
instalacion del mexicano Pablo
Vargas LLugo en Fricares —gale-
ria que, como todos los afios,
compone un stand soberbio—;
las documentaciones de su com-
patriota Erick Beltrin que ve-
mos en Joan Prats; los retratos de
adolescentes de Rineke Dijks-
tra en LLa Fabrica; las escultu-
ras de Gerry Webb en Pilar Pa-
rra & Romero; las delicadas
pinturas del ucraniano Yuri
Masnyj en Travesia Cuatro, las
maquetas de L.eandro Erlich en
la barcelonesa NoguerasBlan-
chard; la instalacién de Markus
Linnenbrink en Max Estrella;
los dibujos de Neil Farber & Mi-
chael Dumontier, antes del gru-
po The Royal Lodge, y de Jan
Fabre en Espacio Minimo v,
para concluir, las nuevas foto-
grafias de Denis Adams, que en-
tremezclan imagenes de A/ fi-
nal de la escapaday de La batalla
de Argel, en Moisés Pérez de
Albéniz.

MARIANO NAVARRO



EXPOSICIONES

Josiah McElheny. Espacio para un Universo Isla Hasta el 30 de marzo

Eulalia Valldosera. Dependencias Hasta el 20 de abril

Paul Thek Hasta el 20 de abril

Alia Syed Hasta el 13 de abril

Julio Gonzalez Del 11 de marzo al 1 de junio

Alberto Garcia-Alix. De donde no se vuelve Hasta el 23 de febrero

Zoe Leonard. Fotografias Hasta el 16 de febrero

Deimantas Narkevicius. La vida unanime Hasta el 16 de febrero

La invencidn del siglo XX. Carl Einstein y las Vanguardias Hasta el 16 de febrero
Coleccion permanente

PROGRAMAS PUBLICOS / Seleccion

Off Bollywood, 2-23 febrero Festival Escena Contemporanea: Remix Ensemble (PV) de Oporto, 16 febrero
KunstFilmBiennale Kéin, Walid Raad, 18 y 19 febrero Birmingham Contemporary Music Group,
23 marzo-8 abril 9 marzo

| Seminarios |

Paul Thek, 6 febrero Ciclo El arte de la crisis, Dibujar en el espacio. Cine en familia,
Eulalia Valldosera, 18-19 abril 30 enero-28 marzo 14-28 marzo

Edificio Sabatini. Calle Santa Isabel, 52. Madrid
Edificio Nouvel. Plaza del Emperador Carlos V, s/n. Madrid
Palacio de Cristal. Parque de El Retiro. Madrid

www.museoreinasofia.es

I Dependencias (2008), captura de video. Eulalia Valldosera © VEGAP 2009

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia Ll
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La feria ya

habla aleman

errando la lista hasta el
tltimo momento. Al fi-
nal, son 90 galerias ex-

tranjeras las que participan en el
Programa General. Una cifra
discreta, si se tiene en cuenta
que cuatro son indias (el pais in-
vitado), y el resto proceden de
18 paises. S6lo un tercio no son
europeos. Y cinco, con una sola
galeria, cumplen un papel testi-
monial: Lituania, [Luxemburgo,
Rusia, Perd y Surifri-
ca. De los 13 paises
restantes, desazona
c¢6émo se va perdiendo
la semilla de los pai-
ses invitados en los l-
timos anos: de Extre-
Oriente,
acuden dos de Corea.
Aunque lo més duro es
la pérdida del vinculo
con el mercado latino-
americano, en especial
Argentina y México;

mo sélo
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Son 90 galerias de 19 paises las que llegan este afio

a ARCO. Menos arte de vanguardia y mas contem-

porineoy emergente parecen ser las consignas de un

conjunto en el que destaca la presencia alemana.

menos mal que todavia quedan
cuatro galerias de Brasil, pais in-
vitado la pasada edicién. Como
es tradicion, ARCO habla ale-
man: la mayor participacién, con

ALICIA FRAMIS: PROJECT PSICO HOUS,
2009 (BARBARA GROSS, MUNICH)

13-2-2009

20 galerfas, mas 10 austriacas; ¢
inglés, con 9 galerias. Por lo de-
mds, se perfila como la gran fe-
ria ibérica, con 8 galerfas portu-
guesas.

Con la que esté ca-
yendo, reconforta en-
contrar una quincena
de galerias frecuentes
en las mas importantes
ferias, Basel, FIAC o
Frieze. Es el caso de las
inglesas Anthony Rey-
nolds (10 D12) y Hau-
ser & Wirth (10 C15);
las alemanas Arnd &
Partner (8 B06), Hans
Meyer (10 B7), Rudi-
ger Schotte (8 C07) y

Thomas Schulte (10 E08); la
austriaca Krinzinger (10 C11);
las francesas Lelong (10 D11),
Marian Goodman (10 C13) y
"Thaddacus (8 A01); la suiza Mai
36 (8 C04); las portuguesas Cris-
tina Guerra (10 A01) y Filome-
na Soares (8 A0S); y la estadou-
nidense Alexander and Bonin
(8 DO5). Con obra de Nancy
Speroy Francis Bacon, en la es-
tela de sus grandes exposiciones
en Madrid; y una buena pano-
ramica de los cldsicos del arte
contemporineo: Sherrie Levi-
ne, Paik, Beuys, Arnulf Rainer,
Rebecca Horn, Tony Cragg, Va-
nessa Beecroft, Wall, Kentridge,
Kapoor y el siempre controver-
tido Damien Hirst, entre otros.
A menudo en formatos discretos
y obra grifica.

Lejos de la vanguardia

En todo caso, es importante
la reduccién en el nivel de ga-
lerfas de primer orden que par-
ticiparon en la feria espafola en
pasadas ediciones, si bien es
cierto que generalmente con es-
casa continuidad. Y afecta a la
identidad de ARCO, que vive



GALERIAS

M Lo peor es la pérdida del vinculo con Latinoamérica, en especial

una metamorfosis hacia la ofer-
ta de arte s6lo contemporineo,
abandonando el mercado de las
vanguardias histéricas —entre las
extranjeras, tinicamente queda
la francesa 1900%2000 (8 E11)—,
con la desaparicion de las gale-
rias suizas Jan Krugier, Karsten

Greve y Orangerie-Reinz, que
con sus exquisitas pequenas
obras de Picasso a Severino tan
atractivas resultaban para el gran
publico.

Sea o no resultado de la cri-
sis, el planteamiento es mas rea-
lista, contando con un coleccio-

Argentina y México. Menos mal que hay cuatro galerias brasileias

N ——

OSANG GWO:OFF, 2008.
(ARARIO GALLERY, SEUL)

nismo institucional dependien-
te de lared de nuevos centros de
arte en Espafia. Y ademds, su-
pone, en general, un viraje hacia
un mercado mas barato. El in-
terrogante es si el joven colec-
cionismo privado estd prepara-
do para adquirir obra reciente,

EXTRANJERAS

ARTE

fresca y sin marcar, entre tanta
incertidumbre.

Por otra parte, es interesante
comprobar el intercambio en
el tablero internacional, con ar-
tistas espafoles residentes o no
en nuestro pais. Se trata de unos
25 artistas. Entre los seziors, en
Lelong, Tapies, Sauray Plensa,
de quien también hay obraen la
galerfa portuguesa Mario Se-
queiro, junto a Isabel Munoz y
la joven Ruth Gémez. Entre las
apuestas fuertes en pintura,
también con doble representa-
cion: Juan Uslé, en Thomas
Schulte de Berlin y Tim Van
Laere de Amberes; y Angela
Cruz, en la austriaca Krinzin-
her y Wetterlin de Estocolmo.
La consolidacion de artistas de
la generacion de los noventa se
confirma con Pilar Albarracin en
Filomena Soares de Lisboa y
Alicia Framis, en Barbara Gross
de Munich.

ROCIO DE LA VILLA

John 111 - 2008 - Témpera - 105,7 x 91,5 cm

Antony
Williams

15 enero - 28 febrero 2009

ARTUR RAMON:ART

PALLA, 25 0OBOO2 BARCELOMA T 93 302 59 70
ART@ARTURAMOM.COM WWWW ARTURAMOMN. . COM
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Este ano el stand de El
Mundo lo protagoniza la
obra de la artista madri-
lefia Mar Solis y su ul-
tima produccién llama-
da Veértices de la vibracion,
volimenes de tres me-
tros hechos de madera
que para la artista son
como la lectura de un
libro, espacios donde
crecen rincones. Reco-
rridos, seglin ésta, cerca-

nos a la transformacion.

STAND DE EL

Mar Solis: escenario

1 disefio y tratamiento

del “sitio” —pues no se

trata realmente de un
stand ferial- de E1 Mundo en
ARCO09 que Mar Solis ha
realizado, constituye un espacio
ambiguo, de cardcter concep-
tualista y simbdlico, que se des-
liza en la frontera de la esceno-
grafiay la instalacion. En efecto,
este sitio puede funcionary “ser
visto” como un paisaje teatrali-
zado, como un decorado muy es-
pecial, integrado por un conjun-
to homogéneo de esculturas,
dibujos y sombras, 0 asimismo

i LOS VERTICES DE LA
~ VIBRAGION, DE MAR SOLIS

PARA EL MUNDO
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puede entenderse como un lu-
gar real tratado por el arte para
“servivido” por el pablico, o sea
como un lugar estético de sig-
nificacion indeterminada, como
un espacio de paso, sensibiliza-
do por una intervencion artistica
para ser completado segtin los
diferentes recorridos e interpre-
taciones que de él hagan sus
visitantes, todo lo cual lo intro-
duce en el campo de las insta-
laciones, en las que el espectador
se convierte en usuario.

Si leemos esta propuesta
como escenografia, los rectan-

gulares cien metros cuadrados
de este “sitio” se nos configuran
como una suerte de patio inte-
rior, encalado y luminoso, en cu-
yos muros se van apoyando y
desarrollando toda una serie de
esculturas bien determinadas:
son piezas de suelo-pared, que,
realizadas en madera de caoba
oscurecida, representan estruc-
turas de formas organicas —de re-
ferente vegetal—, cuyos troncos
y vistagos se levantan y curvan
de maneras diferentes, pero
obedeciendo a la poética de cre-
cimiento y proyeccion en el es-




de esculturas

pacio que siguen los ramajes de
los arbustos, atendiendo a los
ritmos solares de la luz. Una va-
riante de esta interpretacion de
orden “representativo” llevarfa
a visualizarla como escenario ar-

cuales han sido tratados con
obras tridimensionales —es de-
cir, con esculturas que son de
por si transitables, ya que el es-
pectador puede experimentar-
las desde fuera y desde dentro

quitecténico de un
pequeno y poco
preciso claustro, en
el que una suce-
sion de arquerias
dialogan y se fun-
denen elabrazo de
las plantas trepado-
ras. En todo caso, la
proyeccion de los
volimenes escul-
toricos en el espa-
cio-ambiente se
enriquece aqui con
el juego de som-
bras que las formas
provocan sobre los
muros, proyeccion
real que ha movido
a Mar Solis a reali-
zar también algtin
dibujo de pared
junto al cuerpo de
determinadas es-

Trabajar con
Martin Chirino
fue decisivo en su
carrera. Conocida
por sus estiliza-
das esculturas en
madera, las
obras de Mar
Solis (Madrid,
1967) se encuen-
tran en lugares
como los parques
de escultura al
aire libre de
Kasklauttanen,
Laponia y Corea
de Sur; o el
Ministerio de
Medioambiente.
Este aiio tiene
previsto instalar
una en Plasencia.

de ellas mismas—
y con algin ele-
mento arquitecté-
nico tan poderoso
y eficaz como re-
sulta ser esa espe-
cie de gran diago-
nal de muro o
espigdn construc-
tivo que, arran-
cando desde la
parte izquierda
de la puerta prin-
cipal de entrada al
recinto, avanza
hacia su interior
incitando viva-
mente al publico
aentrar y recorrer
todo el conjunto,
hasta encontrar la
puerta mas pe-
quena o salida.

culturas. No en

vano esta escultora ha dedica-
do diferentes trabajos a labores
profesionales de escenografia
teatral.

El espectador podra pasar
entonces del dmbito de lo es-
cenogrifico a los dominios del
arte de las instalaciones, con
s6lo renunciar al propésito de
“ver” lo que este conjunto re-
presenta o sugiere, y si acepta
el reto de recorrer y “experi-
mentar” las sensaciones fisi-
cas y estéticas de la secuencia
de lugares diferenciados que le
proponen estos espacios, los

En este caso,
la propuesta se
interpretard en claves de insta-
lacién, lo cual —como acaba

de anotar Ménica Sénchez
Argilés en su libro La instala-
cion en Espaia 1970-2000
(Alianza, 2009)-equivale a su-
mergirnos en un dmbito resba-
ladizo, heterogéneo y contra-
dictorio, a caballo entre lo
escultorico y la pura interven-
cién del lugar, y a situarnos en
un proceso de relacionar ele-
mentos separados y fragmen-
tos en un todo arménico.

JOSE MARIN-MEDINA

enero | marzo
2009

museosde 12F:-Tsla s

ENTRADA GRATUITA

SANM ANTOMNIO DE LA FLORIDA
TEMPLO DE DEBOD
FLANETARIO

ARTE PUBLICO
AMDEM 0

CIUDAD
HISTORIA
ORIGENES
ARTE CONTEMPORANEO

MUSEO DE LA CIUDAD

Evolucian histdrica de Madrid e
infroestructuras. Exposicin permanente
Grediaga, Obras |756-1008

Trobajos y suefios. Del 4-1 al 5-1V-2009

MUSEO DE LOS ORIGENES

Muodrid, de los onigenes a lo copital de
la monarquia. Exposicion permanente
José Pérex de Barrodas [897-1981
Hasta [11-200%

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO

Arte del l-igerx. E:-cpc!smm: perTranans
Alberto Corazon | [968-1977)

Leer lo imogen. Hasta IV-2009
Plusmorea. Arte y deporte IVAM

Hasm 12-1I1-2009

HUSEQ DE HISTORLA

PLANETARIO ANDEM &
wrww. prlanefmod e Lot dhiy interpretacidn
(1 e Matro don e
ARTE PUBLICO . Fytpckin de Chamberf
- Move de Motore

| MADRID /

13-2-2009 EL CULTURAL 43



LAl SO0LO0O PROJECGTS

Experimentos
conceptuales

"Treinta y seis galerias llegan este afio a la seccion

de Solo Projects, uno de los programas mas conso-

lidados de la feria. Apuestas individuales de ga-

lerias y comisarios que destacan laemergenciay la

experimentacion de los seleccionados, asi como su

alto nivel conceptual. Este afio, en el pabellon 6.

cho son los comisarios

que este afio han reali-

zado la seleccion de las
36 galerias que participan en
Solo Projects, 1a plataforma que,
como viene siendo habitual,
estd dedicada a esas propues-
tas que pretenden llevar eti-
quetas hiperbélicas como rup-
turista, transgresor o “cutting
edge”. Una mirada a alguna de
las ferias que también tienen es-
pacios de proyectos nos advier-
te de la cada vez mayor caute-
la con la que participan los
dealers en estos programas. Son,
casi siempre, espacios para pro-
puestas individuales pero ya no
siempre arriesgadas. La selec-
cion de los comisarios no siem-
pre arroja la luz mds veraz so-
bre sus intenciones o gustos
pues, como sabemos, no vienen
los que son elegidos sino los que
son elegidos y se lo pueden
permitir. Las tarifas en ARCO
no ayudan mucho. Este afio los
stands de los So/o Projects tienen
30 metros (6 x5 m) y el precio es
de unos 215 euros por metro
cuadrado mds IVA, por lo que
el montante final supera con
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creces los 7.000 euros. Ademas,
y salvo en muy contadas excep-
ciones, las galerias que partici-
pan en el programa lo hacen
también en el General o en
ARCO 40. Hablamos, por lo
tanto, de todo un negocio para
Ifemay de un trance que puede
resultar fatal para muchas gale-
rfas. El animo, sin embargo, es
bueno y los comisarios suelen
traer lo que quieren.

Brasil repite

Dos de los comisarios son
brasilefos, Moacir Dos Anjos,
que ya fuera comisario de Brasil
como pafis invitado el pasado
ano, y Jacopo Cirivelli Visconti.
El primero propone tres galerias
de su pais, A Gentil Carioca,
Nara Roesler y Vermelho. Mis
internacional es la seleccién de
Crivelli Visconti, un joven co-
misario con mucha mano en la
Bienal de Sao Paulo, quien ha
seleccionado el trabajo de An-

toni Muntadas y Rogelio Lopez
Cuenca en Palma Dotze pero,
sobre todo, la muy interesante
obra de la joven chipriota Ha-
ris Epaminonda, en colabora-
ci6n con Daniel Gustav Cramer
en la galerfa Rodeo de Estam-
bul. Tiene el joven tdndem esa
inclinacion hacia el palimpses-
to, a la sutil y poética superpo-
sicién de referencias no siempre
cercanas pero siempre sugeren-
tes. Desde Lima llega la gale-
ria Revélver con el trabajo de
Juan Carlos Martinat, que ya pu-
dimos ver en la exposicién
FEmergentes que produjo Laboral.

Marfa Inés Rodriguez, comi-
saria colombiana afincada en Pa-
ris y con una presencia cada vez
mayor en Espaifia, ha seleccio-
nado el trabajo de David Malj-
kovic, croata del 73 que trabaja
en torno a las ruinas de la arqui-
tectura moderna y cuya progre-
sién parece imparable alaluz de
su trayectoria reciente. ' También
propone la colombiana el tra-
bajo del joven artista francés Ra-
phaél Zarka, autor de una obra
que explora y archiva motivos
escultoricos que encuentra en el
paisaje. Cierra su seleccién el
taiwanés Kuang-yu.

Afincado en China, el comi-
sario Colin Chinnery ha selec-
cionado a cinco chinos, algo mis

M En Solo Projects seguimos encontrando pro-
puestas, casi siempre individuales, pero no siem-
pre arriesgadas. El animo, sin embargo, es bueno
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o menos l6gico, y a una galle-
ga, Amaya Gonzilez. De entre
los primeros, Xu Zhen, presen-
te en Nunca salgo sin mi cima-
ra, la colectiva que Hou Hon-
ru organizé en la Fundacién
1CO en 2006, es el mis conoci-
do. Zhen viene con Shanghart,
una de las galerfas mas podero-
sas de Shanghai. Amaya Gonza-
lez presenta en Pilar Parra una
de sus frescas e irénicas inter-
pretaciones de la herencia del
conceptual. Una artista a seguir.

Alistair Hicks, critico y co-
misario britdnico, ha centrado su
campo de accion en galerfas eu-
ropeas. Ha escogido el trabajo
de Jests Palomino, en Helga de
Alvear, de quien llevdibamos
tiempo sin saber gran cosa en
Madrid, y el del israeli Ori
Gherst que, procedente de la
londinense Nummery Schnelle,
investiga sobre la densidad del



tiempo en el marco de la rea-
lidad objetiva.

Muy centrada también en el
circuito occidental, la seleccion

de Susanne Neubauer, comisa-
ria del museo de Lucerna, tie-
ne como galerfas mas conocidas
a Alexander and Bonin, vieja co-
nocida de la feria madrilefia y
miembro durante muchos afios
del comité de seleccién, y a Max
Wigram. La primera opta por un
artista clasico, el pintor aleman

Michael Buthe, activo entre me-
diados de los sesenta y 1994,
cuando muere, y poco conoci-
do en nuestro pais; y la segunda,
una de las galerias mds intere-
santes de la capital britdnica,
apuesta por Athanasios Argianas,
un valor seguro de la joven es-
cena griega y presente en alguna
cita internacional importante.
No deben perderse el trabajo de
Ivan Grubanov en la galeria
Loock de Berlin. Su trabajo ha-

SOLO PROJECTS

TSUI KUANG: YU'S-LIVERPOOL TOP (ESLITE GALLERY,

ARTE

TAIPEI). A LA IZQUIERDA, ELIN HANSDOTTIR:
UNTITLED (MARIBEL LOPEZ GALLERY, BERLIN)

bla del tiempo subjetivo en el
marco de los acontecimientos
histdricos contemporineos y tie-
ne todo el interés.

LLa comisaria costarricense
Virginia Pérez-Ratton ha selec-
cionado 3 galerfas, una italiana,
otra de Houston y otra de Mia-
mi que presentaran artistas su-
ramericanos: Ana Tiscornia, de
Alegra Ravizza Art Project, Luis
Rolddn de DPM y Pablo Car-
doso, de Sicardi, respectiva-
mente.

La némina espaiiola

Ademads de los mencionados
Muntadas y L.6pez Cuenca, Je-
sis Palomino y Amaya Gonza-
lez, las galerias espafolas estin
representadas en la seleccién

realizada por David G. Torres.
"Tere Recarens muestra su ulti-
mo proyecto en Toni Tapiesy el
joven Karmelo Bermejo hace lo
propio en la también joven ga-
lerfa madrilefia MaisterraVal-
buena, un interesante proyecto,
conceptual en la forma y mordaz
en el fondo, en torno a la visi-
bilidad y el valor del objeto ar-
tistico. LLa Fabrica —con Juan
Lépez— también es de la parti-
da. Finalmente, la galerfa ber-
linesa de Maribel L.6pez estre-
na suandaduraen ARCO con el
trabajo de la joven islandesa
Elin Hansdéttir, que ya reali-
zara una extraordinaria indivi-
dual en su galeria el aio pasado.

JAVIER HONTORIA

CONCURSO DE FOTOGRAFIA
PURIFICACION GARCIA 2009
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Equilibrios en 40 metros

Su propésito es mostrar
lo més nuevo del arte
nacional e internacio-
nal en s6lo 40m2 y con

tres artistas. Vuelve por
segundo afio ARCO40.

1 ARCO es una feria que

exige una “reinvencion”

continua, en el caso de la
propuesta ARCOA40, 1a seccién
mads novedosay polémica de las
creadas a partir de la llegada de
Lourdes Ferndndez a la direc-
cién, ésta resulta todavia mds
urgente. Porque ARCO40 ha
funcionado como concepto pero
no en la prictica, y no han tar-
dado en llegar los ajustes: de su
construccion laberintica y se-

parada a modo de cajon de sas-
tre de galerias histéricas “casti-
gadas” y nuevas opciones de fu-
turo, se plantea ahora una
reubicacion mas sensata. El con-
cepto de presentar a tres artistas
en 40m2 con obras realizada en
los dltimos tres afios si se man-
tiene intacto.

Como en la pasada edicién,
conviven galerias histéricas con
emergentes. Es obvio que el te-
rreno resulta mds propicio para
las segundas. De entre las pri-
meras, algunas repescadas como
Magda Bellotti, Sandunga o
Egam. De entre las segundas,
novedades interesantes como

Camara Oscura, MaisterraVal-
buena o Paulo Amaro. En todo
caso, el grueso de galerfas lo con-
forman las que repiten, algu-
nas como Espacio Liquido, Juan
Silié o Bacelos, pidiendo a gritos
su paso al programa general.
Aunque pocas han sido las que
consiguieron dar el salto; unas
a partir de un ascenso natural,
como ProjecteSD o Leme;
otras, volviendo a su lugar 16gi-
co, como Carlos Carvalho.

Por paises, crecen significa-
tivamente las espafiolas (19) y
caen las de Reino Unido o los
Paises Bajos. [La “anhelada” in-
ternacionalizacién de la feria se

Il ARCO40 se reinventa este aiio para seguir siendo
un lugar para la sorpresa y la apuesta aunque sea
a costa de hacer equilibrios con los pocos metros

ALEXANDRE ARRECHEA:
STROLL AGAIN, 2008
(CASADO SANTAPAU,

MADRID)

consigue a partir de quienes
buscan hacerse un hueco y han
abierto sus espacios reciente-
mente como Martin Asbaeck
(2006), Feizi (2007), Christian
Lethert (2006), Dana Charkasi
(2007), One and ]J. Gallery
(2005), Alexia Goethe (2006) o
Suzie Q Projects (2007); habra
que esperar a proximas edicio-
nes para ver si ARCO40 se con-
solida como lugar propicio para
las propuestas recientes o se
queda en esa suerte de tramite
que algunas galerias han de se-
guir de cara a lograr un espacio
mids desahogado en el programa
general.

& esperamos del 13
en el Palacio de Congresos de Madrid
Paseo de la Castellana, 99

Y
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Asi, podriamos des-
tacar propuestas muy
diversas. De entre las
mejores, la mirada cri-
tica de Yael Bartana, la
pintura de Carla Klein y
Alicia Framis, en el
stand de Annet Gelink.
En fotografia, no debe-
mos perdernos algunos
ejemplos como la neu-
tralidad de las imagenes
de Caio Reisewitz en
Van de Mieden, una fotografia
lenta que semeja querer luchar
para imponerse al mismo mo-
vimiento. Entre tanto, otros bus-
can las huellas de la vida, como

CAIO REISEWITZ: TIETE, 2005
(VAN DER MIEDEN, AMBERES)

sucede siempre con Hannah
Collins, que ocupa el stand de
Dominique Fiat o las imége-
nes que se inscriben en los mér-
genes de lo sagrado y lo sublime,

de la soledad y del silencio, de
Manuel Vilarifio, presente en
Bacelos. El vacio que paradéji-
camente se llena conlaluzenla
fotografia de Ignacio LLlamas en
Egam vy el gesto congelado de
Julia Fullerton-Batten en Ci-
mara Oscura, resultan muy in-
teresantes, como también lo es
el apropiacionismo de
Rafa Sendin en Cubo
Azul. Y no hay que per-
derse a Carlos Garaicoa
en Habana, Sophia Ta-
batadze en Mirta Dema-
re o Jodo Luis Bento en
Paulo Amaro. Por otro
lado, debemos destacar
la pintura de Antonio Ba-
llester, en Peres Projects
y MaisterraValbuena,
Jina Park en One and J.
Gallery, Miguel Aguirre
en Espacio Liquido, Carlos Ma-
cid en Cubo Azul o Imi Knoebel
en Christian Lethert. Otras pro-
puestas sugerentes son las de
Carlos Irijalba y Michael Naj-

ARCO40

ARTE

jar en Juan Silié o los dibujos
de Jorge Satorre en Xippas.
De entre las galerias mas jo-
venes, las hay que han sabido re-
novarse cada afio y crecer, como
ADN (Eugenio Merino, Bru-
no Peinado y Concha Pérez).
Otras, como MaisterraValbuena,
han abierto en afos dificiles
pero un buen trabajo ha hecho
que cobren una ripida visibili-
dad. Por otro lado, galerias con
muchos afos de experiencia
como la belga Crown consiguen
mantenerse con propuestas fres-
cas como Charif Benhalima,
Paul Graham o Maryam Najd.
En definitiva, casi todo puede
darse en ARCOA40, un lugar para
la sorpresa y la apuesta, aunque
sea a partir de hacer equilibrios
en es0s escasos metros que, por
otro lado, seguro que muchos
presentes en el programa ge-
neral desearfan para aliviar sus
costes en tiempos de crisis.

DAVID BARRO

Madrid, 28014 Tel.

Dolores de Sierra

Chinese Contemporary Art

Ma Liuming
New Work Exhibition

Hasta el 26 de Febrero

San Agustin, 15 (Esqg.c/LopedeVega)
91 429 0151
www.doloresdesierra.com

Guo Jin - Guo Wei - Hai Bo - Hong Hao - Luo Brothers - Luo Fahui - Su Xinping + Wang Jinsong - Xia Xicowan - Xing Danwen - Zhao Nengzhi
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Arte fuera del arte

Un afio mas, ARCO dedica una de sus secciones

a las nuevas tecnologias. 16 proyectos llegados tan-

to de galerias veteranas como emergentes, son la

propuesta de su comisario, Dominio Quaranta.

| italiano Domenico

Quaranta es el respon-

sable este afio de Fx-
panded Box, 1a seccion de ARCO
dedicada a abrir un espacio en el
mercado a los lenguajes artisti-
cos derivados de las nuevas tec-
nologias, o a visibilizar que pro-
bablemente este espacio ya es
una realidad. Si queremos apos-
tar por el segundo de los argu-
mentos, Quaranta es una elec-
cion mds que adecuada; el
pasado afio comisari6 en el cen-
tro IMAL de Bruselas Holy Fire,
una exposicion de arte digital sin
precedentes, en la que todas las
piezas pertenecian a coleccio-
nistas privados, y habian sido
vendidas a través del circuito ga-
leristico “convencional”.

Sin embargo, Quaranta es de
todo menos un convencido de
que la asimilacién progresiva y
no traumatica del zew media por
parte del mercado y la institu-
cion esté teniendo lugar. En su
lucidisimo texto en el catdlogo
de la feria, el comisario realiza
48
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un diagnéstico impecable de lo
que estd pasando. El “proble-
ma” de laaceptacion de los nue-
vos medios no estd en las he-
rramientas que usan ni los

soportes que emplean. El pro-
blema es el conflicto entre los
que mantienen por puro acto de
fe laalucinacion consensuada de
que todavia vivimos en el mun-
do después de Duchamp, prac-
ticantes de un arte cada vez mas
academicista e irrelevante, y los
que estian convencidos de que
habitan en uno nuevo.

Para el comisario, “el nuevo
mundo estd en el arte que acoge

Valentin Kovatchev

"La Dama del caballo" éleo sobre lienzo, 130 x 195 cm., 2008

Retrospectiva 1959 - 2009
10 de febrero al 8 de marzo 2009

MUSEO CASA DE LA MONEDA
Doctor Esquerdo, 36 - Madrid

Exposicion website: www.kovatchev.com

Calle del Zorro, 4 - 29630 Benalmadena - Malaga
Tels.: 952 56 81 28 / 609 58 00 55 valentin@kovatchev.com
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EXPANDED BOX

PORS AND RAO:
UNTITLED, 2008
(VADEHRA, NUEVA DELHI)

con entusiasmo la reproducti-
bilidad, la variabilidad de datos
y la fluidez de informacién que
ofrece la tecnologia y que se abre
alainteraccion con el espectador
y desarrolla relaciones”.

Las diez galerias participan-
tes en Expanded Box son un
buen reflejo de este arte que
existe “fuera de los confines del
arte”. La seleccion incluye nom-
bres referenciales como los ve-
teranos del net.art "Thompson
y Craighead, mostrando Uz pre-
pared Piano, un guiino a Cage
que sirve de excusa para hablar
de las tecnologias de la creacion.
Ubermorgen, los activistas di-
gitales por excelencia, muestran
en la galeria Fabio Paris su esen-
cial trilogfa de ejercicios de sub-
versién en la Web 2.0 que de-
construye las arquitecturas de
Google, Ebay y Amazon. Y en la
italiana Project Gentili, Joan
Leandre presenta el poderosisi-
mo Azt My Limit: In The Name of
Kernel, un video que desafia todo
intento de explicacién, proba-
blemente lo mejor que haya he-
cho nunca el artista catalan.

En el dltimo ndimero delare-
vista SEED, Bruce Sterling de-
fiende que 2009 es el primer afio
del siglo XXI; el siglo XX aca-
b6 en 1989y desde entonces he-
mos vivido en un interregnum en
que hemos presenciado toda cla-
se de crisis que el viejo orden no
podia resolver. La tltima de es-
tas crisis ha acabado con la idea
de que sea posible cualquier so-
lucién que no pase por una mu-
tacion completa del sistema. Al-
gunos esperamos que 2009
también sea el primer afio del si-
glo XXI en el mercado del arte.

JOSE LUIS DE VICENTE



DIEGO BIANCHI: UN
RITMO QUE NOS
SIGUE, 2009 (LUfS ADE-
LANTADO, VALENCIA)

El cuerpo,

pieza de feria

Por segundo afio conse-
cutivo, la performance
cuenta con un espacio
en ARCO. Son seis las
propuestas que este afio
han seleccionado LLa Ri-
bot, Adrian Heathfield,
José Esteban Mufioz y
Bose Krishnamachari.

on buen criterio, la or-

ganizacién de ARCO

decidi6 el pasado 2008
crear un espacio especifico de-
dicado al arte de accién y sus va-
riantes, dando cabida en esta
nueva seccion, Performing Arco,
a una seleccién de proyectos
que tuviesen que ver con una
disciplina creativa que, por sus
propias caracteristicas, habia
aparecido anteriormente por la
feria de forma entrecortada e in-
termitente. Ahora, por segun-
do afo consecutivo, toma su si-
tio de manera estructurada bajo
la direccion de tres comisarios

independientes, un triunvirato
que hasido el encargado de ele-
gir las intervenciones que se van
a desarrollar en estos dias. El
grupo lo forman la artista nacida
en Madrid y afincada en Gine-
bra LLa Ribot, el escritor y te6-
rico Adrian Heathfield y el di-
rector del Departamento de
Estudios de la Performance en
la Tisch School of Arts de la
Universidad de Nueva York,
José Esteban Muifioz. Algunos
de los miembros de este trio es-
tdn muy vinculados a la danza
contemporanea, una conexion
que este afio, es mas anecddtica
que causal. Para completar este
apartado hay que afiadir las pro-
puestas que plantea el indio
Bose Krihnamachari, que ha es-
cogido al bailarin, actor y escri-
tor Arjun Raina, a la creadora
multidisciplinar Anita Dube y al
joven Srinivasa Prasad, que ex-
perimenta con complejas ins-
talaciones multime-
dia, para que realicen
sendas actuaciones
durante las jornadas
que dura la muestra.

PERFORMING ARG O [V i

B

Dentro de la programacion
de Performing Arco, el ptiblico
podri asistir a la representacion
de tres acciones que se desarro-
llaran 7z situ. “’Ires performan-
ces que hablan de nuestra si-
tuacién emocional a través de
temas como la venganza, la en-
tropia y la escasez”, resefia José
Esteban Muifioz. El argentino
Diego Bianchi presentard Un
ritmo que nos sigue, Una coreo-
grafia hecha con estructuras de
madera, plastico y carton-piedra.
La sensacion que produce el
ajuste de cuentas serd el tema
central de la dramatizacion que

W Las performances de este afio tratan
temas como la venganza, la entropia y el
dramatismo desde su lado mas emocional

13-2-2009 EL

realizarin Fé-
lix Ferndndez
y Andrés Sen-
ra. Y quizas la
intervencion
esperada
seala del japonés
"Tatsumi Orimoto,
que viene a Ma-
drid para exhibir una
versién adaptada de
su Bread Man, una obra
grotesca, con reminis-
cencias al teatro del

mas

absurdo de Samuel
Beckett, donde el artis-
ta cubre su rostro con barras de
pan para luego pasearse por los
pabellones.

Segtin una de las comisarias,
La Ribot, el motivo por el que la
presencia de este tipo de arte es
atin limitado en ferias, radica en
c6émo valorar el hecho mismo de
la performance, algo que para
los galeristas resulta todavia un
asunto dificil. En declaraciones
a El Cultural comenta: “El ob-
jeto de la accién es efimero,
intangible... Cuando aprenda-
mos a no separar las artes como
en el siglo XIX, sino que en-
contremos un cuerpo del siglo
XXI, el valor de las cosas cam-
biard y también
su apreciacion eco-
némica”.

SEMA D’ACOSTA
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Este afio son Helena Cabello y Ana Carceller las
artistas que ofrecen su particular vision de una
feriacomo ARCO. Encontramos sus tiltimas pro-
ducciones en el stand de Elba Benitez de Madrid.

ARGO

no existe

CABELLO/CARCELLER

el suelo a la pared, una feria de

arte como ARCO ofrece a los ar-

tistas muchos puntos de vista di-
ferentes. Nuestros primeros recuerdos vie-
nen asociados a una visién préxima a la
moqueta, descansando en el suelo mien-
tras comentas las obras de los demds y la
disposicion de los stands con la tranquili-
dad que da el anonimato. En ese momen-
to inicidtico, formas parte de las hordas
de artistas jévenes que intentan ubicarse
y atisbar algo junto al resto de ciudada-

nos, forzosamente despistados, que aba-
rrotan la feria. Es la experiencia como ob-
servadora distante lo que te permitird des-
pués analizar las cosas desde perspectivas
otras, a veces contradictorias.
Parafraseando libremente a Jacques La-
can, podriamos afirmar que “ARCO no
existe”; hay muchas ferias distintas agaza-
padas bajo el mismo nombre. En sus co-
mienzos, el evento aterrizo en el piramo
cultural madrilefio como un alienigena en
un planeta extrafio y, quiza en parte por ello,

adquiri6 un cardcter espectacular, en oca-
siones casi circense, del que todavia no ha
conseguido liberarse del todo. En aque-
llos ochenta, y en parte de los noventa, el
desconocimiento general convertia a la fe-
ria en suceddneo de la pildora del conoci-
miento: nuestro analfabetismo artistico
parecia poder curarse en un recorrido por
sus pasillos y asistiendo a las conferencias
y mesas redondas —abiertas entonces acer-
tadamente para quien hubiera accedido al
recinto; después, un injustificado elitismo

Viriato, 57, 58 y 53
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ganaria la partida—. Y fue, quizds, esa falta de
una contrapartida expositiva la que per-
miti6 que la confusion entre arte y merca-
do cruzara el limite de lo razonable.

Con el tiempo y un conocimiento mas
profundo de la situacion, el enfoque cam-
bia y la firmeza de las primeras impresiones
deja paso a un andlisis mds complejo. La
posicion que algunos ocupamos en este en-
tramado se torna algo incomoda y paradé-
jica; la consciencia de que una parte del arte
mds interesante permanece escasamente

LA MIRADA DEL ARTISTA geuamd

DINA COMO REI
SEBASTIAO, 2008

representada y a menudo infravalorada
en la feria nos enfrenta a los mecanismos
de funcionamiento de las estructuras artis-
ticas de poder, a sus métodos de validacion
y reconocimiento. Por otra parte, la ansie-
dad parece apoderarse del sector durante
unos dias y acaparar con ritmos marato-
nianos una atencién que deberfa estar més
repartida a lo largo del afio, otorgando un
protagonismo mayor a la reflexion. Quiza
el problema no haya que buscarlo en la
feria misma, un espacio esencialmente
comercial que, en el mejor de los casos, ge-
neraria beneficios para poder seguir con
tu trabajo. Quiza seamos muy idealistas y
creamos que la principal funcién del co-
leccionismo no es la especulacion, sino for-
mar parte del suefio de repensar las socie-
dades en que vivimos y ayudar a que se
retraten y conozcan bajo aspectos dife-
rentes. También que ARCO deberfa servir

“ Si las obras en ARCO se en-
cuentran descontextualizadas,
mas aiin lo estamos los artistas”

para ayudar a aquellas galerias de arte con-
temporaneo que tienen una relacién pro-
fesional y justa con los artistas represen-
tados. Existen pocas concurrencias entre
una galeria que arriesga para que los artis-
tas nos la continuemos jugando y un mar-
chante de arte que negocia con grabados de
Picasso o cuadros de Juan Gris.

s evidente que las ferias no son el

lugar ideal para profundizar en el

proyecto de un artista, ya que en
ese contexto s6lo puede apreciarse la pun-
ta del iceberg de nuestro trabajo. En ellas,
amenudo los resultados formales son apre-
ciados como un fin en si mismos, relegan-
do a un segundo plano los aspectos pro-
cesuales y el contexto tedrico en el que
deberian inscribirse. Pero, si las obras se en-
cuentran descontextualizadas, mds adn lo
estamos los artistas. A algunos nos invade
un sentimiento de extraiieza, a la vez que
exigimos nuestro derecho a estar presentes
también en este espacio. Personalmente
hemos descubierto propuestas interesan-
tes en las ferias; quien sabe buscar puede
acabar encontrando, incluso alld donde
los arboles parecen ocultar el bosque.ll

Emilio Velilla

José luis Gutiérrez

g

MICROCOSMOS
MUTANTES
wftash

6 de Febrero al
3 de Maro de 2009

Claudio Coello, 19

28001 Madrid

T. 91 431 03 65

www.capaesculturas.com
Comunided do Madrid
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Fernando Meana po-
see una de las mejores
colecciones espanolas
de arte contempora-
neo. Reacio a dar cifras
concretas (“tengo me-
nos piezas de las que
quisiera”), se confie-
sa comprador habitual
de ARCO, una feria
que califica de inicidtica.

ernando Meana Green,

premio ARCO al Colec-

cionismo en 2007, es bil-
baino de nacimiento y aboga-
do de profesion —es especialista
en derecho maritimo y su des-
pacho lleva casos tan importan-

tes como el del Prestige—. Llegd
al arte el mismo dia de su boda:

52 EL CULTURAL

SERGIO ENRIQUEZ

Fernando

Meana

“A la hora de comprar,
no hay que fiarse solo
del gusto personal”

fue un regalo, una pieza de su
amigo el escultor Vicente Larrea
la que le abri6 la puerta del arte
contemporineo.

—LLa escultura de Larrea, en
1968, fue nuestro primer con-
tacto. Al principio s6lo vefamos
y compriabamos arte vasco. En
el afio 82 monté un despacho en

13-2-2009

Madrid y empecé a frecuentar
galerfas y a conocer mejor el arte
espaiol. Me incorporé a los ar-
tistas de los 80: Sicilia, Barceld,
Susana Solana, Miquel Navarro,
Juan Munoz, Cristina Iglesias.
Compribamos lo que podiamos
y ahi empez6 la coleccién es-
paiiola que a principios de los 90

FERNANDO MEANA EN SU
DESPACHO, BAJO UNA PIEZA
DE CARLOS AMORALES

empezamos a internacionalizar.
Hemos seguido una linea de
arte emergente, porque era lo
que nos podiamos permitir y
también por el placer de des-
cubriry de ver evolucionar a los
artistas. Vila primera exposicion
de Sharon Lockhart o de Ga-
briel Orozco en Nueva York,
gente con potencial y entonces
muy asequibles.

Con ayuda del asesor

—iSe deja asesorar?

—Busco el asesoramiento, ha-
blo y comento con gente que
tiene conocimiento y criterio
muy preciso de lo que es bueno
y de lo que es malo. Han sido
tremendamente utiles.

—iCree que ARCO ayuda'y
activa el coleccionismo?

—Por supuesto. Aqui se inicia
el coleccionista espanol. Lue-
go se buscan otros escenarios.
Perono se sale a Basilea o a Frie-
ze sin haber vivido intensa-
mente ARCO.

—iEste afio de crisis, qué cree
que va a pasar en ARCO?

—No lo sé. Pienso que va a
afectar porque lo estamos vien-
do en la vida cotidiana. L.a ca-
pacidad de los consumidores es
menor y se elimina lo superfluo.
Vamos a ver si la gente ha hecho
acopio de fuerzas en detrimen-
to de otras fuentes de consumo
y se mantienen las ventas...

—iEs el arte contemporineo
una inversion segura?

—Yo compro porque me gus-
ta el arte. Claro que cuando
quieres algo que te gusta, tam-
bién quieres que esté realizada
por un buen artista, que tenga
posibilidades de futuro, que sea
una pieza que no se descuelgue
de la pared porque estés harto



de ella. Y si un artista sigue pro-
gresando, la obra va a tener un
valor elevado.

—Suele acudir a ferias inter-
nacionales, Jcudl es su favorita?

—Las ferias mds importan-
tes son Basilea, Miami y Frie-
ze en Londres. Ba-
silea es muy agresiva,
hay gente de mucho
dinero que vaa la fe-
ria y no es comoda.
No puedes apenas
pensar: donde en otras feria te
reservan la pieza hasta el final,
alli te tienes que decidir en
cuestion de horas. Quizd ArtBa-
sel Miami sea la que mds me di-
vierte. Es més amable.

—iCoémo es el trato con las ga-
lerfas espafiolas? ;Cuidan al co-
leccionista?

EL

—Yo creo que si. Son muy
profesionales, saben perfecta-
mente quién es un coleccionis-
ta bueno, que no tiene que ser
el que mds compra, pero si el
que lo hace regularmente, con
un criterio selectivo, lo cual a

‘ ‘ De momento, descarto hacer publica
la coleccion. Tampoco quiero encerraria
dentro de los limites de una fundacion”

ellos también les viene muy
bien.

—iHay algo que se le ha es-
capado, alguna pieza que haya
querido y no ha podido com-
prar?

—Muchas.

—Entre su coleccidn, itiene
alguna pieza favorita?

—Un rauschenberg que com-
pré baratisimo en el afio 90; una
escultura preciosa de Juan Mu-
fioz; alguna escultura de Gui-
llermo Paneque fantdstica; un
Fran West. Quizd mi preferida
sea un baldessari que compré
hace ya unos afios.

—iSe ha planteado
el salto a la fundacion?

—Descarto hacer
publica la coleccion.
Me gustaria que se la
quedasen mis hijas. Tampoco
quiero encerrarla dentro de los
limites de una fundacién. No
me importa prestar y tampoco
me importarfa que estuviera ex-
puesta pero de manera muy fle-
xible.

—;Cudl ha sido su tltima
compra?

COLECCIONISTA N

CO

E
drid-

—Atln tengo que pagarla.
Acabo de comprar una foto de
Z0e Leonard en Pepe Cobo.

—Un consejo para quien vaya
acomprar en ARCO por prime-
ra vez.

—LLo primero es patearse la
feria de arriba a abajo e iracom-
panado de alguien que le pueda
asesorar. Buscar obras de buenos
artista y que estén a buen precio.
Ir solo es dificil. Si no se cono-
ce a nadie, hay que buscar ele-
mentos de distincion, preguntar,
conocer el curriculum del artis-
ta. No hay que fiarse s6lo del
gusto personal, hay que saber
qué artistas son futuribles, cua-
les tienen proyeccion vy, a partir
de ahi, que te gusten, claro.

PAULA ACHIAGA

=

>
<

www.art-madrid.com

12 - 16 feb

O

9

Pabellon de Cristal - Casa de Campo, Madrid
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El arte va de
escaparates

Un afio mas, ARCO no
se limita al recinto ferial.
El Ambito Cultural de
El Corte Inglés se une
a la tan prolifica semana
para el arte en Madrid
con tres artistas en sus es-

caparates de Preciados.

uarentay seis afios des-
pués de las histéricas
intervenciones de 1963

en las que Manolo Millares ins-
talase sus alpargatas y bidones
de alquitran, los escaparates de
El Corte Inglés de la madrile-
fa calle Preciados vuelven a ser

LA CALLE

el escenario de tres nue-
vas propuestas artisticas,
que este afio, coincidien-
do con su quinta edicién,
reflexionan en torno a la
vigencia de la escultura
espafiola contempordnea.

El propio titulo, Objeto | Sin
objeto, ya alude directamente a
ello. Fernando Sinaga (Zarago-
za, 1951), Susana Solano (Bar-
celona, 1946) y Gustavo Torner
(Cuenca, 1925) dan tres visiones
de la abstraccion, aunque con
tres prismas generacionales di-
versos. Las esculturas de Sinaga
remiten, como suele ser habi-
tual, a lugares inhdspitos. Sus
piezas, que rozan el minimalis-
mo, juegan con el binomio de
equilibrio e inestabilidad y son,

PROPUESTA DE
GUSTAVO TORNER

como los propios escaparates, ra-
ros lugares en los que nos de-
tenemos. Lias obras de Susana
Solano surgen directamente de
su experiencia personal y son un
alegato simbdlico de sus espa-
clos, paisajes y experiencias, que
todos de algiin modo compar-
timos.

Por tdltimo, las esculturas de
Gustavo Torner, uno de los ar-
tistas de la nueva vanguardia

historica de los afios 50, propo-
ne en su intervencién nuevas
escenografias como las que in-
corpora habitualmente en sus
pinturas.

Tres ejemplos que, desde un
medio de comunicacién como el
del escaparate, reflexionan pre-
cisamente sobre la necesidad del
arte de comunicar y seducira un
espectador siempre abierto a la
sorpresa en nuestras calles. S. A.

VI MUESTRA DE ARTE NAIF EUROPEO
12 Marzo - 9 Mayo
70 Artistas MNaif de:
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Suecias, Suiza v Turquia,
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Los Teatros del Canal abren sus puertas el dia

Abierto en

20. Para la ocasion, su director, Albert Boadella,

ha escrito y dirigido Una noche en el Canal, un es-

pectaculo que permitira al ptiblico recorrer sus ins-

talaciones. A partir del dia 26, actuara Els Joglars

con La cena, dando paso después a una progra-

macién con gran protagonismo de obras musicales.

Boadella inaugura el Teatro con cien actores

uando el director cata-
lan Albert Boadella pre-
sentd la programacion
de los nuevos Teatros del Canal
el pasado mes de diciembre ad-
virti6 de que iba a intentar evi-
tar la tentacion en la que se sue-
le caer cuando se dirige un
teatro: “L.a de querer ser ins6-
lito, original y sorprendente, la
de tratar de imprimir una huella
desde los escenarios hasta los re-
tretes”. Y anadi6 que iba a seguir
tres lineas: continuidad con lo
que ha venido haciendo el 'Te-
atro Albéniz, dar cobijo a los fes-
tivales que alli se han celebra-
do y ofrecer una programacion
que interese a “todos los con-
tribuyentes que mantienen el
teatro” colaborando también
con la empresa privada.
Este voluminoso teatro dise-
fado por Navarro Baldeweg
ofrece unas prestaciones técni-
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cas que lo hacen tinico en Ma-
drid: dos escenarios con 800 bu-
tacas y con una impresionante
tramoya monitorizada de la que
s6lo dispone un teatro de la ca-
pital, el Real; también cuenta
con una docena de salas de en-
sayo para un centro de danza. Su
construccion costo a las arcas au-
tonémicas la friolera cifra de
cien millones de euros. O sea,
un teatro de propiedad publica
pero que vaa ser gestionado por
una empresa privada. Clece S.A.
gano la licitacion por dos afios,
en la que también se incluye el
Auditorio de San Lorenzo de El
Escorial. Un modelo de gestién
criticado por la oposicion, pero
también por empresarios pri-
vados de teatro que lo han cali-
ficado de “hibrido”, ya que la
Comunidad de Madrid se re-
servé el nombramiento del di-
rector artistico.

ESCENARIOS

BOADELLA ENSAYA EL
ESPECTACULO DE APERTURA,
UNA NOCHE EN EL CANAL

La programacion que enton-
ces present6 Boadella llega has-
ta finales de junio, y hay una
gran presencia de eventos mu-
sicales. Entre el 1 de julio y has-
ta el 31 de octubre serd la em-
presa adjudicataria, con Jorge
Culla como intendente, quien
disefie la parrilla, eso si, super-
visada por el director. Lo que
veremos hasta finales de afo
volverd a depender de Boadella,
quien dispone de 2.400.000 eu-
ros para programar todo el afio.

"Tras la absurda y costosa
inauguraciéon de estos teatros
que tuvo lugar el pasado mes de

‘ ‘ Una noche en el Ca-
nal es una ironia sobre
el mundo de los actores
e incluso sobre mi mis-
mo”, explica Boadella

noviembre, Boadella ha deci-
dido abrir las puertas con Una
noche en el Canal. Es un espec-
tdculo escrito y dirigido por él
mismo y en el que participa un
centenar de actores, bailarines,
musicos y cantantes: “Queria
huir de los tipicos discursos para
una sesion inaugural, asi que
he concebido un especticulo
que es una ironia sobre el mun-
do delos actores e incluso sobre
mi mismo”.

Con la profesion madrileiia.
Lo que propone es un paseo por
las dependencias del edificio, en
el que se suceden acciones tea-
trales, de forma que el ptblico
puede conocer los distintos gé-
neros que conforman la progra-
macion a la vez que las instala-
ciones. En pequerios grupos, los
espectadores serin trasladados
de lasala B o configurable, don-



de tienen lugar un supuesto en-
sayo, a la sala A, en la que se re-
presenta el especticulo. La Jo-
ven Orquesta de la CAM, vy las
compaiias teatrales Improma-
drid, Yllana y Meridional parti-
cipan en el montaje, junto con
un coro de treinta personas. “Es
un signo también de que quie-
ro contar con la profesion afin-
cada en Madrid”.

El especticulo se exhibird
durante tres tinicos dias (del 20
al 23) y serd un aperitivo para
el estreno el dia 26 de La cena, lo
tltimo de Els Joglars. Una séti-
ra sobre los falsos profetas de
nuestros dias, los apocalipticos
defensores del medioambiente;
también sobre la filosofa im-
perante que ha venido en lla-
marse “buenismo”. La inclu-
sién de la obra de Els Joglars en
el Canal ha suscitado alguna cri-
tica contra Boadella, acusindo-
lo de “autoprogramarse”. El di-
rector se defiende: “L.a gente
que dice esto lo hace por una

especial mala fe. Me pregunto
qué director de un teatro no ha
montado una obra dirigida por ¢l
mismo. Si rara vez trabajo fue-
ra de mi compaiiia, es l6gico que
programe lo que hago con ella.
Y, por otro lado, recuerdo que
cada dos afios Els Joglars ha ve-
nido actuando en Madrid en el
Teatro Albéniz, el anterior tea-
tro de la CAM”.

Mucha miisica. Lo que vendri
después de La cena seran dos
Festivales, el de flamenco de
Caja Madrid y el de teatro in-
fantil Teatralia. A continuacion,
Ramoén Encinar con la Orques-
ta de la Comunidad de Madrid
(ORCAM) y un ciclo de musica
de cdmara a cargo de la Joven
Orquesta. En abril dard co-
mienzo el Festival Madrid en
Danza. Una Fuenteovejuna diri-
gida por el inglés Lawrence
Boswell con la compaiifa madri-
lena Rakata destaca por ser una
produccién privada con mds de

DAVID MAROTO

treinta actores. e sigue una se-
rie de conciertos didécticos diri-
gidos a alimentar la aficion entre
los chavales, "Trasmusica; el Fes-
tival Suma Flamenca; el idea-
do por Xavier Giiell, Operad-
hoy; la antologia de zarzuela
Viva Madrid, sin olvidar la vuel-
ta de la ORCAM con una crea-
ci6n musical contemporinea.
Que el intendente Culla haya
sido el anterior gerente de la
ORCAM quizd haya influido en
esta presencia de la citada for-
macion madrilefia, que seguird
reservandose el Auditorio para
sus conciertos sinfénicos, pero
colaborari en el Canal con pro-
gramas mdas populares. Respec-
to a la programacion del Audi-
torio de San Lorenzo de El
Escorial, ni Boadella ni Culla
han querido desverlarla.

LIZ PERALES

Siga la apertura de los Teatros
del Canal en www.elcultural.es
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Coreografico?

E s una de las incogni-
tas que todavia no
han sido despejadas. El
"Teatro del Canal, conce-
bido por el anterior Go-
bierno de la Comunidad,
fue disenado para acoger
un Centro Coreografico
(CC). Y paracello se cons-
truyeron una docena de
salas de ensayo. Pero,
cuando se presentd la
programacion del Teatro,
Santiago Fisas explicé
que la actividad del cen-
tro, ademads de ser sede
de la nueva compaiia
que dirigird Victor Ulla-
te, consistiria en alquilar
los estudios a compaiii-
as y coredgrafos. Se tuvo
la impresién de que el
proyecto del CC se habfa
evaporado, y con él una
oportunidad importante
para la danza en Madrid.

Ahora Boadella dice
que ha habido un re-
planteamiento y que an-
tes de la presentacién del
Festival Madrid en Dan-
za dard a conocer su pro-
puesta, en laque vaain-
tenta implicar a los
profesionales de la danza.
“No vamos a crear una
escuela, sino que apoya-
remos proyectos de com-
pafifas muy definidos,
que podrin producirse y
exhibirse desde el propio
teatro. Novaaser, desde
luego, un mero alquiler
de espacios”.

CULTURAL
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Reza desde el Parnaso

asmina Reza
arrasaen la es-
cena espano-

la. L.a obra que la
consagré en Espaiia,
después de haberla
consagrado univer-
salmente, fue Arze,
una pieza de lectura
miuiltiple, nada lineal.
Mis cerca, y todavia
en cartel, Un dios sal-
vaje, cuya estructura
la emparenta radicalmente con Arze. El
arranque es parecido: una anécdota
trivial, colegial y doméstica, que es-
conde un fondo s6rdido. Su desa-
rrollo es capaz de sacar a la superfi-
cie la bestia que el ser humano lleva
dentro. Esta es una de las claves del

la autora,

éxito de Yasmina Reza: drama tene-
broso en clave de alta comedia.
Prueba del gancho de Yasmina Reza
son dos nuevos estrenos que se avecinan:
una reposicion de Arze, de la mano de
Eduardo Recabarren, y Una comedia espa-
7iola, dirigida por Silvia Munt. Parece que
los derechos de Una comedia espaiiolalos ad-
quiri6 en tiempos José Maria Flotats; pa-
radéjicamente el triunfo de Flotats en Arze
(y el de Hipdlito y Pou) agriet6 las rela-
ciones entre autora y director. Silvia Munt
carece del aura que rodea al divo cataldn;
pero quiza esté mds proxima a laidea de co-
media con que Yasmina envuelve sus ar-
gumentos. Ar7e no es s6lo una discusion
snob sobre arte moderno; bajo la superfi-
cie de un cuadro totalmente blanco se en-
cierran subterrineos rencores de una amis-
tad rota. Y bajo la trivialidad de una
educada componenda en torno a una pelea
de colegio, se descubre en Un dios salvajela
capacidad de violencia y simulacién de dos

Yasmina Reza estd mas pre-
sente que nunca en la carte-
lera madrilefia. En el Alcazar
se ha representado su tltimo
éxito, Un dios salvage, relevado
ahora por la obra
que consagro a

&

matrimonios impecables. Alta Comedia
que le viene a la sutil y eficacisima Tanzim
"Towsend como anillo al dedo. Alta Co-
media bien interpretada con una Aitana
memorable, una Verdi sorprendente y dos
actores de excelente calidad en estado de
gracia: Ponce y Molero; esta precision ac-
toral, y el necesario pulso de la direccién,
exigidas por los textos de Yasmina, puede
ser otra de las claves de su éxito.

Hasta ahora dos nombres estin espe-
cialmente vinculados en Espaiia al éxito de
Reza: Tanzin Towsend y José Maria Flo-
tats. Podria afiadirse el del argentino Ri-
cardo Darin, que repuso Ar7e hace pocos

Hl Una de las claves del éxito de Reza es que escribe dramas tenebrosos
en clave de alta comedia. Crea relaciones de dificil digestion si no fue-
ra por el toque de distincion con el que adereza sus obras
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Arte. El famoso trio lo compo-
nen Luis Merlo, Ifiaki Mira-
moén y Alex O'Dogherty. Por
otro lado, el Centro Dramati-
co Nacional estrena hoy Una
comedia espaiiola, di-
rigida por Sil-

&

afios; los ecos del ac-
tor cataldn estaban
entonces demasiado
proximos. Eduardo
Recabarren, que re-
pone ahora Arze, es
también argentino y
lleva en Espafia mu-
chos afos. En el tea-
tro espaiol ha hecho
de todo y casi todo
bien; profesor en la
escuela de Cristina
Rota, autor dramatico, actor, director.
Es uno de esos hombres de exilio y
supervivencia que, sin luminarias es-
peciales, es una conciencia histérica

y teatral necesarias. Lo acompana
en laaventura Luis Merlo, actor de-
bilitado por deformaciones televi-
sivas, pero del que siempre se puede
esperar lo mejor. El argumento de Azze
es sobradamente conocido: discusién en

via Munt.

torno a un cuadro abstracto, sélo blanco,
con infinitas posibilidades de trampas dia-
lécticas. Ninguna de esas trampas, ni si-
quiera la negacion del arte moderno, ten-
drian entidad dramdtica si no subyaciera
otro conflicto.

or lo que se refiere a Una comedia
P espaiiola, se trata de otro ejercicio de

descubrimiento de los demonios in-
teriores de la gente, esta vez en una sala de
ensayos. Un grupo de actores prepara un
texto espafol y de ahi se pasa a los intrin-
gulis no sélo del teatro dentro del teatro,
sino del alma humana. Vida y teatro, con-
vivencia familiar y problemas profesiona-
les, se funden y confunden en una sucesion
de planos que recuerda el mecanismo de
las mufiecas rusas. Relaciones canibales:
odios, amores, egoismos, celos: un bestia-
rio de dificil digestién, si no fuera por el
toque de distincién con el que Yasmina
adereza sus productos. Esa es la clave.

JAVIER VILLAN
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Los proximos dias 19,20y 21 de febrero, Riccardo Chailly dirigird en el
Auditorio Nacional de Musica de Madridy el Palau dela Musica de Va-

lenciala tricentenaria Gewandhaus de Leipzig. E1 Cultural ha habla-

do con el director italiano de las alternativas musicales a la crisis.

n el Festival de Salz-
burgo de 1986, Karajan
reconocié que Riccar-
do Chailly (Mildn, 1959) apun-
taba maneras suficientes como
para ser considerado, més pron-
to que tarde, un digno candi-
dato a la gerencia de la Ge-
wandhaus. Ese momento lleg
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en 2005. Con el conjunto sajén,
Chailly acudiri la semana que
viene al Auditorio Nacional de
Madrid —en programa, junto a
Lang Lang, homenaje a Nebot
y Mendelssohn—y al Palau de
la Misica de Valencia .

—Se celebran los 200 afnos del
nacimiento de Mendelssohn 'y

DECCA/SASHA GUSOV

parece que a muchos se les ha
pasado por alto la fecha. Algo im-
pensable con Handel o Mozart.

—M3s bien todo lo contrario.
El bicentenario de Mendels-
sohn es especialmente impor-
tante. Nos permite seguir in-
dagando en su universo, seguir
descubriendo su repertorio. En

“A Mendelssohn
le debemos la
idea del director
contemporaneo”

Madrid tendré el privilegio de
dirigir la Sinfonia Escocesa, en
version de Londres, que inclu-
ye 97 compases inéditos.

—Redescubrimientos que vi-
ven muchas veces del impulso
discogréfico.

—Precisamente, hace dos se-
manas grabamos,
junto a la Ge-
wandhaus y Ro-
berto Prosseda,
Mendelssohn Disco-
very (Decca), que
incluye el 7ercer
concierto para pia-
70, con una nueva
orquestacion de
Marcello Bufalini
y las desconocidas
Cantata Humboldt
y Sinfonia n° 3. De ahi el ttulo.

—iQué queda de los 11 afios
de Mendelssohn al frente de la
Gewandhaus?

—Con su llegada, la figura del
director de orquesta se convirtié
en algo verdaderamente con-
temporineo, lo que hoy se en-
tiende como director moderno.
Dirigié como nadie lo habia he-
cho hasta el momento. Robert
Schumann relata en sus articu-
los el memorable ciclo comple-
to de las sinfonfas de Beetho-
ven. Fue
revolucionario de los programas
musicales de Leipzig, donde
se estrenaron la Sinfonia n°1 de
Schumann y la#’8 de Schubert.

—Usted lider6 la Concertge-
bouw durante 15 afios. Hoy en
dia es poco habitual tanta dedi-
cacion a una misma orquesta.

—LLa dedicacion es clave. Le
permite a uno conciliar adecua-
damente la tradicién con la mu-
sica contemporinea. Y el con-
junto gana en personalidad.

—Pero también las orques-
tas necesitan volar, despegarse
de las ataduras de una misma

un verdadero



personalidad. ;Asi ha ocurrido
con la Giuseppe Verdi?

—Creo que si. Con ella vivi
grandes momentos. Ahora ya
tiene fuerza suficiente, el soni-
do propio que toda orquesta ne-
cesita.

—iY a qué suena hoy s« Ge-
wandhaus?

—Su sonido nace en el fon-
do oscuro de las cuerdas y va
adentrindose en los metales y
las maderas. Su gran baza es la
homogeneidad.

—iQué tiene Sajonia, ademds
de siglos de tradicion, para que
todo suene tan bien alli?

—Hay, entre los msicos, un
gran sentimiento de orgullo co-
lectivo por pertenecer a una or-
questa secular.

—Nada que ver con los animos

ENTREVISTA EEECHE NIV WO

‘ ‘ Leipzig es la gran excepcion. En el resto del mun-
do, la crisis exige cuidar ain mas las programacio-
nes, decidir qué es lo verdaderamente importante”

de algunos teatros europeos.

—La situacion de Leipzig es
la gran excepcion. Desde hace
siglos la cultura musical ha sido
la carta de presentacién de la
ciudad. En el resto del mundo,
la crisis estd haciendo estragos.
Por eso es ahora cuando se tie-
nen que cuidar més las progra-
maciones, decidir qué es lo ver-
daderamente necesario.

—:iPor qué asusta tanto el 7e-
giteatro actual?

—Su peligro radica en que la
escena llegue a imponerse sobre
la musica. Pero he tenido bue-
nisimas experiencias escénicas

con Nikolaus [.ehnhoff o Willy
Decker, entre otros.

—-La Gewandhaus cuenta
con 185 integrantes. [Lo que
bien podria haberse traducido
en cierta rigidez ha resultado ser
todo lo contrario.

—Necesitamos ese nimero
para cubrir los compromisos de
la Gewandhaus, que cada sema-
na se divide en varias orquestas
para el repertorio barroco, ro-
mantico, operistico, sinf6nico...
Es un conjunto muy versatil.

—iCudndo sabe uno que su
tiempo al frente de una forma-
cion ha tocado a su fin?

—Cuando no se siente mas
la llama en el trabajo diario con
los mtsicos. Eso se nota.

—En esta época en que los
ministros rompen por s#zs, iqué
opinién le merecen iniciativas
como la Orquesta You'Tube?

—Conozco poco el proyecto.
Ahora bien, todo lo que consi-
ga acercar publico a la musica es
bienvenido, siempre que haya
coherencia entre tradicién y mo-
dernidad.

—¢ Y cudl es la formula?

—L.a adecuada combinaci6én
de los programas. Conseguir
que todo fluya.

BENJAMIN G. ROSADO

Lea la entrevista completa con
Chailly en www.elcultural.es
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odo son buenas noti-
cias para Danny Boyle.
Pocas horas antes de

hablar con El Cultural, S/um-
dog Millionaire recibia once no-
minaciones para los britdnicos
premios BAFTA, las mismas
que su gran competidora, £/ cu-
rioso caso de Benjamin Button, de
David Fincher. Una semana
después, los Oscar confirma-
ban el éxito con diez candida-
turas. “En toda mi vida jamas
me habia sucedido algo seme-
jante —confiesa el cineasta at6-
nito y encantado de la vida—.
Desde el primer momento ha
62

EL CULTURAL

“He intentado captar
la esencia de Bombay”

[La India no sélo protagoniza Arco. También llega a
los cines hoy mismo con S/umdog Millionaire, pelicula
nominada a diez 6scars que se ha convertido en
uno de los éxitos sorpresa mas apabullantes de la dé-
cada. El filme de Danny Boyle (7rainspotting) re-
trata la dureza de las calles de Bombay en clave de
fabula para narrar el ascenso de un chaval hacia el es-
trellato televisivo y la conquista del verdadero amor.

13-2-2009

habido gente que se ha apasio-

nado por esta pelicula de una

forma muy intensa, que ha lu-

chado por ella como si fuera algo

personal aunque no tuviera nin-
gtin interés tangible. Sincera-
mente, jamds imaginé que su-
cederia todo esto. Slumdog
Millionaire es una pelicula de
bajo presupuesto y crefa que
tendria una audiencia mucho
mas reducida”.

Las razones del espectacu-
lar éxito son evidentes para
cualquiera que vea la pelicula.
Slumdog Millionaire es una de
esas, escasas, producciones ap-



>

Ciudad herida
Tras los terrorifi-
cos atentados de
Bombay, Slumdog
Millionaire ha
cobrado un
significado nuevo
como homenaje a
una ciudad herida
y hermosa: “En
unos dias regreso
alli para presen-
tar la pelicula y
siento una
profunda emocion
de llevaria a casa
en una circuns-
tancia como ésta.
Me gustaria que
el filme fuera
visto como mi
carta de amor a
sus habitantes”.
Boyle estrend el
22 de enero la
pelicula en la
ciudad, algunos le
acusaron de
exagerar la
il pobreza del lugar.

tas para todos los ptblicos, un
filme que va directo al corazon y
deja al espectador profunda-
mente conmovido, sea un lector
de Nietzsche o un aficionado a
los best sellers de acropuerto. Se
trata de una fibula situada en
Bombay (ciudad que se erige en
verdadera protagonista) que
parte de la peripecia de Jamal
(Dev Patal), un chico crecido en
las calles de esa bulliciosa ciu-
dad que, contra prondstico, aca-
ba triunfando en el concurso
éQuién quiere ser millonario? Su
extraordinaria pericia a la hora
de responder a las preguntas

hace sospechar a la policia de
fraude, y es ese interrogatorio
policial el que da lugar a un lar-
go flash back en el que cono-
cemos la dificultosa trayectoria
del joven, una victima de la mi-
seria que asola a la India pero
también un simbolo de su vita-
lidad. Es sorprendente la sen-
sibilidad con la que Boyle ha
captado el ritmo trepidante de
Bombay teniendo en cuenta
que jamds habia estado ni si-
quiera en ese pafs antes de acep-
tar el proyecto: “Podria parecer
que eso me descalificaba pero
yo creo que ha sido positivo en-
frentarme a esa re-
alidad con la mira-
da limpia”.

— La decisién
importante
debi6 de ser esa
mirada, optar por la de un ex-
tranjero occidental en lugar de
un lugareno.

— Me di cuenta de que la
respuesta estaba a la vista. Mi
anterior pelicula, Sunshine, era
un drama situado en el espacio
y alli todo estaba superplanifi-
cado. En este caso, se trataba de
lo contrario. Bombay es la clave,
es una ciudad tan intensa, con
una pobreza extrema pero tam-
bién llena de vida. Sus habitan-

mas

tes sobreviven en condiciones
muy duras pero conservan una
gran dignidad y lo que percibes
en ellos es una gran fortaleza y
alegria. Asi que lo que decidi fue
dejar que toda esa exuberancia
impregnara las imagenes, rodar
con la médxima libertad posible,
sin esquemas previos, para que
ese nervio recorriera la pelicu-
la. Cuando uno viene de una
ciudad como L.ondres tiende a
pensar que nuestros avances
técnicos y cientificos nos hacen

mejores 0 mds sabios. Después,
lo que te acabas llevando es una
enorme leccion de vida. Alli hay
un sentido de comunidad que
no he visto en ninguna parte.
Quise que el espectador me
acompafiara en mi viaje, que hi-
ciera un descubrimiento.

Entre la fabula y la crudeza
Considerado por muchos
como el mejor director britdnico
en activo, Danny Boyle, ese se-
fior con el cabello perpetua-
mente despeinado yaspecto de
cientifico loco, acaricia la gloria
del Oscar con una pelicula tan

“ Jamal se convierte en un simbolo para
todos aquellos indios que son como él y se
sienten reivindicados al verse reconocidos”

s6lo aparentemente atipica en
su carrera. En 2004 ya sorpren-
di6 a la critica con un filme mi-
nisculo y bellisimo como Mi/lo-
nes, otra fabula (en este caso muy
british) en la que, al contrario de
lo que aparentemente sucede
en Slumdog Millonaire, la mora-
leja acaba siendo que el dinero
no es ni de cerca lo més impor-
tante del mundo. De hecho, hay
quien ha acusado al director de
haberse pasado al otro bando y
ha visto en su filme indio un
canto a la gloria capitalista pa-
sada por el filtro de la television:
“Estuvimos debatiendo mucho
tiempo sobre si Jamal debia o no
debfa ganar. Creo que tomamos
la decision adecuada porque no
se trata de que el dinero sea mas
importante que el amor, sino de
que el chico se convierte en un
simbolo para todos aquellos in-
dios que son como él y que se
sienten reivindicados al verse
reconocidos en sus circunstan-
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cias. Casi al final, una mujer
muy pobre le coge de la mano
yle dice que le quiere. Ese es el
efecto que Jamal logra en la gen-
te, darle una esperanza. En re-
alidad, llega un momento en el
que precisamente ¢l es a quien
menos le importa el dinero. Pero
después de todo lo que ha vi-
vido, terminar la pelicula de otra
manera hubiera sido cruel”.

"Iras su debut con Tumba
abierta (1995), una notable co-
media negrisima, el director
convirtié la novela Trainspotting,
de Irvine Welsh, en un filme
que acabé convertido en un fe-
némeno de ma-
sas. Alli Boyle re-
finé una narrativa
posmoderna y so-
fisticada enla que
la estética de vi-
deoclip se unia al virtuosismo
narrativo para dar con un estilo
acelerado y sincopado que se
erigia en metédfora de la moder-
nidad. Una narrativa copiada
hasta la saciedad que encuentra
su punto final en las imagenes
veloces y nerviosas de Slumdog
Millonaire, pelicula al mismo
tiempo voluptuosa e incisiva
que encuentra un referente cla-
ro en otro famoso titulo sobre
la miseria, Ciudad de Dios: “De-
cidi no verla antes de rodar para
que no me intoxicara.Incluso en
un principio obligué a uno de los
protagonistas a cambiarse de
peinado porque se parecia mu-
choal del protagonista de ese fil-
me. Después me retracté. Hay
similitudes, pero no quise hacer
de ello un problema”.

JUAN SARDA

N Mds informacidn de Slumdog
Millionaire en www.elcultural.es
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Mafiana llega a las pan-
tallas La feta asustada,
de Claudia L.LLosa, y el
proximo 20 lo hard Vals
con Bashir, de Ari Fo-
lam. Dos filmes que
abordan conflictos muy
distintos, el peruanoy
el israeli, desde la pers-
pectiva de la memoria

de quienes los sufrieron.

Viaje a la memoria

Ante el estreno de Vals con Bashiry La teta asustada

n comienzo: sobre ne-

gro, canta una anciana.

Perpetia en la memo-
ria de su hija el relato de cémo
unos terroristas asesinaron a su
marido y después la violaron.
Fausta presenci6 la ignominia
desde el vientre, y ha crecido
como un ser fragil y atormen-
tado, protagonista de La teta
asustada. Un final: llantos en la
matanza de Chatila. El direc-
tor Ari Folman finaliza su tera-
pia de regresién cuando la ima-
gen animada corta al descarnado
verité de los noticiarios. El do-
cumental de animacién Vals con
Bashir destapa entonces la for-
ma real de los oscuros rincones
de la memoria. Es el momento
en que el agresor toma concien-
cia de la masacre.

Sea en Perti o en Israel, los
desastres del terrorismo o de la
guerra, dos realizadores de na-
turaleza bien distinta, Claudia
Llosa y Ari Folman, coinciden
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en hundir el dedo en la llaga de
una de los sindromes contem-
porianeos mas espinosos: la me-
moria histérica. Folman viaja a
los dfas de su servicio militar du-
rante la guerra de Israel contra
Libano en 1982, y mediante en-
trevistas a viejos compafieros de
regimiento el documentalista
reconstruye las piezas de su me-
moria devastada, un viaje que se
salda con la conciencia de su
participacién en las matanzas a
civiles. LLa propuesta de Claudia
Llosa, por su parte, toma preci-
samente las secuelas civiles que
ha dejado a su paso otra clase de
terror, el de Sendero LLuminoso,
para establecer una emulsién
psicoldgica de su nacion, una es-
pecie de polaroid capaz de mos-
trar las herencias generacionales
mds traumaticas. Desde la me-
moria personal saqueada, tanto
Llosa como Folman terminan
presentando los sintomas de un
trauma colectivo.

{Quién soy si mi memoria no
es lamia o simplemente estd bo-
rrada?, podrfan preguntarse los
torturados protagonistas de La
teta asustada y Vals con Bashir.
Sien el filme de Llosa, los re-
cuerdos transmitidos por la ma-
dre son un insoportable lastre
para Fausta (que interpreta Ma-
galy Solier en un registro anta-
gonico al de Madeinusa, estima-
ble debut de la cineasta), los
recuerdos que recupera Folman
representan la conquista de una
libertad personal mis que de
una imposible redencién. No
tan lejos en este sentido de £/
curioso caso de Benjamin Button
(David Fincher) o Gran Torino

M Claudia Llosa ha es-
crito que “la recupera-
cion de la autoestima es
una parte basica del
proceso de curacion”

(Clint Eastwood), dos recientes
y extraordinarios trabajos en tor-
no a los estragos que ejerce el
tiempo en la conciencia indivi-
dual, los protagonistas de Fol-
man y [losa actian de espejos
reflectantes de la amnesia del
mundo. El motor de todos ellos
pasa por “la recuperacién de la
autoestima como parte basica
para el proceso de curacion”, se-
gtn ha escrito Claudia [Llosa.

El cine como terapia. Al prin-
cipio de Vals con Bashir, un ami-
go de Ari Folman le cuenta un
suefio recurrente que pondrd en
marcha la memoria hasta en-
tonces bloqueada de Folman.
“El cine también es una tera-
pia”, le dice el amigo. Entonces,
Folman emprende (y filma) ese
viaje sin retorno a los confines
de su memoria bloqueada. Para
sumergirse en el pasado, se ro-
dea de un amigo psiquiatray de
una experta en tratamientos de
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estrés post-traumdtico. “la me-
moria nos lleva a donde nece-
sitamos ir”, le dice el psiquiatra.
Frente al rigor clinico de la cien-
cla psiquidtrica a la que se en-
trega el israeli, Llosa ancla las
raices argumentales de La zeta
asustada en la tradicién oral del
pueblo quechua. El titulo hace
referencia a una enfermedad
que, segin la creencia popular,
transmite a través de la leche
materna el miedo y el sufTi-
miento que genera una expe-
riencia traumatica. Estos tor-
mentos heredados generan en
Fausta un mecanismo de de-
fensa que procede de la igno-
rancia y el oscurantismo, y bajo
cuyo convencimiento la joven
peruana se introduce un tubér-
culo en la vagina para que nadie

pueda entrar en ella. He ahi la
(increible) premisa, un desafio
al espectador que pone real-
mente en peligro la verosimili-
tud de un relato que no siempre
logra casar con convencimien-
to los registros costumbristas
con las alegorias literarias.

“No veo mis recuerdos, es
como si ya no viviera”, dice la
madre de Fausta justo antes de
morir. Arrojada a la intemperie
de la soledad, Fausta debe se-
guir cantando para que la me-
moria transmitida no se seque.
Se pueden arrastrar vejaciones y
también pecados. Si en La teta
asustada, la memoria es el con-
ducto a través del que pervive
un sufrimiento infértil y parali-
zante, en Vals con Bashir, Folman
debe avivar la suya para acep-

tar sus crimenes de guerra. Aho-
ra que las bombas israelies vuel-
ven a caer sobre civiles palesti-
nos, el filme conviene en sefalar
con el dedo a los falangistas cris-
tianos de Bashir Gemayel como
méximos responsables de las
masacres, si bien no limpia de
sangre las manos del tsahal, el
ejéreito israeli.

Psicologia plastica. Hasta aqui
los estragos de la memoria. Pero
el cine es también, y sobre todo,
cuestion de formas. La gran di-
ferencia entre Vals con Bashiry
La teta asustada la sefialaron Go-
dard y Pasolini hace décadas,
cuando diagnosticaron que en el
cine de Antonioni “el drama ya
no es psicoldgico, sino plastico”.
Ari Folman resume esta leccion
del cine moderno con un filme
insurgente frente a géneros y
formatos. Bajo la creatividad del
director artistico David Po-
lonsky, la plasticidad captura los
conductos psicolégicos del per-
sonaje, que se transforma en es-
tética expresiva del drama. Con
trazos marcados y colores anti-
naturales, Va/s con Bashirllevaun
paso mis alld la representacién
de la guerra, su horror, su ab-
surdo y su alucinacién onirica,
como si aquello que vemos nun-
ca se hubiera experimentado.
“LLa animaci6n funciona como
una frontera entre realidad y
subconsciente”, ha dicho Fol-

man, y ahi es precisamente don-
de coloca su pelicula.
Dirfamos entonces que
mientras Claudia Llosa pone en
escena su relato (entre el regis-
tro social y la introspeccion in-
tima), Ari Folman lo pone en
forma. L.os mecanismos litera-
rios de los que depende Llosa
son en el caso de Vals con Bas-
hir verdaderos mecanismos ci-
nemdticos. “Prefiero que me di-
bujes, no que me filmes”, dice
uno de los entrevistados por
Folman, y establece asi el mar-
co formal en cuyos margenes
conviene reproducir lo irrepro-
ducible. En este sentido, no hay
que desestimar el caricter auto-
biogrifico de la pelicula. Es cier-
to que Persépolis (2008) ya ha-
bia empleado la animacién
como camino de exorcismo au-
tobiogréfico pero no dejaba de
ser la adaptacién de un comic.
Por supuesto, el estrés postrau-
matico de los veteranos de gue-
rra no es ni mucho menos un
motivo nuevo en el cine; como
tampoco las cronicas bélicas en
el cine israeli —desde la canoni-
ca Kippur(Gitai, 2000) hasta Be-
aufort (Cedar, 2007)—, pero con
su basqueda libre de exhibi-
cionismo sentimental, confesion
indulgente o falsa redencion,
Folman lleva atin mis lejos to-
dos estos frentes dramaticos.
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SAABISTAS QUE NO PUDIERON SER

Hans Christian Andersen

Porque fue un inconformista, un perfeccionista y
un sonador. Porque decia que viajar era vivir.
Porque hacia lo que sentia, sin dejar escapar una
sola oportunidad. Por eso, de haber podido serlo,
&l también habria sido Saabista.
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Acércate a tu concesionario Saab y si eres un apasionado del arte,
podris beneficiarte de un 14% de descuento en toda la Gama 9-3.
{Quieres probarlo! Llama al 202 93 00 25 o entra en www.saabarte.com
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