EL GCTURAL

11-17 de septiembre de 2009 J www.elcultural.es

El teatro se llena de

Todos los nombres de T e =
la temporada sinfénica N e i
=5 =17 .
: -_\-\-H""—\-_ i =l , il o A ! |:I|II
inicia el recorrido ok ol ~ ' \ L X
por los Hitos ! = Ty 4 Kr"
del arte actual V2 A

\ Rescatamos el clasico de Julien
Gracq. Escriben Ignacio Echevarria,

8

Manuel Borras y Andrés Neuman

ER:=MUNDO



DESCUBRE LA MAGIA DEL MUSED GUGGENHEIM BILBAD 4’

EN UNA NOCHE INOLVIDABLE 3
10,11 Y 12 DE NOVIEMBRE - D

{NOS ACOMPANAS?

BIBLIDTECA MACICHRAL - I8 DE DCTLIBEE, ¥ 17 DE NOWVIEMBRE Ve con nosobros a visitar el Musen Guggenheim
Bilbao en la intimidad de la noche, jurtoa
las personas que forman parte de él.

MLISED RACRINAL DEL FRADD - 15, 11 ¥ 29 DE CCTUaEE

PALALI D LIS ARTE BOINA SOFIA - L 17 Y 0 DD NONSLMBET

. =R
inscribete en wwvtelefonicaesfcultem FE{':{' G
TEATROVREAL - 34, 75 ¥ 1 DE MOVIEMBRE BRI AR _,f 3

Gl TEATHE DEL LCEU - 30,30 77 0 OCTUBEE

La magia del Muweo Guggenhelm Bllbao
te st esperanda.

PALISED MACKIMAL DI CERCIAS MATLIRALES . 19 ¥ 16 DE OCTUBRE, & D MOVIEMBRE Wen 3 descubeinls con Telefdnica

MALPSE O LG e RN, PILRAD - W 1T B2 D W1 AR

BILBAO

www telefonica.es



osé Manuel Sinchez

Ron es un fisico de in-

discutido prestigio. Estd
considerado como el mejor
historiador de la ciencia que
tenemos en Espana. Es tam-
bién un escritor de calidad.
Ha demostrado su capacidad
para redactar textos cientifi-
cos que solo sus colegas pue-
den entender. Pero es de los
pocos hombres de ciencia
que también saben poner sus
conocimientos al alcance de
personas como yo, que estoy
cada vez mas interesado en
los asuntos cientificos pero
que carezco de formacion
para entender cabalmente el
lenguaje que se empleaen las
alturas de la fisica cuantica o
la nanotecnologia. Con San-
chez Ron comprendo bien los
avances de la ciencia y me
reafirmo en la idea de que a
las tres patas tradicionales de
la mesa de la Cultura —las le-
tras, las artes y la musica— se
suma hoy el conocimiento
cientifico. Un hombre culto
no lo es realmente si prescin-
de de la significacion profun-
da de la ciencia.

Que ademads es muy di-
vertida. He leido en los dlti-
mos afos varias docenas de li-
bros cientificos con més in-
terés que una novela. Le
deboa Sanchez Ron ratos gra-

LUIS MARIA ANSON
de la Real Academia Espaiiola

anchez Ron desnuda a Marie Gurie

tisimos de lectura y reflexion.
Por cierto que este joven
cientifico grané en sus cola-
boraciones periodisticas aqui
en El Cultural. LLuego, como
padece insomnio, los médicos
le recomendaron que se pa-
saraa “ElPais”. Lalecturade
ese periodico en el momen-
to de meterse en la cama pro-
duce en pocos minutos un so-
porinvencible. Y a diferencia
del orfidal tiene escasos efec-
tos secundarios. Tal vez esta
historia no sea la verdad o
toda la verdad pero como me
la contaron la cuento. Fue una
lastima en todo caso que San-
chez Ron dejara estas paginas
de la revista de referencia en
la vida cultural espafiola.

El caso es que he dedica-
do el fin de semana a leer, en
edicion de bolsillo, Marie Cu-

riey su tiempo, una de las obras
clave de Sinchez Ron juntoa
E/ origen y desarrollo de la re-
latividad, F./ siglo de la ciencia,
Historia de la fisica cudntica, E/
poder de la ciencia... Y su Viva
la ciencia, libro histérico en el
que tuvo la genialidad de pe-
dira Mingote que lo ilustrara.

Sinchez Ron desnuda
cientificamente a Marie Cu-
rie. También psicol6gicamen-
te, sobre todo en su relaciéon
erética con Paul Langevin. La
esposa de este cientifico filtré
alaPrensa semejante relacién
adultera, lo que organiz6 un
escandalo monumental. Pero
los deslices amorosos no con-
siguieron empafar la gran
obra de Marie Sklodowska,
Curie por su matrimonio, cla-
ve en los estudios sobre la ra-
diactividad, el polonioy el ra-

Z1IGZAG

‘ ‘ Existe expectaci6n por ver qué hace en el Tea-
tro Real Gérard Mortier, el as que se ha sacado
de la manga Gregorio Marafi6n, hombre ecudnime del que
su abuelo se sentirfa orgulloso. Yo aposté también por Mor-
tier, que es el revulsivo que necesitaba nuestro gran Tea-
tro de 6pera. Los aficionados aseguran que Mortier nos va
a traer a Eva Marfa Westbroek como la Lady Macbeth de
Shostakovitch. También tendremos a directores como
Tcherniakov, Marthaler, Luc Bondy... y Le Roi Roger de
Szymanowski con puesta en escena de Warlikowski. Pero
lo que més me ha interesado de Mortier es su pro-
yecto de E/ Piblico de Lorca en versién operistica. , ,

dio, en el descubrimiento de
los rayos X, la significacién de
los catédicos y la presencia de
una mujer en un mundo ver-
tebrado por Rutherford, por
Max Plank, por Werner Hei-
senberg, por Broglie, por
Poincaré, por Bohr y Chad-
wick y Fermi y Pauli y tan-
tos otros. Y, sobre todo, por
Albert Einstein, el genio del
siglo XX, estudiado, conoci-
do, desmenuzado por San-
chez Ron. El autor de la teo-
ria de la relatividad tuvo
amistad con Marie Curie y
escribié sobre ella: “Es una
persona honesta, sin preten-
siones, con mas responsabili-
dades y cargas de las que
puede llevar. Posee una inte-
ligencia chispeante...”

El libro gana en interés
cuando Sanchez Ron se sacu-
de la radiactividad para estu-
diar las desintegraciones at6-
micas segin Rutherford y
Thomson. Es el nuevo mun-
do de las transformaciones
nucleares, la fisién del uranio,
las investigaciones de Fré-
déric Joliot sobre la energia
nuclear. Curie, en todo caso,
es la mujer que cuenta entre
los grandes cientificos del si-
glo XX. Sanchez Ron rinde su
plumaante la inteligencia y el
rigor investigador de este per-
sonaje que deslumbra. @

PRIMERA PALABRA
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Madera de blog

JUAN PALOMO

aes oficial: José Saramago se ha

despedido de su blog con una
dltima entrada tan contundente
—“Adi6s, por tanto. ;Hasta otro dia?
Sinceramente, no creo”— como in-
cierta es la posdata: “Pensédndolo
mejor, no hay que ser tan radical. Si
alguna vez sintiera necesidad de co-
mentar u opinar sobre algo, llamaré
a la puerta del Cuaderno, que es el
lugar donde mas a gusto podré ex-
presarme”. La raz6n oficial es el
cansancio, pero me dicen los mal-
vados de siempre que en realidad
el viejo escritor podria haberse sen-
tido mds que decepcionado por el
€5Cas0 €Co qUE Sus esCritos virtua-
les han tenido entre sus admira-
dores, especialmente cuando fue-
ron finalmente publicadas por
Alfaguara bajo el titulo de Cuader-
no. Los incondicionales, ya saben,
tendrdn que esperar a octubre para
leer Cain. En fin... Adiés, bloguero,
adids.

Mientras la mayoria de la edi-
toriales tienden a la unifor-

midad, a parecerse incluso en las

portadas y a repetir una y mil ve-
ces “loque toca”, ya sea novela po-
liciaca del norte de Europa “a lo
Larsson” o testimonios de campos
de concentracién, preferentemen-
te escritos por nifios supervivientes,
vale la pena celebrar los 75 exul-
tantes afios del Fondo de Cultura
Econdémica, y la aventura siempre
nueva de Demipage. Lo tltimo
que ha tramado la editorial madri-
lefia No me gustaria palmarla, es una
seleccion de poemas de Boris Vian
en versiones de Savater, Javier Kra-
he, Andy Chango, Luis Alberto de
Cuenca, Luis Antonio de Villena,
Antonio Lucas, Jenaro Talens y F.
L. Irazoki, entre otros, espléndida-
mente ilustrada. Sin desperdicio.

I I asta la fecha el cine espafiol

no ha sido especialmente ma-
lo en lo econémico gracias a dos pe-
liculas entretenidas pero superfi-
ciales como Mentirasy gordasy Fuga
de cerebros, un buen sintoma de la
creacion, jpor finl, de un cine in-
dustrial, pero se echaba en falta una
GRAN pelicula. Pues bien, esa

SOLITO EN LA VIDA por Arcadi Espada

Entre los libros devastadores (jtambién por
su ndmero de péginas!) que se han publi-
cado en el dltimo tiempo destaca Sangrey
Rabia de Michael Burleigh. El argumen-
to es el terrorismo, pero uno de sus temas
principales es algo menos nitido: trata so-
bre la capacidad de autodestruccién de
algunas sociedades (la nuestra, para no per-
derse) que después de alcanzar el mis alto
grado de perfeccién técnica y moral de la
Historia parecen a veces dispuestas a ren-
dirse a sus inferiores. El proceso de esa en-
trega es tortuoso y muy dificil de analizar;
es probable, incluso, que linde con esa
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suerte de melancélica insatisfaccién hu-
mana que, paradgjicamente, trae la felici-
dad. Pero sin meterse en jonduras a veces
se ve, en la pura superficie, algunos de esos
caminos que llevan a la rendicién. Hace po-
cos dias se vieron en la boca de la minis-
tra de la Paz, cuando aseguraba que las tro-
pas espaifiolas destacadas enAfganistin
habian matado a “delincuentes”, porque
los muertos no tenian filiacién ideolégica.
jQué sincrética maravilla de la vacilacién
moral socialdemécratal Donde hay ideo-
logia no hay delincuencia. S6lo causas. Jus-
tas, por si no se le ve al pleonasmo el rabo.

gran gran pelicula ya esta aqui, se
llama E/ baile de la Victoria, esta ba-
sada en una novela de Antonio
Skirmeta y la firma Fernando
Trueba en estado de gracia. T6-
menselo como un aperitivo del
Festival de San Sebastidn.

Parccc que no s6lo los museos
esparioles han recortado el pre-
supuesto para sus exposiciones,
como el MUSAC, que inaugura
ahora cada seis meses. La onda ex-
pansiva de la crisis ha llegado has-
ta el Metropolitan de Nueva York,
uno de los templos del arte por ex-
celencia, que confiesa que vaa pro-
gramar una cuarta parte menos de
exposiciones al afio. ;Se apuntard el
legendario imperio del arte a ofre-
cer yoga gratis como su vecino el
MoMA?

ou'Tube estd negociando con

Hollywood ofrecer peliculas
como si fuera un videoclub. La in-
dustria del cine llega tarde y mal a
la revolucion de Internet pero esta
dando pasos que pueden evitar el
colapso total de la industria disco-
grafica. Mientras, en Espafia, ZP no
mueve un dedo. ;Serd laanunciada
visita de Obama—que las majors
americanas establecidas en nuestro
pais esperan como agua de mayo—
la que abra los ojos del gobierno? O
lo arreglaran segiin su costumbre
con la habitual ensalada de impro-
visacion y subvenciones?

1 director argentino Daniel Ve-
onese s¢ le espera en Madrid
como agua de mayo. Es la gran es-
peranza del teatro hispano para el
nuevo curso. Llegard en noviem-
bre, para el Festival de Otofio, con
su compaiifa pero también ha sido
invitado a levantar una obra de Ma-
met en el Espainol, Glengarry Glen
Ross, y un taller. @

- Siga la Papelera de Juan Palomo en
www.elcultural.es
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uestos a decirlo todo, pocas veces se
P ha hablado tanto en Francia de la
literatura del momento y, al mismo
tiempo, nunca se ha creido tan poco en ella.
Impera un hondo escepticismo tras la ex-
citacién aparatosa de los cafés literarios,
de los que sospechamos a veces que, en
el supuesto de que se estuvieran “orien-
tando” de forma resuelta hacia algo, serfa
mds que nada hacia la ingeniosa explota-
ci6n del turismo internacional. [...]
Dirfase que la produccién literaria con-
tempordnea presiente que tiene por de-
lante, en algtin lugar, una cita desagradable;
8 EL

CULTURAL 11-9-2009
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Ni hace medio siglo ni ahora es habitual que un escritor

consagrado como Julien Gracq (1910-2007) se enfrente a las

miserias de la literatura cara a cara. El narrador francés lo hizo en

1950, en la revista Fompedoclé que dirigia Albert Camus, y lo hizo

con suma contundencia, sin mas proteccién que un pu-
nado de certezas tan polémicas como ésta: “Sélo una
parte infima del publico que habla hoy en dia de li-
teratura la conoce de verdad”. Inédito en Espaiia has-
ta hoy, este panfleto que lanza estos dias la editorial
Nortesur en version de Maria "Teresa Gallego Urrutia,
remueve las bases del hecho literario y nos obliga a re-
flexionar sobre nuestro aqui'y ahora cultural, de la mano
del especialista Ignacio Echevarria, y las opiniones

del editor Manuel Borrés (Pre-"Textos) y el escritor An-

drés Neuman. Ademads, EI Cultural ofrece los mejores tramos

por lo demds, se consuela por adelantado
y le pone al tiempo incierto buena cara: esta
metida hasta el cuello en la actualidad,
nos dice, la escriben para su tiempo. En
cualquier caso, hay algo que, desde la Li-
beracién, estd mds claro a cada afio que
pasa, y es que, pese a lo que afirman las
escuelas y el tono cada vez mas categdri-
co de los juicios criticos, nadie, ni los es-
critores ni el publico, sabe ya muy bien a
qué carta quedarse. Una sensacion de des-
valimiento, de incertidumbre, de distancia
entre ellos y el publico va despuntando
en muchos escritores, y algo asi como la

\J de La literatura como bluff, ilustrados por el artista Fernando Gutiérrez.

desagradable impresion de caminar por un
tablon podrido (scudntos, de entre los mds
conocidos, considerarian hoy en dia, sin
que cierta angustia les oprimiera el corazon,
la posibilidad de ese experimento que les
proponia tiempo ha Paul Morand, la de
convocar un buen dia a sus fieles lectores
a las ocho de la mafiana en la plaza de la
Concorde?). De una semana a otra, las bru-
julas de los criticos apuntan por turnos ha-
cia todos los horizontes de la rosa de los
vientos, vientos que dan ganas de califi-
car, como poco, de variables flojos. Estamos
en una época que, pese la evidente pléto-



ra de talentos criticos (quizé sea ésta su mar-
ca mds caracteristica), parece mds incapaz
que cualquier otra para empezar a selec-
cionar por si misma su propia aportacion.
No sabemos si hay una crisis de la litera-
tura, pero salta a la vista que existe una
crisis del criterio literario. [...]

ucede con las convicciones litera-

rias —no menos irracionales, bien pen-

sado—lo mismo que con las convic-
ciones de la fe, de la que bien saben los
confesores que se marchita si se queda
enclaustrada en lo recéndito del corazén. A
partir del momento en que un nombre al-
canza determinado grado de celebridad, a
partir del momento en que la voz piblica
empieza a meternos por los oidos con de-
terminada frecuencia ese nombre, las cosas
empiezan a estar menos claras. Para em-
pezar, el hecho de que me propongan, al
azar de la conversacion, diez veces al dia un
apellido o una obra “importante” de nues-
tros dias, que en el fondo me importan un
bledo, y que en todas esas ocasiones me vea
obligado a una reaccién mas o menos fin-
gida (porque, claro, hay que ser educado),
basta con ese hecho para imponerme, a fin
de cuentas y mal que me pese, cuando
menos la acuciante sensacion de que ese
apellido o esa obra existen: algo comes-
tible deben de tener si diez veces al dia
no me dejan mds remedio que portarme
como si me apetecieran. Desde cierto pun-
to de vista, no deja de ser, para un
escritor, sintoma de gran éxitoel
lograr, a fuerza de reiterar un esti-
mulo, por muy débil que sea, que
se dé en el publico ese reflejo con-
dicionado. 1.o queramos o no, esa
suerte de nimbo que rodea a una
obra tan celebrada nos obliga a pro- ,
yectar tras el vacio que abarca una L*)
especie de presencia mas 0 menos
mdgica, algo incognoscible, pero
prestigioso, de la misma forma que una
mujer a la que admitimos no encontrarle
“nada de particular”, pero que sabemos
que ha inspirado grandes pasiones, nos
coloca, alo que nos parece, en un estado no
de superioridad critica, sino, més bien, de

s
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indignidad transitoria; notamos por ins-
tinto que aquel a quien le gusta algo lo ve
con mayor acierto y, también de forma ins-
tintiva, damos crédito a la sinceridad de una
admiracién que nos resulta ajena. La in-
comprensién estética es humilde por esen-
cia, y reverente; tiene mucho
menos de engreimiento que de
sensacion oculta de una caren-
cia, como lo demuestran los ata-
ques, zafios en exceso, que se
lanzan, al principio, contra los
movimientos artisticos. Y es asi como ese
desfase entre la impresién que notamos y
la opinién que suena por doquier redun-
da en nosotros lo queramos o no, en be-
neficio y mayor prestigio de una obra que
sigue siendo algo externo a nosotros: el
cardcter obsesivo que tan deprisa suele ad-
quirir tiene que ver sobre todo con los es-

s
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fuerzos desordenados que hacen para po-
nerse en regla con ella los refractarios, que
se sienten, a su pesar, cComo si no tuvieran
raz6n. Por muy deliberadamente que in-
tentemos lavarnos la vista ante lo que lee-
mos y NO tener en cuenta mas que nuestros

‘ ‘ Por mucho que intentemos no tener en
cuenta mas que nuestros gustos, les pa-
gamos un tributo a los nombres conocidos”

gustos auténticos, les pagamos un tributo a
los nombres conocidos y a las posiciones ad-
quiridas, del que nunca nos libramos por
completo; o, cuando menos, para encarar
nada mds lo que nos incumbe serfa me-
nester que apartdsemos con esfuerzo esos
nombres tantas veces oidos que se nos vie-
nen solos a la memoria y que no es posi-
ble rechazar sin que surja, a la postre, una
sensacion irracional de estar cometiendo
una injusticia hacia esa candidatura perpe-
tua. Al final, acabamos por ceder; existen,
en literatura, plazas envidiables que se re-
parten lo mismo que esas carteras ministe-
riales que van a dar a manos de candida-
tos que no tienen mds méritos para ello que
el hecho de “estar siempre ahi”. Existe una
carta forzada que resulta lucrativa, y una
nada sonora que tiene mucho poder en el
mundo de las letras, incluso sobre las men-
tes mds claras: no hay nadie que consiga im-
pedir del todo que se opere en la suya,
aunque no sea mas que en una pro-
porcién modesta, el paso he-
geliano de la cantidad a la
cualidad en provecho de un
! nombre que repiten miles de voces.
LLa mirada que se posa en el rostro de
un personaje famoso lo ve, incluso a
su pesar, como cubierto del sutil bar-
] niz que toma del calor de miles de ojos
que se abrasaron en él. Tengamos el
valor de admitir que lo que hace que
unaobra “cuente”, como suele decirse,
para nosotros es a veces —s también—la
cantidad de votos que suma y que au-
guramos con excesiva docilidad basin-
donos en la intensidad de una campa-
fia electoral que nunca cesa [...]

,
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IDEORNNOOE LA LIT

Lo rentable

y lo verdadero
Ya no se habla tanto de literatura

como en los afios 50, cuando
Gracq escribi6 este opusculo, y se
cree en ella todavia mucho menos.
Se da relevancia a lo circunstan-
cial, y lo verdaderamente literario se
arrincona porque no vende. A mif,
por ejemplo, me parece un insulto
a la inteligencia que se lance un li-
bro con una frase que subraya los
cientos de miles de ejemplares que
de €l se han vendido en todo el
mundo, porque eso s6lo contribuye
aaumentar la confusion. .o masivo
no suele ser lo mejor, del mismo
modo que el ser minoritario no im-
plica la excelencia. ;Por qué la li-
teratura es, o puede convertirse en
un bluff? Por la santificacién de la
economia de mercado, que ha
aplastado a la cultura. El sacrosanto
mercado hoy lo puede todo. ;O no
afirman algunos politicos
que s6lo la cultura rentable /
es cultura verdadera? En
Espaiia se han entroniza-
do como autores y obras de ".I"-.

han respaldado falsos valores %

. . (Y
literarios. Lo peor, con todo,
es el estado de la critica. Ne- 4] ;,-'

L

cesitamos mds que nunca ]

[

una critica que funde cate- /| ..

gorfas, pero ahora la mayorfa |/ 'ﬂ
parece amordazada porin- ./
tereses espurios. No quie- Ji
ro decir que haya editoria- i
les con criticos a sueldo, | |
sino que la situacion eco- "-\{'!J
némica de muchos periédi- |
cos hace impensable una critica
feroz al editor que ha contratado
paginas, asi que lo que se da es |
una suerte de componenda ge-
neral en la que todo lo que se pu-
blicita parece maravilloso.

MANUEL BORRAS

EL CULTURAL
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Para no lectores

IGNACIO ECHEVARRIA

1 efecto de transformacion acele-

rada, de inminente derrumba-

miento, de liquidacién que suelen

producir la industria y el mundo del libro

y, mas generalmente, la institucién lite-

raria, tiende a relativizarse cuando se leen

textos clasicos como [usiones perdidas

(1843), de Honoré Balzac, o La nueva Grub

Streer (1891), de George Gissing, en los que

aparece dibujado con sorprendente preci-

sion el panorama que tan a menudo se da

por caracteristico del presente. Cunde la

impresion, mientras uno lee esas nove-

las, de que —en lo que al sistema de las

letras se refiere—no viene sucediendo otra

cosa que la incesante prolongacion de un

juego cuyas reglas fueron establecidas
hace ya més de dos siglos.

Una impresion igual de engafiosa pro-

duce la lectura de La literatura como bluff,

panfleto publicado por Julien Gracq

—e en 1950 que la editorial Norte-

" surha tenido la excelente ini-

il ciativa de recuperar. El exa-

men que en él hace Gracq de

la situacion del campo literario

francés a los pocos afios de ter-

L

‘ﬁﬂ"@ = - minada la Segunda
Vi) Guerra Mundial
\=\<:-I;" ) (H\){j —examen extensible en

Ty

,‘HTI_‘?‘L } sumayor parte al resto de

" Europa, incluida Espafia—,
es tan penetrante, y se re-
vela hasta tal punto vigen-
te, que la alarma que sus-
cita se diluye, en cierto
modo, en la reconfortante
constatacion de que si bien
las cosas, ciertamen-

FAT 2 ~ T te, no han mejorado,
. _'ju' tampoco parecen ha-
" ber empeorado gran
| cosa, y entretanto han
l transcurrido otros
sesenta anos...

| | Por lo de-
mds, Gracq
no es un agore-

F A

{ L iF

ro, menos atin un apocaliptico. La severi-
dad de su diagnéstico se manifiesta tefii-
da apenas por leves acentos de irritacion
o de melancolia. Es como si, al tiempo que
acepta que “la propia integridad de la li-
teratura corre el riesgo de dislocarse a cor-
to plazo”, asumiera que ello sélo relativa-
mente constituye un problema.

Decia Paul Valéry que “los problemas
son mortales”. “LLos problemas que mue-
ren son aquellos que los hombres de una
época no inventarfan. Por mucho que se los
planteemos, no los comprenden. La cues-
tién les parece vana”. Valéry anotaba esto
en 1921, en relacion a la cuestion de la
muerte v a las respuestas que las antiguas
religiones le daban. Pero ya en una anota-
cion anterior, del afio 1917, escribia: “Si la
literatura no hubiese existido hasta ahora,
nilos versos, ¢los habria inventado yo? ;LLos
hubiera inventado nuestro tiempo?”.

Pucde que éste sea el marco mds ade-
cuado en el que encuadrar las enojosas
pero siempre certerisimas observaciones
de Julien Gracq, entre las que cabe des-
tacar una especialmente perspicaz, que
ahonda y complica dicho marco y que, en
todo este tiempo, ha cobrado una dimen-
sién muy superior a la estimada por Gracq.
Este escribe: “La verdad es que la litera-
tura lleva unos cuantos afios siendo victima
de una gigantesca maniobra de intimida-
ci6n por parte de lo no-literario, y de lo
no-literario més agresivo”. Gracq alude
asf al secuestro de lo literario por parte de
un enervante intelectualismo, mis 0 menos
filosofante, mas o menos politizando, que
por aquel entonces —y por muchos aflos—se
habia aduefiado de la cultura francesa. Pero
poco mis adelante amplia radicalmente
el campo de batalla, y acusa la creciente
presion que el publico lector (un publico
casi residual, que sobrevive “en un esta-
do de receptividad cada vez mds pasiva”)
recibe por parte de otro publico infinita-
mente mds amplio: “el publico que no lee”.

Gracq sugiere admirablemente el modo



en que “fragmentarios, refractados, que-
brados, irreconocibles”, llegan a ese pu-
blico, a través de los multiples trans-
misores de la industria cultural, el L\
resplandor que entretanto no cesa de
emitir una institucién —la literatura— por la
que ese publico no siente, en el fondo, “ni
deseo ni curiosidad”. Y cémo la literatu-

ra misma termina siendo reconfigura-

da a esa luz espectral.

Eso eslo decisivo: la deformacion que a
la manera de ver las cosas que era propia de
un publico literario relativamente infor-
mado impone, se quiera o no, la presion de
ese otro publico, el publico que no lee.
Pues si cabe suponer que “hace unas cuan-
tas décadas las personas que no lefan no in-
flufan atin en la reputacién de los escrito-
res”, el escritor contemporaneo, por el
contrario, “con independencia del rango
que le otorguen como artista la critica ilus-
trada o sus pares, esto es, mas alld del circulo
de personas que leen, existe (0 no existe) de
forma mucho mds determinante como es-
trella en el circulo de personas que no leen”.

Siesto era asi por la época en que Gracq
escribia su panfleto, lo es mucho mis en
la actualidad, cuando ya no se trata Ginica-
mente del tipo de reputacion que le es
dado alcanzar a un escritor, sino del tipo de
literatura que le es dado practicar.

1
f

‘ ‘ El caso es que la presion de ese piblico que
no lee ha terminado por promover toda una li-
teratura orientada a congraciarse con él, aun al
precio de disolver lo literario en sucedaneos”

El caso es que la presion de ese publico
que no lee ha terminado por promover toda
una literatura orientada a congraciarse con
él, aun al precio de disolver lo literario en
una gama cada vez més amplia y variada de
suceddneos.

Del imperioso ascendente de esta li-
teratura destinada a un publico que no lee
es sefial inequivoca el alineamiento del pa-
blico que silee a favor de una literatura que,
para distinguirse de aquélla, subraya su
pedegreeliterario y no se dirige tanto a un pu-
blico al que le gusta leer como a ese otro, no
exactamente coincidente, al que lo que
gusta es que le guste leer (quiza porque, sa-

{
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bedor de que las fronteras entre el pa- til'

blico que lee y el que nolee son cadavez ¢

mis difusas, halla placer en reconocer-
se como miembro del primero).

Ya en otras ocasiones se ha tenido opor-
tunidad de apuntar a esta creciente
polarizacion del campo literario en dos ex-
tremos en definitiva complementarios,
fuera de cuya atraccién magnética ape-
nas van quedando zonas cada vez mds mar-
ginales. Como sea, lo cierto es que la in-
timidacién que lo no-literario ejerce sobre
la literatura no proviene ya,
como denunciaba Gracq, de
la esfera sofisticada de la
metafisica y sus aledafios,
sino de esas zonas cada vez
mds amplias y difusas que
abarca el “espectro infrali-
terario”, en el que la nocién mismo de li-
teratura se descompone en una multipli-
cidad de colores planos.

Inutil rasgarse las vestiduras o hacer lla-
mamientos a un méds que improbable re-
encauzamiento de la situaciéon. Convie-
ne mds bien aceptar, como sugiere Valéry,
que se trata de un problema muerto, has-
ta el extremo de que, invertidos los tér-
minos, ya no cabe, en la actualidad, de-
nunciar la literatura como b/uff sino cons-
tatar resignadamente como el bluff (ya sea
en forma de intriga esotérica o de bibelot
culto) va usurpando el sitio mismo de la li-
teratura. M

'

Retrobluf, autobluf,
metabluf

o hay bluf sin expectativa.
Poresoladel bluf es la his-

toria de las expectativas defrau-
dadas. Algo, en fin, muy huma-
no. Elblufvive hoy una época de
esplendor. Estamos en la era de
] los medios, de la publicidad
| 7 como modelo de vida, del
consumo como promesa. Pro-

| " mesa que, légicamente, jamds
) secumple del todo. Lo cual es una

//3\ '?' /1 extraia forma de romanticismo.

Desde esta perspectiva, todos he-

"y mos participado, participamos o

T participaremos de esa historia.
Y no sélo por culpa de los demds
(ese infierno narcisista de Sartre),
que suelen decepcionarse con el tra-
bajo ajeno, con todo lo ajeno. Sino
también por lo contrario, lo propio:
llamémoslo autobluf. Nadie estd a la
altura de sus propias expectativas.
LLa Academia de la L.engua aca-
ba de incluir “bluf” en el dicciona-
rio. Si uno revisa la dltima edicién
impresa, se encuentra con el sardé-
nico vacio de nuestro vocablo. Con-
siderando el abolengo del fen6me-
no, eso también resultaba un bluf.
Pero la proxima edicion, cuyo avan-
ce puede consultarse en linea, ofre-
ce dos acepciones: una alude a las
propagandas falsas, la otra a los pres-
tigios sin fundamento. Ambos sen-
tidos son ancestrales. Un aspecto
complementario es el onomatopé-
yico. “Bluf” se compone de hastio y
palabrerfa. O sea, de “uf” y “bla”.
Ademis de traducirse, el bluf
puede importarse. Muchos blufs
se inventan en inglés y se adaptan al
espanol. Quizas el nerviosismo de
las novedades, la gripe de las listas,
la ansiedad de las columnas como
ésta que usted lee, sean buenos
ejemplos.

ANDRES NEUMAN
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LETRAS

MARTIN AMIS
Traduccion de Jesis Zulaika
Anagrama. Barcelona, 2009
240 péginas, 16’50 euros

LA TORRE ELEVADA
LAWRENGE WRIGHT

Trad. de Y. Fontal y C. Sardina
Debate. Barcelona, 2009
624 péginas, 27°90 euros

finales de 2005 un pe-
riédico danés descono-

ido hasta entonces en

el resto del mundo, publicé
unas vifietas sobre el profeta del
Islam. En una de ellas, la mds di-
vertida, Mahoma se dirigfa a las
puertas del parafso para advertir
a unos personajillos achicharra-
dos que hacfan cola para entrar:
“iParad! jNos hemos quedado
sin virgenes!”. Como es sabi-
do, aquellas vifietas desencade-
naron una oleada de protestas, a
veces violentas, en todo el mun-
do musulman. LLa que he citado
refleja dos preguntas que mu-
chos occidentales nos hacemos:
squé relacién hay entre la tra-
dicién musulmana y el terroris-
mo yihadistar i Tiene la sexuali-
dad algo que ver con todo ello?
Elnovelista britinico Martin
Amis (Oxford, 1949), que ha re-
copilado en E/segundo avidn sus
articulos sobre el tema, se mues-
tra inclinado a responder que
bastante, en ambos casos. Por
supuesto, Amis expresa su res-
peto al Islam, pero se muestra
preocupado por el avance del is-
lamismo radical como interpre-
tacién dominante de la tradicion
musulmana. Destaca también la
obsesion por los temas sexua-
les de los predicadores islamis-

12 EL CULTURAL

tas, incluso los moderados, pero
en este punto da a veces la sen-
sacion de que él mismo la com-
parte. En un relato que Amis no
lleg6 a escribir, pero al que alu-
de extensamente en uno de sus
ensayos, crea el personaje de un
yihadista dispuesto a utilizar
como cinturdn explosivo un ar-
tilugio de esos que permiten al
var6n cumplir debidamente en
el acto sexual, aunque su propio
6rgano se muestre algo flaccido,
y que el imaginario aspirante a
terrorista usaba con sus cuatro
esposas, sin excesivo entusias-
mo por parte de estas.

Cuando se habla de islamis-
mo y sexualidad es casi inevi-
table referirse al viaje que el pa-
dre del actual radicalismo
islamista, el egipcio Sayyid
Qutb, mis tarde condenado a
muerte y ejecutado en su pafs,
realiz6 a Estados Unidos a fi-
nales de los afios cuarenta. La
historia resulta tan hilarante que
tanto Amis en F/ segundo avion

11-9-2009

como Wrighten La rorre elevada
la cuentan. Qutb era entonces
un funcionario del ministerio de
Educacién egipcio que habfa re-
cibido una beca para ampliar es-
tudios en América, pero alli
quedé horrorizado por el liber-
tinaje sexual que percibié. Bas-
te decir que se encontré con
que en una fiesta a la que asisti6
en un club parroquial jse bai-
laba agarrado! Algin cura es-
pafiol de aquellos afios habria
simpatizado con el punto de vis-
ta de Qutb. Aunque es discuti-
ble hasta qué punto influyen
la liberacion sexual vy, sobre
todo, la emancipacion femeni-
na, en el odio de los islamistas
hacia Occidente, no hay duda
de que la sumisién de la mujer
figura en un lugar prominente
de la agenda de los talibanes y
otros fandticos similares, inclui-
dos esos peculiares aliados de
Occidente que son los dirigen-
tes saudies.

E/segundo avidn contiene re-

flexiones inteligentes y comen-
tarios divertidos, aunque la ar-
gumentacién no resulta siempre
muy solida, mientras que La fo-
rreelevada es uno de los mejores
libros que se han publicado so-
bre los origenes del 11-S, junto
al fascinante informe oficial (77-
S: el informe, Paidés) y al mosai-
co de testimonios ensamblado
por Peter Bergen (Osama de cer-
ca, Debate). Lawrence Wright
(Nueva Orleans, 1947) ha dedi-
cado cinco afios a realizar entre-
vistas a centenares de personas
en Egipto, Arabia Saudi, Pakis-
tdn, Afganistin, Suddn, Gran
Bretania, Francia, Alemania, Es-
paifia y los Estados Unidos, y
ha sabido enlazar toda esa in-
formacién con la habilidad de
un gran narrador. Ello le ha va-
lido a La torre elevada un gran
ntimero de premios y distincio-
nes, incluido el Pulitzer en
2007. Sus tres primeros capitu-
los examinan la biografia de tres
personajes clave en el avance



delislamismo radical y en su de-
riva violenta: el ya citado Qutb,
el también egipcio Ayman al
Zawahiri, nimero dos de Al
Qaeda, y por supuesto Osama
Bin Laden. Y al respecto no esté
de mds recordar que, en las reu-
niones de adoctrinamiento pre-
vias a los atentados del 11-M en
Madrid, se mencionaba a Za-

“Yo anticipé el 11-S”
WRIGHT SE ADELANTO EN UN GUION

LAURENCE WRIGHT, autor de La Torre elevada, escribié en
1998 el guion del filme Estado de sitio (The Siege), protagoni-
zado por Denzel Washington y Bruce Willis, y en el que, tres
afios antes del 11-S, terroristas islimicos aterrorizaban
Nueva York a golpe de atentado. Wrightlo cuenta en una
entrevista reciente de Alvaro Colomer paralaweb de
Random House: “Lo que realmente me inquieté fue que
esta pelicula anticipaba nuestra respuesta: musulmanes
espiados, sospechosos torturados. La pelicula no tuvo
mucho éxito en el momento del estreno, pero fue la mas
alquilada en los videoclubs tras el 11 de septiembre. De ma-
nera que puedo afirmar que, en un modo un tanto tenebroso,
yo anticipé esos atentados sin ser consciente de ello”.
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wahiri y Bin Laden, junto al fa-
llecido mentor palestino de
éste, Abdullah Azzam, asesina-
do en 1988, como los sabios re-
ligiosos que habia que tomar
como guia en sustitucion de los
ulemas comprometidos por su
apoyo a los gobiernos drabes. En
los origenes del terrorismo yi-
hadi hay una determinada in-

terpretacion de las exigencias
del Islam.

Acerca del nacimiento y
desarrollo de Al Qaeda, un tema
sobre el que se haacumulado ya
mucha informacién, Wright
aporta nuevos datos. El grupo se
fundé en 1988, en los momen-
tos finales de la guerra de Af-
ganistin, en la que Bin Laden
y los voluntarios drabes jugaron
un papel muy limitado, pero no
fue hasta diez afios después
cuando se dio a conocer con los
atentados contra las embajadas
de Estados Unidos en Kenya y
"Tanzania. Por entonces, explica
Wright, la CIA no tenia ningiin
informador en el seno de Al
Qaeda ni de los agentes de se-
guridad afganos que rodeaban a
Bin Laden. Algo inexplicable
side verdad Al Qaeda se hubie-
ra fundado con ayuda de la CIA,
como sostienen muchos expo-
nentes del antiamericanismo. Al
respecto Amis cuenta una anéc-
dota, la de un debate en el que
una joven espectadora le objeté
que larespuestaadecuada el 11-
S hubiera sido que los america-
nos se bombardearan a si mis-
mos, porque ellos habfan creado
a Al Qaeda. Ante el asombro de
Amis, todo el publico la aplau-
dio. La anécdota es reveladora
de la desmedida aficion a las
teorias de la conspiracion infun-
dadas que manifiestan algunos
seres humanos y también de
una tendencia, muy difundida,
que culpa a Occidente de to-
dos los males del mundo. En-
frentados al horror del terroris-
mo suicida, no faltan inte-
lectuales occidentales dispues-
tos a proclamar que lo impor-
tante es “entender las razones
que pueden llevar a un ser hu-
mano a transformarse en una
bomba”, como dijo en cierta
ocasién José Saramago. Una ob-
servacion que serfa razonable
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si no implicara la tesis de que los
terroristas no hacen més que de-
fender a sus pueblos de la opre-
sion.

El héroe de La torre elevada
es un hombre que dio su vidaen
el cumplimiento del deber. Se
trata de John O’Neill, un policia
de pelicula, de origen irlandés,
sinceramente religioso y sufi-
cientemente apuesto Como para
tener éxito con las mujeres,
como lo demuestran sus tres fo-
tograffas con otras tantas bel-
dades que se reproducen en la
excelente seccién de imagenes
dellibro. O’Neill fue nombrado
en 1995 jefe de la seccién anti-
terrorista del FBI y fue uno de
los primeros expertos en com-
prender la magnitud de la ame-
naza que representaba Al Qae-
da. El destino le jug6 una mala
pasada: en agosto de 2001 dejo

W La torre elevada es
uno de los mejores libros
que se han publicado so-
bre los origenes del 11-S,
fruto del trabajo de cin-
co aiios de entrevistas

el FBI para convertirse en jefe
de seguridad del World Trade
Center, en el que encontré la
muerte el 11 de septiembre.

¢Es el fanatismo religioso el
principal culpable de los horro-
res evocados en ambos libros?
Amis parece creerlo y ante los
excesos de los islamistas y otros
fundamentalistas defiende la
posicién de quienes rechazan las
creencias religiosas basadas en
seres sobrenaturales, esas vanas
fantasias que Joseph Conrad
contrapuso en un pérrafo famo-
soalas maravillas y los misterios
de la vida real.

JUAN AVILES
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IPRORANO.O RELATOS /NOVELA

Submaquina

ESTHER GARCIA LLOVET
Salto de Pégina. Madrid. 2009. 152 pp., 16 e.

stilizada, adelgazada en centenar y
medio de paginas, la materia na-
rrativa de Submdquina se estructura
en torno a seis relatos s6lo en apariencia
inconexos con dos hilos en comun: la pre-
sencia (o ausencia) de Tiffani Figueroa (una
ex policia que trabaja como detective pri-
vado) y un indescriptible olor a frontera.
Los seis fragmentos que forman el subs-
trato de Submdguina (Cargador, Resorte,
Seguro, Recdmara, Gatillo, Caiién) anun-
cian el mecanismo del disparo que estalla
a mitad del libro y cuyo eco se prolonga
en la sordera alucinada de la lectura. Es-
crita con un estilo seco, mordiente y eficaz,
la narracién se presenta como una novela
negra sui generis cuyo desenlace no cierra
la narracion, sino que la hace bascular hacia
la médula: ese medio centenar de pagi-
nas que prefiguran la comision de una bus-
queda desesperada en la frontera literaria
por antonomasia y que va a culminar en
la resolucion inesperada de un asesinato.
Alli la prosa de Garcia Llovet respira los
ecos del mejor McCarthy y del tltimo Bo-
lafio, marcando un espacio desolado, des-
piadado vy salvaje, atravesado por trafican-
tes, prostibulos y largas carreteras desérticas
Con todo, lo mejor del libro es que fun-
ciona como una partida de péquer donde
las jugadas mds temibles no se muestran. El
lector descubre, a través de las cartas que
van cayendo sobre la mesa, las formas de
la sangre, la ternura y la tensién insoslaya-
bles que apuntalan las figuras. No hay tru-
€O ni escamoteo, sino la cortesia de una voz
que supone no s6lo inteligencia al lector
sino también la imaginacién suficiente para
rellenar los huecos. Submdquina es una no-
vela que se lee de una bocanada, buscando
aire para respirar, para sacar la cabeza. A
ratos me ha recordado aquella frase mitica
de Faulkner sobre la cerilla encendida en
mitad de un sétano que no sirve para ver
mejor, sino para ver mejor la oscuridad.

DAVID TORRES
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Hay luz en casa
de Publio Fama

JUAN MINANA
RBA. Barcelona, 2009. 384 pp. 22 e.

as novelas de Mifiana (Barcelona,

1959) recrean espacios de su ciu-

dad en diferentes épocas. En Hay

luz en casa de Publio Fama,la quinta, se re-
trotrac a la época romana para contar el na-
cimiento de Barcino como colonia de-
pendiente de Tarraco fundada para
satisfacer las ansias de poder y notoriedad
de las mds influyentes familias locales.
Al mismo tiempo que la formacion de la
Barcelona romana, recreada en la pro-
gresion de sus construcciones y en sus es-
tamentos sociales con sus afanes, creen-
cias, supersticiones y costumbres, la
novela indaga en la funcién del periodis-
mo, representado en la figura pionera de
un cronista municipal responsable de con-
tar las noticias, vender informacién y man-
tener una actitud dependiente o neutral.
Este tltimo componente es el més im-
portante y el mds actual en el significado
de la novela. Su composicion esta organi-
zada en tres partes,
cada una precedida de
una carta de Silvia, hija
de la familia patricia
mis influyente de la
ciudad, a Publio Fama,
subrostrano o relator de
noticias que transmite las informaciones
llegadas en las actas de Roma o de Tarra-
co y ameniza fiestas con el relato de todo
tipo de narraciones. Estamos, pues, ante
una novela histérica en su modalidad més
interesante, la que aprovecha la historia re-
creada en su proyeccion sobre el presente.
En este sentido la obra descubre un al-
cance incluso politico en su presentacion
de Barcino. Alli nunca pasa nada. Hasta
que un dia lleg6 un veterano del ejéreito
con fama de tahdr y pendenciero a quien
se le ha concedido un lote de tierras en
pago de sus servicios militares. Esto pro-

H La comicidad, la parodia,
laironia y el humor impreg-
nan por doquier los mejo-
res momentos de la novela

duce tensiones en
las intrigas familia-
res de los patricios
y en sus ambiciones
de poder. Y todo
debe ser contado, lo
cual puede hacerse
de diversas maneras. He aqui la mision de
Fama (“rumor”, en latin).

Curcio Vera, el veterano curtido en el
juego, la joven Silvia y Publio Fama son los
actores principales de dichas transforma-
ciones, el primero por su enfrentamiento
con la familia faventina que manda en la
colonia y porque empuja a los otros dos a
reaccionar contra dicho clan, ella por su es-
trecha relacion con el cronista y éste por
la influencia social que puede tener la in-
formacion que redacta y el modo de trans-
mitirla. Como en otras narraciones de Mi-
flana, la comicidad, la parodia, la ironfa y el
humor impregnan por doquier los mejores
momentos de la novela, sobre todo aque-
llos en que la solemnidad y la grandilo-
cuencia habituales en ciertos aconteci-
mientos quedan sometidas a deformacion
grotesca, por ejemplo la degradante na-
rracién de Fama sobre la condecoracion
del menos honorable de los soldados con
una corona que ahora se utiliza para pescar
pulpos (pp. 197 y ss.) o la burlesca visién
del nacimiento de Barcino (pp. 16-17). No
envano uno de losan-
tetextos que encabe-
zan el libro es una cita
de Juvenal: “Es dificil
no escribir sdtiras.
"También hay errores
que corregir, como el
uso de dintel por umbral (p. 264) o la in-
necesaria preposicion castellana en la ex-
presién latina de motu proprio (p. 298).
Pero son mis los aciertos, tanto por la vi-
gencia y actualidad de su tratamiento del
poder civicoy la responsabilidad del crea-
dor, vendedor y manipulador de infor-
macién como por hallazgos expresivos
de naturaleza poética que, a veces, cons-
tituyen greguerfas como ésta: “las perlas
son gotas de rocio atrapadas por las ostras
cuando hay luna llena” (pag. 159).

ANGEL BASANTA



Deseo de ser punk

BELEN GOPEGUI
Anagrama, 2009
187 péginas, 23’90 euros

i se compara esta nueva

obra de Belén Gopegui

(Madrid, 1963) con sus
novelas anteriores, a partir de
La escala de los mapas (1992), se
advierte una evolucién desde la
frondosidad compositiva hacia
una aparente y casi esquema-
tica sencillez, sin rebajar por ello
la profundidad conferida a las
historias, sino m4s bien acen-
tuando lo esencial. Podria de-
cirse que la destreza en el ma-
nejo del eje combinatorio era
en Belén Gopegui superiora su
dominio del eje de la seleccion,
y que ese desajuste ha ido poco
a poco equilibrindose hasta ha-
cer posibles obras excelentes,
como este Deseo de ser puntk, so-
bresaliente retrato psicolégico
de una adolescente para el que
no hallo parang6n en nuestra li-
teratura narrativa de las tltimas
décadas. Escrita como una car-
ta, confesion, confidencia o des-
ahogo, la joven Martina va des-
granando con sus palabras la
situacion desnortada, llena de
vagas aspiraciones ¢ incerti-
dumbre en que se ve sumida
una muchacha de dieciséis afios
que debe encontrar su lugar en
el mundo, lo que ella resume en
las primeras lineas de su escri-
to con una frase muy grafica:
“Tener dieciséis afios y no tener
musica”. Y poco mas adelante:
“Creo que tener dieciséis afios,
llamarse Martina y no haber te-
nido musica es un asqueroso
desastre. Porque si la hubiera
tenido sentirfa que pertenezco
aalgun sitio, supongo” (pp. 13-
14). No se trata del aprovecha-

miento de una imagen jungia-
na, ni la musica es s6lo un sim-
bolo de identificacion personal,
sino un campo de exploracién
de voces, melodias o ritmos en
los que cada uno busca sentir-
se representado. También cons-
tituye una marca generacional.
De ahi la actitud condescen-
diente y un tanto desdefosa de
Martina con respecto a la mu-
sica de los Beatles (p. 92), o su
afirmacién de que Johnny Cash

MITXI

“es uno de los pocos cantantes
en que coincidimos mis padres
y yo” (p. 190). Martina se sien-
te mds afin a la musica rock, y
en especial a la que transmite
mayor desarraigo y nihilismo, lo
que explica su admiracién por
Iggy Pop —cuya fotografia ilus-
tra la cubierta del libro—y su
cancién “Gimme danger”, y por
canciones como “All the Young
Dudes”, de Bowie, o por gra-
baciones como Apetite for Des-
truction, de Guns N’Roses, y

NOVELA QORI

Highway ro Well, de AC/DC.
Deseo de ser punk obliga in-
evitablemente a recordar un cla-
sico de la literatura de rebeldia
adolescente: The Catcher in the
Rye, de ]. D. Salinger, que, a la
altura de 1951, se convirtié en la

ALGO PERSONAL

@ c¢Qué le debe Martina a Holden Caulfield?
- Martina y Holden son adolescentes y
comparten la libertad de una voz no

mdticos: las notas inesperada-
mente malas de Martina en el
examen recuerdan el bajo ren-
dimiento escolar de Holden
Caulfield, y el afecto de éste por
su hermana tiene su equivalen-
te en la relacién entre Martina y
su amiga Vera. Pero
lo cierto es que no
hay muchas mds ana-
logias, entre otras ra-
zones porque entre
Holden Caulfield y

coartada por lo literario. En
Deseo de ser punk hay menos
vida interior, en el sentido de
autocompasion con destellos de
narcisismo, que en el libro de
Salinger. Y si Holden quiere
evitar que los niiios caigan en el
precipicio que hay al final del
campo de centeno, son los
adultos los que Martina a veces
quiere evitar que caigan.

@ ¢Para cuando una novela con
conciencia social sobre la crisis?
-La crisis esta dentro, no
aparece y se ira con el viento
cualquier dia, es la matriz del
capitalismo, el principio de
realidad que legitima lo mezqui-
noy que engendra a su contra-
rio, igual que los mejores
ataques generalizados, el
comandante Giap lo sabia, son

Martina ha transcu-
rrido mas de medio
siglo, y ambos repre-
sentan generaciones
distintas en ambitos
diferentes y estilos
coloquiales dispares.
A pesar de haberse
encerrado con una
obra de “personaje
tnico”, laautora deja
sutilmente sugeridos
los perfiles de otros
—el padre de Martina
y, sobre todo, el de
Vera, ya fallecido,
cuya ambigua atrac-
cién planea sin em-
bargo sobre Martina—
y maneja con ex-
traordinaria maestria
un lenguaje que, sin

los que se disfrazan de retirada. En mis
novelas trato de contarlo, buscando
tonos y materiales que puedan hacer
mella en un tiempo como el nuestro.

obra representativa de una ge-
neracién. Belén Gopegui, que
evoca la obra de Salinger en un
par de ocasiones (pp. 35, 142)
—sobre todo para subrayar su dis-
tancia con respecto a ella—, com-
parte con el novelistaamericano
el relato en primera persona 'y
también algunos elementos te-
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dejar de ser colo-
quial, ha sufrido un
riguroso tratamiento
artistico para no que-
dar reducido a una
burda reproduccién magnetofé-
nica. Este factor colabora deci-
sivamente en la sensacion de
veracidad que transmite el per-
sonaje de Martina, una de las
creaciones mds solidas y acaba-
das de la autora.

RICARDO SENABRE
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ROBERTO AMPUERO

El caso Neruda

Belagvua. Barcelona, 2009

330 péginas, 18 euros

uien conozca la obrade

Roberto Ampuero (Val-

paraiso, Chile, 1953),
sabra hasta qué punto pesan en
sus obras la necesidad de en-
tretenery el gusto por las tramas
detectivescas, se trate de su afa-
mada saga del investigador Ca-
yetano Brulé o de sus novelas
mads “serias” (Los amantes de F.s-
focolmo, etc). No es extrafio que
en F/caso Neruda, un hibrido de
sus dos maneras de escribir,
haya querido introducir la figu-

ARCHIVO

rade su detective Brulé para ha-
cer este viaje hacia atrds en el
tiempo, desde el Chile contem-
porineo hasta los terribles mo-
mentos del golpe de Pinochet/
Nixon en 1973. Por lo que res-
pecta a Brulé, alos lec-
tores habituales de los
policiales de Ampuero se
le desvelarain muchos se-
cretos de la juventud de
este protagonista. Una
Cafeterfa-Neruda en el Valparai-
so de 2006 despertard en Brulé
el recuerdo de su primera in-
vestigacion secreta: el encargo
urgente que el mismisimo Ne-
ruda (ya enfermo terminal) le

hace en el afio 73 de localizar a
una misteriosa mujer alemana
con la que cree que tuvo en el
pasado una hija en Ciudad de
México mientras era consul, en-
cargo que queda elevado a pac-
to secreto. Ampuero muestra su
maestria en la creacién de at-
mosferas y en la naturalidad de
los didlogos, a menudo adereza-
dos con sentido del humor. Y la
“internacionalidad” ala que nos
tiene acostumbrados nos lleva-
rd con solvencia de Ciudad de
México a Cuba, al Berlin orien-
tal de la RDA y hasta a Bolivia.
Ellibro contiene las reflexiones
habituales de Ampuero acerca
de la perplejidad que producen
los cambios en la Historia y las
componendas que unos y otros
(alemanes, chilenos...) hacen
en diferentes épocas para des-
mentir su pasado. Por otro lado,

M Quiza lo mejor del libro sea la re-
creacion de aquel Chile de Allende
como “abrumado 7Titanic del Pacifico”

algo que no escapaal lectores el
juicio que aqui se hace de Ne-
ruda, no como poeta, Sino como
persona. Elautor hace repaso de
los sucesivos matrimonios y re-
laciones sentimentales de Ne-

ruda y muestra sus zonas de
sombra, lo presenta como un es-
teta bastante ingrato que huia
de cuanto incomodara su feli-
cidad y su creacion poética. El
propio poeta dird aqui, en la hora
final del recuento y la apologfa:
“Pido perdon a las victimas de
mi felicidad”.

Quiza lo mejor del libro sea
la recreacion de aquel Chile de
Allende como “abrumado 7i-
tanic del Pacifico”, el ambien-
te de inminencia del Golpe que
consigue crear, el temor que
sabe infundir en el lector me-
diante la descripcién de las pa-
trullas de jeeps, las tomas de fa-
bricas, los paros nacionales, el
desabastecimiento, las colum-
nas de los diarios donde algunos
ya advertian del asalto a la de-
mocracia que orquestaba la ad-
ministracién Nixon. Hay tam-
bién mucha agilidad en
las paginas finales, des-
de elacierto de retrans-
mitirnos el bombardeo
desde laradio de la mu-
jer de un kiosko que
llora desconsolada, hasta los in-
tentos de Brulé por cumplir fiel-
mente su misién en medio de
aquel ambiente.

ERNESTO CALABUIG

La casa de la mezquita

KADER ABDOLAH
Trad. M. Arguilé. Salamandra, 2009
262 piginas, 20 euros

ader Abdolah nace en 1954 en Irdn.

Fisico de profesion, a finales de los

afios 70 se involucra en actividades
periodisticas clandestinas de alto riesgo que
le conducen al exilio forzado a Holanda,
en 1988. A los 33 afios empieza a escribir
en holandés historias persas y se convierte
en uno de los mejores y mds populares es-
critores contemporaneos.
16 EL
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“Intento quitar el miedo al Islam”, con-
fiesa el escritor irani al presentar su dltima
novela, La casa de la mezquita, un libro que
recorre de forma magistral la historia de los
ultimos cincuenta afios de su pais. La novela
empieza con un ambiente cercano al de Las
mily una noches, para adentrarse en los co-
mienzos de la Revolucidn isldmica dirigi-
da por el sanguinario ayatold Jomeini que
llevard al pais a la debacle. La casa de la
mezquita es la historia de la poderosa fami-
lia de Aga Yan, uno de los mayores comer-
ciantes de alfombras del pais, y que vive des-

de hace generaciones en la casa pegada a
la mezquita, en la ciudad de Seneyén.

La novela, de marcado caricter auto-
biografico, muestra el cambio radical que vi-
vi6 Irdn este dltimo medio siglo. A través de
la epopeya familiar, Kader Abdolah nos abre
las puertas de un Irin desconocido. La casa
de la mexquita es una novela fascinante, esen-
cial st se quiere entender cémo el ser hu-
mano llega al fanatismo religioso que se vive
hoy en dia en los paises musulmanes.

JAGINTA GREMADES



MATTHEW PEARL
Traduccion de M. Berdstegui
Alfaguara. 488 pp, 22 euros

a pasién de narrar no

debe confundirse con la

ambicion literaria. Dic-
kens es un magnifico narrador,
pero un escritor mediocre. Algo
semejante puede afirmarse de
Matthew Pearl (Nueva York,
1975), con una notable habili-
dad para urdir historias, sin plan-
tearse cuestiones formales o es-
tilisticas. Laurence Sterne
escarnecid6 los convencionalis-
mos narrativos en el Tristam
Shandy, incluyendo el fundido
en negro y la pagina en blanco;
Dickens no se mostré6 menos
implacable con los convencio-
nalismos sociales, mostrando el
cardcter inhumano de la econo-
mia capitalista. Su optimismo
inicial sobre el papel reformador
de la burguesia se convirtié en
desencanto al comprobar que la
clase obrera sélo necesitaba
prosperar para hundirse en el
pozo de la hipocresia y la avari-
cia. Este pesimismo se agudiz6
en sus dltimas novelas, £/ amigo
comiin y I misterio de Edwin
Drood, donde se abordaba una
perspectiva del ser humano, que
concebia el bien y el mal como
un conflicto entre la razén y el
instinto. Dickens muri6 repen-
tinamente y sus especulaciones
de madurez s6lo quedaron es-
bozadas.

La bisqueda de las piginas
que resolvian £/ misterio de Ed-
win Drood ha inspirado a Mat-
thew Pearl una trama, donde
se mezclan ficcidn, realidad, in-
triga policiaca, historia social y li-
teraria y un apunte biografico so-
bre Dickens, que revela una
personalidad egocéntrica y au-
tocomplaciente, apegada a los
bienes materiales e incapaz de
transmitir afecto a sus hijos.

Ambientada en Boston, Lon-
dres y la India colonial, E/zltimo
Dickens explota el viejo recurso
del manuscrito extraviado para
fundir escenarios y peripecias
individuales. Frank Dickens,
comisario de policia en Bengala,
endurece su alma para despren-

NOVELA QORI

JULIAN JAEN
derse de la sombra de su cele-
bérrimo padre, que le pronos-
tico el fracaso en todas sus ini-
ciativas. James R. Osgood traba-
jacomo editor, sin olvidar que su
actividad no es una forma de
mecenazgo, sino un negocio in-
diferente al mérito artistico. Di-
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H Aunque su prospeccion
psicoldgica carece de la
profundidad de los gran-
des autores, Pearl no de-
frauda en la resolucion de
los misterios planteados

vorciada en una época que ain
considera el matrimonio como
una institucién indisoluble, Re-
becca Sand intenta preservar su
dignidad e independencia, ig-
norando que su hermano deam-
bula por los bajos fondos en
compaiiia del opio.

La prospeccién psicoldgica
de Pearl carece de la profundi-
dad que sélo aparece en los
grandes escritores, pero esa ti-
bieza no afecta a los mecanis-
mos narrativos que mantienen
la intensidad y el ritmo del re-
lato. Esa maestria se manifies-
ta en la impaciencia del lector,
hambriento de un desenlace
que esclarezca los enigmas plan-
teados. Es evidente que £/ z/-
timo Dickens se basa en un traba-
jo minucioso de investigacion.
La verosimilitud no flaquea en
ningdin momento, pero es cier-
to que se inician muchos cami-
nos que no se exploran hasta el
final, como la adiccién a las dro-
gas, laambivalencia en los afec-
tos, la fascinacion por el crimen
o la crueldad gratuita. Pearl no
pretende ser un escritor de mi-
norfas y hasta ahora ha conse-
guido seducir a un publico poco
exigente, que afiora los folleti-
nes decimononicos y las novelas
por entregas. Tal vez haya que
esperar a su madurez para en-
contrarse con ese espiritu tra-
gico y desilusionado con el que
se despidié Dickens de un
mundo que le agasajé y envidio.

RAFAEL NARBONA
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El instante final

RAYMOND QUENEAU
Trad. de A. Garcia Ortega
Visor. Madrid, 2009

236 pdginas, 25 euros

aymond Queneau (Le
Havre, 1903-Paris, 1976)
esuno de los intelectuales
franceses mds significativos del pa-
sado siglo. A ello contribuyé, como
en otros autores, su temprana ads-
cripcién al surrealismo y su cola-
boracién en la revista de André
Breton, pero, sobre todo, ese ca-
rdcter de “intelectual” de refe-
rencia se lo ha proporcionado su
apuesta por otros géneros literarios
(sobre todo la novela) y por otras
formas del arte (la cancidn, el cine,
la traduccidn, el periodismo, la
television). De la primera de las
circunstancias también extracmos
otra que fue consus-
tancial a quienes si-
guieron la estela de la
corriente surrealista:
elrapido abandono de
la misma. En el caso
de Queneau contribuyé a ello su
inteligencia, ese afan de abrir més
y més la literatura (y en concreto el
poema) para hacer de ella, como se
ha dicho, una especie de laborato-
rio, dentro del cual él no sélo se
permitia experimentos y juegos de
artificio con las palabras sino que
siempre le proporcioné a su poesia
una personalidad que la distin-
guib. Es esa lucidez dcida de sus
textos la que precisamente le ha
dado a los mismos ese caricter in-
telectual, ese afdn de hacerse pre-
guntas y de investigar, de evitar los
topicos vy los dogmas, de penetrar
en las palabras, para hacer de ellas
un uso nuevo, que no otra cosa
es, a fin de cuentas, la mision del
poeta.
Este afdn de abrirse al conoci-

miento sin barreras y, a la vez, abrir
sus textos a lo novedoso es verdad
que le proporciond cierta oscuri-
dad y hermetismo, pero siempre
prima en ellos una aguda claridad
que de manera tan sefialada en-
contramos en este volumen que
comentamos. Ello no es posible
sin tener una clara concepcion de
la poesia, sin ese dejar a un lado los
excesos y caprichos experimen-
tales para ponernos descarada-
mente de relieve la simple y 1la-
na realidad. Porque hay siempre
en los poemas de Queneau una
profunda fidelidad a la vida, a lo
que los ojos contemplaron y no ol-
vidaron, a las obsesiones. De ello
fue en su dia un buen ejemplo el
poema-rio -o “novela en verso”,
como él 1o llamé-, Encina y perro,
en el que el poema busca una na-

M Ese caracter de intelectual de refe-
rencia se lo ha proporcionado a Queneau
su apuesta por otros géneros literarios

rratividad autobiografica elemen-
tal, pero a la vez reveladora.
“Cuento todo lo que he hecho
desde que estoy en el mundo...”.
Este aserto de su poética pone
muy bien de relieve su afan de en-
tregarse plenamente a la realidad
de las vivencias, pero, €so si, sin
dejar nunca de metamorfosear-
las. Para eso estd el recurso de las
palabras, su utilizacién en el poe-
ma con el juego, la sorpresa y el
fulgor debidos, de tal manera que
en cada una de ellas hay también
ese uso ala manera de una mdsica
que él maneja diestramente y que
es la que, también en casi todos los
casos, le proporciona al poema un
sentido vibrante, un ritmo trepi-
dante que siempre arrastra y sub-
yuga al lector.
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Las juveniles tendencias su-
rreales le proporcionan también
a sus poemas (y sobre todo al tra-
bajo del traductor, que por ser poe-
ta resuelve muy bien los momen-
tos mds complejos) un nuevo reto.
Porque aunque hablemos de una
claridad directa y fustigadora, en el
lenguaje de la poesia de este autor
no falta tampoco una “deforma-
ci6on” del mismo, ese jugar con
las palabras que las distorsiona, las
funde con otras, las deshace en le-
tras, las altera. Teorfa y practica,
poesia y mensaje, se fijan asi, de
manera ideal, por medio de los
propios poemas. .o vemos muy
bien en la significativa serie titu-
lada “Para un arte poética”, en la
que se sirve de once poemas muy
claros no sélo para revelar image-
nes, sino para hacernos pensar.

Y es que hay también en este
poeta una formacion filoséfica que
a veces aflora en medio del to-
rrente de las vivencias, de las enu-
meraciones expresivas; esas ricas
enumeraciones que le sirven unas
veces para evocar espacios o ciu-
dades (asf, Paris en “Una flor mal-
va”), pero otras veces para poner-
nos de relieve un humanismo
corrosivo y a la vez veraz como en
“Tanto sudor humano”.

Mas alld de la humanidad do-
liente que a veces nos “fotogra-
fia”, hay un tema que va y viene
por sus poemas: el del final, el de
la muerte. Por tanto, cuanto en
el poeta es biografia o gestual, pro-
vocacion o “literatura”, se acaba
enfrentando siempre al vacio de
ser, a las angustiosas preguntas
que yael “pastor errante” de Leo-
pardi se hiciera un siglo atrds: “De
cara a todo eso, Jqué soy? Nada.
No soy. Pero entonces, en tanto
que no soy, soy”. Es precisamen-
te ese ser en el no-ser el que con-
duce a la certeza y al logro de es-
tos poemas.

ANTONIO GOLINAS



Golor carne

ERIKA MARTINEZ
Premio Poesia Joven de RNE.
Pre-Textos, 2009. 63 pp. 8 6.

a pagina web de Erika
Martinez (Jaen, 1979)
contiene la inquietante

imagen de una mujer que se pe-
llizca la mejilla y estira y estira
y contempla con horror y fasci-
nacién cémo su piel cede sin
oponer resistencia. Los rasgos se
deforman. El yo se pierde. Asi
nace un poeta.

Los inteligentes tienden a
aburrirse de s mismos. Para eso
se invento el arte: para hacer
mds interesante la realidad. Co-
lor carne deshumaniza la expe-
riencia de estar vivo precisa-
mente aqui y exactamente aho-
ra, negando la posibilidad de un
espacio-tiempo, incluso de una
vida: “Emula al pensamiento/
nuestra pobre galaxia:/ la ma-

teria girando/ incesante en su 6r-
bita,/ qué hermosa sobre ¢l eje
delanada”. Porque el nihilismo
es mds ameno, Martinez des-
compone el universo cartesiano
—aquél donde pensar solia ser
existir—y deconstruye versos en-
tre el disefio y lo industrial, re-
llenos de lenguaje anémalo v rit-
mo cojo (“Yo serd yo”) que,
contra toda expectativa, generan
musica y comunicacién: “Mds
alld de este bipedo ideal/ nece-
sito desorden,/ carne asombra-
da, dulce adrenalina”. Turista de
agujeros negros, la poeta visita
alternativas a lo de siempre via-
jando a través de un multiver-
so finito, pero ilimitado: el nau-

POESIiA BENMEY.WE

ANTONIO ARABESGO
fragio del ego levanta sunamis
nominalistas en “Hundimiento
del Erika” (“No existen tineles
secretos/ que comuniquen sery
nombre”) y la lirica amorosa se
encarna en poemas porno-ro-

madnticos que empiezan con el
prongstico meteorolégico y ter-
minan con “Busco tu glande/
hasta que bulle/ mi boca llena”.
Y lo irénico es que, al no haber
16gica, tampoco hay contradic-
cion: si en la pagina 20 la “her-
mosa maquina de deseo” nos
suena a la presty hate machine de
"Trent Reznor y sus Nine Inch
Nails, en la 21 Horacio es ex-
poliado con un customizado
“Beatailla”, mientras que el dis-

topico “El edificio” narra la épi-
ca de la alienacién en un a dos
manos entre Orwell y Borges.
Hasta que la poeta se harta de si
misma —sea quien sea—y adop-
ta el grado cero de la existencia
en el haiku-ecuacién “Pez y
mosquito/ frente a frente en el
aire./ Se quiebra el rio”.

Si fuéramos valientes, todos
seriamos Erika Martinez. "Tra-
barfamos aliteraciones brutales
(“Acuno un monstruo manso”)
y oximora sacrilegos, como lla-
mar “bestia linda” a una Laura
que devora a su Petrarca. Afor-
tunadamente, ademds de co-
bardes, somos relativistas: no
importa quién lo diga, con tal de
que se diga. Desde la Iliada has-
ta Colorcarne, nuestra especie se
anuncia ante la historia con el
pegadizo eslogan “El conflicto
es mi tnica verdad”. Los poctas
o nosotros: creando una realidad
humanamente soportable des-
de hace tres mil afios.

A. SAENZ DE ZAITEGUI
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LETRAS

El arte

ALTARRIBA Y KIM
Ediciones de Ponent
Aicante, 2009

205 piginas, 34 euros

14 de mayo de 2001 el
padre del escritor An-
tonio Altarriba (Zarago-
za, 1952) se arroj6 desde la cuar-
ta planta de la residencia de
ancianos en la que vivia. ;Qué
pudo llevar a ese hombre al sui-
cidio? ;Hasta qué punto su bio-
grafia, un cimulo de derrotas,
no fue sino un entrenamiento
de noventa afios para acometer
finalmente ese salto al vacio?
En plena efervescencia de
ese oximoron que han dado en
llamar memoria histérica, como
silamemoria y la historia no fue-
sen contradictorias en su arqui-
tecturay su filosofia, y en medio
también del auge de las histo-
rietas autobiograficas, practica-
mente convertidas en un sub-
género, nos llega este brillante
libro que desborda con creces
€s0s patrones rutinarios me-
diante un four de force que esta-
blece de partida el guionista
para rescatar a su padre del ol-
vido que ha engullido a tantos
otros personajes de similar sem-
blanza: desde la miseria de un
pueblo espaiiol hasta el desen-
gafio més absoluto, pasando por
aquella guerra civil en la que
fueron derrotados y por una pos-
guerra en la que se les humill6
con auténtica safia.
Aprovechando los matices
de nuestra lengua, que diferen-
ciaabiertamente entre el sery el
estar, Altarriba inicia un proceso
de transferencia en el mismo
arranque del relato que le per-
mita “estar en su padre y ser con
su padre”. Y si, como decia Go-
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comic

de volar

ethe, “hacia abajo, o hacia arri-
ba, las memorias siempre aca-
ban por encontrarse”, sélo cuan-
do esa unificacién es total entre
los dos el escritor estd en con-
diciones de manifestar “Mi pa-
dre, que ahora soy yo...” para
empezar a hacerle revivir. No as-
pira el guionista a trazar una his-
toria de ese periodo (aunque se
pueda leer también de esa ma-
nera) ni a revelarnos clave al-
guna del pasado: inicamente le
angustia, para poder llevar a tér-
mino su duelo como hijo, ser la
memoria de su padre apoyado
porigual en los testimonios que
dej6 escritos y en la ficcién que
él incorpora para enriquecer el
tiempo del que cada uno de no-
sotros estamos hechos.

Esa dolorosa inmersién en la
piel de su padre serd la que le
permita ver a él, y a nosotros,
una vida a través de los propios
ojos del protagonista, en medio
por igual de lo tragico y lo c6-
mico, hasta dejar prendida en
la mente del lector, cuando cie-
rra el libro, esa pocayalavez
gran cosa que seguramente es lo
dnico que cada cual puede dejar
tras de si y que Unamuno lla-
mé “el poso de la espuma”.

Ahora bien, y los que me
leen en esta publicacién lo sa-
ben, no es ficil encontrar un di-
bujante capaz de transmitir la
complejidad de la memoria, y
mds cuando media un artificio
como el que he comentado, sin

M El guionista Altarriba
y el dibujante Kim han
conseguido algo tan difi-
cil como es hacer his-
toria de la memoria
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desvalorizar o contradecir el tex-
to. Afortunadamente, en este
caso, Altarriba lo ha hallado en el
talento inclasificable de Kim,
que es mucho més que el dibu-
jante de la serie “Martinez el fa-
cha” de El Jueves, y uno de los
pocos que posee la capacidad
unica de introducirse en las es-
cenas que dibuja (como, a su
manera, por ejemplo, lo fue
también el gran Opisso).

Kim, en un auténtico esta-
do de gracia, es de los contados
autores que conozco que dibuja
desde dentro (lo ideal para un
guidn escrito también desde
dentro). Kim, del que todos he-
mos alabado siempre su capa-
cidad tinica para las grandes pa-
nordmicas, capaz de recrear

hasta extremos insospechados
los més pequeiios detalles, no
dibuja escenas sino parte de una
escena en la que él se reserva
siempre un hueco invisible des-
de el que se involucra.

No es un dibujante obser-
vador, como muchos otros, sino
un dibujante participante. Y es
en ese punto invisible (como
su querido Bufiuel) donde deja
colocarse al lector para que se
implique de una forma més sub-
jetiva con lo que estd sucedien-
do en el interior del encuadre.

Altarriba y Kim, con E/ arte
devolar, han conseguido algo
tan dificil como es hacer historia
de la memoria.

FELIPE HERNANDEZ CAVA
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LETRAS

Gabriel Gelaya-Ledn Sanchez Guesta
Epistolario 1952-1952

GABRIEL CELAYA

LEON SANCHEZ-CUESTA

Residencia de Estudiantes/

Fundacion Giner de los
Rios. Madrid, 2009
228 paginas, 25 euros

ientras se acerca el
dia, que no serd leja-
no, de la rehabilita-

cion literaria de Gabriel Cela-
ya, no parece que haya decaido
el interés humano ¢ historiogra-
fico que ha suscitado siempre su
figura, como testimonia este li-
brito que, bajo los auspicios del
ejemplar Proyecto “Epistola”,
desarrollado por la Fundacién
Giner de los Rios y la Residen-
cia de Estudiantes, retne las
cartas cruzadas entre L.e6n San-
chez Cuesta (1892-1978), el “li-
brero de los poetas”, y el pro-
pio escritor, que en la vida civil
se llamé Rafael Mugica (Her-
nani, 1911-Madrid, 1991). Las
cartas que ambos intercambia-
ron se concentran en dos perio-
dos claramente diferenciados:
1932-1936 y 1948-1952, con un
breve interludio de tres cartas
cruzadas entre el poetay el her-
mano del librero en el afio 1942.

El primer periodo coincide
con la estancia de Rafael M-
gica en la Residencia de Estu-
diantes, vy se refiere casi exclu-
sivamente a los pedidos de
libros, sobre todo franceses, que
el entonces poeta en ciernes
hace al ya prestigioso librero
Leoén Sianchez Cuesta, a quien
Muigica confia también la distri-
bucién y comercializacién de su
primer libro, Marea del silencio,
editado en el afo 1935. En el se-

gundo periodo, recién re-
nacido el poeta en el a/-
ter ego por el que se le
conoce, confia la co-
mercializacién de su |
coleccién de poesia,
Norte, al librero que
también reabria su
despacho madrilefio
después de algunos afios
de exilio.

Se trata, como puede
verse, de una correspondencia
casi exclusivamente profesional,
aunque el talante humano de
los corresponsales y la grata cor-
tesia de la época la hacen de
muy agradable lectura. Pero lo
que convierte este libro en un
originalisimo acercamiento a las
figuras de sus protagonistas y a

turana, Alava, 1956), consigue
armar alrededor de tan escueto
cuerpo documental.

A través de la exhaustiva
anotacion que Diaz de Guerefiu
hace de cada una de las cartas, va

M Lo que convierte este libro en un originalisimo
acercamiento a sus protagonistas es la documen-
tadisima “novela erudita” que su editor logra armar

las circunstancias que les tocé
vivir —especialmente, la dificil
coyuntura intelectual y litera-
ria de la primera posguerra— es
la documentadisima y atinada
“novela erudita” que el editor
de estas cartas, el profesor Juan
Manuel Diaz de Guerefiu (Ma-

perfilindose la coyuntura hu-
mana vy literaria de Celaya, por
un lado (incluida la crucial cri-
sis que le llevé a abandonar su
oficio de ingeniero industrial y a
dedicarse enteramente a la poe-
sfa), y, por otro, la paciente tra-
yectoria del librero que, ademas

de desempeiiar su oficio con
una escrupulosidad y de-
dicacion ejemplares, tuvo
el instinto de conservar
un patrimonio docu-
mental, del que estas
cartas son apenas una
pequefia parte, sin
duda alguna imprescin-
dible para entender algu-
nos aspectos de la historia
literaria del dGltimo siglo.
Uno se pregunta si el abru-
madoramente sobredocumen-
tado tiempo que vivimos logra-
rd dejar de s un testimonio tan
significativo de las relaciones in-
telectuales y profesionales entre
un destacado lector-creador y su
necesaria proyeccion externa, el
librero que lo abastece y difun-
de su obra. En la época de las
contabilidades virtuales y del
correo electrénico, més bien pa-
rece que ese rastro estd conde-
nado a borrarse. Eso si ha cam-
biado. Lo otro (la desazén del
escritor y editor de poesia que
no consigue vender sus libros,
y del librero entusiasta que em-
plea sus energias en tan vano
empenio, hasta desengaiarse) si-
gue igual.

JOSE MANUEL BENITEZ ARIZA

JOsSH BAZELL

Burlando a Ia Parca
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IPRORANO.ON HISTORIA

1939. La venganza de Hitler

DAVID SOLAR
La Esfera de los Libros, 2009
448 piginas, 29 euros

e cumple ahora el 70 ani-

versario del comienzo de

la IT Guerra Mundial y en
la mayor parte de Europa —Es-
pafia en este aspecto constituye
una excepcién— surgen inicia-
tivas diversas y se celebran actos
solemnes con la presencia de
lideres mundiales para conme-
morar la fecha, con el
peso de la tragedia ain
como rescoldo y con
la determinacién de
“nunca més”... desen-
cadenar una catastrofe
de tales proporciones.
Parece, pues, un mo-
mento oportuno para
reflexionar sobre las
causas mismas del con-
flicto y esto precisa-
mente es lo que nos
ofrece el veterano pe-
riodista ¢ historiador
David Solar (Noja, Can-
tabria, 1943), director
hasta hace poco de “La
Aventura de la Historia” y co-
mentarista habitual en distintos
medios informativos como es-
pecialista en temas histéricos.
En este aspecto, Solar ha pres-
tado especial atencién a los
asuntos candentes del pasado si-
glo, con varias publicaciones
centradas en el periodo que nos
ocupa (La caida de los dioses, Un
mundo en ruinas) y en el conten-
cioso de Oriente Medio entre is-
raclies y palestinos. En todas sus
obras, como bien conocen sus
multiples seguidores, Solar
acompaia su claridad estilisti-
ca de una patente garra narrati-
vay un sentido del ritmo casi ci-
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TRAS LA INVASION,

nematogrifico. Todo eso estd
también en estas paginas.
Conviene subrayar que no
estamos ante una historia mili-
tar ni una vision de conjunto de
aquella guerra, sino ante una ex-
posicién de los acontecimientos
que llevaron a ella. La gastada
metafora de la pendiente que
conduce al abismo parece la més
apropiada para caracterizar el es-
tado de cosas que va desde el in-
cendio del Reichstag (27 de fe-

brero de 1933) al cafioneo del
acorazado Schleswig-Holstein
sobre la peninsula de Wester-
platte de la ciudad libre de Dan-
zig (1 de septiembre de 1939),
que supone la ruptura abierta
de hostilidades entre las grandes
potencias curopeas.

El propio titulo quiere de-
jar claro todo ello al aludir a la
“venganza de Hitler”, es decir,
el conjunto de iniciativas para
reparar las “ofensas” infligidas a
Alemania con la paz de Versa-
lles, que habia clausurado la
guerra anterior. Siguiendo a los
mejores bidgrafos del dirigente
nazi (Ian Kershaw, Joachim
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M En estas paginas el lector encontrara la habi-
tual claridad estilistica de Solar asi como su garra
narrativa y su cinematografico sentido del ritmo

Fest, Alan Bullock), David So-
lar se pregunta abiertamente si
con ese planteamiento se esta-
blece la culpabilidad de Alema-
nia en general y de Hitler en
particular en el desencadena-
miento del conflicto, para con-
testarse sin ambages que, en

LOS SUDETES RECIBEN A HITLER A FINES DE

efecto, la guerra no sélo era un
deseo, sino el suefio de Hitler
“como revancha contra los ven-
cedores” de 1918.

En consonancia con ese
planteamiento, la obra arranca
con lallegada del atrabiliario po-
litico a la cancilleria (30 de ene-
ro de 1933), para recrear todas
las actitudes beligerantes que
desembocan a fines de 1938 en
la crisis de los Sudetes, con un
saldo positivo impresionante
para el expansionismo germano.
Se abre luego un paréntesis
—desde mi punto de vista, el as-
pecto més discutible de la obra—
para dar cuenta de la evolucién

de la Guerra Civil Espafiola'y
la intervencidn en ella de las
fuerzas nazi-fascistas, desde la
batalla del Ebro a la victoria fi-
nal de Franco. Se recupera la
perspectiva internacional pro-
piamente dicha con el capitulo
tercero, con la disputa por Che-
coslovaquia primero y
luego la cuestién pola-
ca, con negociaciones y
amenazas en dos fren-
tes, el occidental con el
titubeante Chamber-
lain y el oriental con el
sibilino Stalin.

Siel capitulo final de
esta parte se titula grafi-
camente “El dltimo
cuarto de hora de una
época”, el primero de la
ultima seccién adopta el
no Menos expresivo
“Que Dios se apiade de
nosotros”. Cuando se
han agotado todas las
maniobras diplomaticas, bien-
intencionadas algunas, torticeras
casi todas, s6lo quedan las armas.
Los capitulos postreros dan
cuenta del despliegue bélico del
dltimo cuatrimestre de 1939,
con la terrible Blirzkrieg, el des-
pedazamiento de Polonia, la ma-
rejada en el Béltico y la heroica
resistencia finlandesa. El reco-
rrido termina el 31 de diciembre.
Siendo ya todo aquello una ca-
tastrofe inconmensurable, pocos
podian imaginar que lo peor en
términos cuantitativos y cualita-
tivos estaba atin por llegar.

1938

RAFAEL NUNEZ FLORENCIO
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El detective en el supermercado

MICHAEL POLLAN

Trad. de Maria Jesis Asensio
Temas de Hoy. Madrid, 2009
288 paginas,17°50 euros.

eriodista especializado
P en alimentacién y gastro-
nomia, Michael Pollan
(Long Island, 1955) salt6 a la
fama al publicar en 2006 7%¢
Ommnivore’s Dilemma: A Natural
History of Four Meals, que fue
considerado por periédicos
como el New York Times o el
Washington Post uno de los diez
mejores libros publicados ese
afio. Pollan llevaba a cabo un ex-
celente trabajo de andlisis de las
cadenas de produccion de ali-
mentos en Estados Unidos y de
las implicaciones éticas y eco-
l6gicas de la manera norteame-
ricana de alimentarse.
E/ detective en el supermerca-
do llega al lector espanol tras

ARCHIVO
convertirse en un best seller en
Norteamérica y haber consagra-
do a su autor como un gurt ca-
paz de influir hasta en la fami-
lia Obama con sus textos y
consejos sobre alimentacién.

Laidea de la que parte Po-
llan es que la dieta occidental
—centrifugada desde Estados
Unidos al resto del mundo-,
compuesta sobre todo por carne,
generalmente procesada, cerea-
les refinados, dulces, patatas fri-
tas y productos lcteos estd cau-
sando una verdadera epidemia

de enfermedades crénicas.
Obesidad, diabetes, hiperten-
sién, cardiopatias y diversos ti-
pos de cancer. Para argumentar
su tesis, Pollan ha organizado
el libro en tres partes. En la pri-
mera, rebate gran parte de las
creencias en boga sobre la nu-
tricion. Segiin él, muchos de los
supuestos nutricionales de los
ultimos 50 afios, tales como sus-
tituir las grasas de la dieta por hi-
dratos de carbono, no han hecho
SIno conseguir que seamos mas
gordos y estemos menos sanos.

"Iras desmontar, por reduc-
cionista, la idea de los nutricio-
nistas segun la cual lo impor-
tante no es la comida en si sino
los nutrientes que la componen,
Michael Pollan, ya en la segun-
da parte, denuncia un sistema
alimentario centrado sobre todo
en incrementar la productividad
y proporcionar comida mds ba-

ratay més abundante. En Es-
tados Unidos se consumen en la
actualidad 300 calorias mas cada
dia que en 1985. E193% de di-
chas calorfas se consumen en
forma de azicares, grasas y ce-
reales refinados, con lo que se
consigue estar sobrealimentado
y desnutrido a un tiempo.

La dltima parte de E/ detec-
tive... ofrece la forma de esca-
par de la dieta occidental y con-
seguir alimentarse considerando
la comida como algo mds alld de
las substancias quimicas que la
componen y que también con-
siste en un conjunto de relacio-
nes sociales y ecoldgicas que im-
plican a las personas y al planeta.
"Todo ello puede resumirse en
las tres grandes reglas de Pollan:
“Coma comida. No demasia-
da. Plantas en su mayor parte”.

BERNABE SARABIA

Abierta
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Filosofia politica:
Solidaridad, cooperacion y democracia integral

MARIO BUNGE
Gedisa. Barcelona, 2009
601 péginas, 37°90 euros.

a copiosa obra de Ma-

rio Bunge (Buenos Ai-

res, 1919) se vierte, co-
mo se sabe, en casi todos los Am-
bitos que ocupan a la filosofia
desde antiguo; y lo hace desde
una perspectiva dominada por
la eminencia de la ciencia y la
preeminencia del método cien-
tifico: una y otro han de ser de-
positos, dindmicos, de los que la
filosoffa ha de extraer sus pautas
de comportamiento. La pers-
pectiva vale también como cri-
terio de distincion: de un lado
estd el pensamiento que opera
segun las citadas pautas de la
ciencia y las directrices del mé-
todo y de otro lado “la muche-
dumbre anticientifica”, cuyos
delirios se pueden tranquila-
mente ignorar “aunque sélo
fuera porque no han hecho niun
solo descubrimiento”. El juicio,
que alguien podria considerar
grosero, incluye, generosamen-
te, alas distintas corrientes de la
hermenéutica, la teoria critica, el
posestructuralismo, la fenome-
nologia y el feminismo “acadé-
mico”.

Antigua ya, la perspectiva
que alimenta juicios de este te-
nor se reitera en el tltimo libro
de Mario Bunge, Filosofia poliri-
ca. Solidaridad, cooperacion y de-
mocracia integral, un texto que
propone la posibilidad de cons-
truir una alternativa filoséfica-
mente fundada y cientifica-
mente convalidada tanto al
capitalismo, definitivamente en
crisis, como a un socialismo que
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jamas fue efectivamente tal.
Poco proclive al didlogo tan-
to con la tradicién como con las
iniciativas filos6ficas contempo-
raneas —o lo que ¢l llama la co-
rriente principal de la filosofia
académica— Bunge elige como
interlocutores privilegiados a la
ciencia y a la técnica: repara en
las dltimas investiga-
ciones en ciencias
del comportamiento,
repasa las aportacio-
nes de las ciencias
ambientales, demo-
graficas, etc. Y en-
tiende que los des-
cubrimientos de la
ciencia y las posibi-
lidades que genera la
téenica han de ser si-
tuados en un marco
ontolégico en el que
la filosofia politica
hunda sus raices:
para convertirse asf
en discurso norma-
tivo, pero sélida-
mente establecido y metodo-
légicamente bien elaborado.
No comparto con Bunge ni
el desdén por la tradicién ni la
extrema confianza en una filo-
soffa politica que designa a la
ciencia como dnico interlocutor
vilido. Pero es cierto que la fi-
losoffa, sobre todo cuando se in-
terna en los dominios précticos
de la ética y la politica, no pue-
de ignorar el trabajo, improbo,
tanto de las ciencias naturales
como de las ciencias sociales.
Para construir alternativas
politicas viables en un mundo
cada vez mids globalizado en el
que los conflictos se generan por
doquier y se transmiten a velo-
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Il Bunge propone la po-
sibilidad de construir una
alternativa filoséficamen-
te fundada y cientifica-
mente convalidada al ca-
pitalismo y al socialismo

cidad eléctrica es preciso estar
atento a los avances de la bio-
logia, la economia y la epide-
miologia; hay que investigar el
comportamiento humano en si-
tuaciones novedosas, en condi-
ciones de amenaza inédita y
riesgo desconocido; o probar la
posibilidad de un régimen de
cooperacion y solidaridad que
tal vez no haya sido definido sa-
tisfactoriamente. Pero todo ello
no es incompatible en ninguna
caso con “leer viejos libros”: no
es incompatible tampoco con
la interrogacion renovada a una
tradicion que se ha confronta-
do reiteradamente con los pro-
blemas de la convivencia y que

ha generado un bagaje concep-
tual tan imprescindible como in-
suficiente.

No es de importancia menor
el propésito de Mario Bunge.
O una nada implicita adhesion
que es mas politica que polito-
l6gica. La apuesta por una “de-
mocracia integral” que supere
las aporias o las va-
cuidades de las de-
mocracias nominales.
Esa democracia inte-
gral no se resume,
como puede supo-
nerse, en el derecho
de voto sino que ha
de atravesar todos los
ambitos que permi-
ten un desarrollo hu-
mano pleno. No se
trata, vale decir, tan
s6lo de democracia
politica sino de de-
mocracia juridica y
econémica, ecolégica
y bioldgica, cultural.
Se trataria, en el ex-

E. CARRASCAL
tremo, de una promocién de de-
rechos que exige volver a pen-

sar las estructuras y sistemas de
cooperacion, asi como las carac-
teristicas, principios y fines de la
sociedad, de la vida-en-comun.

Que ese 6ptimo politico
puede defenderse tomando en
consideracion los resultados y
los métodos cientificos parece
cierto. Que con la vieja filoso-
fia politica se genere una pers-
pectiva absolutamente inepta
para pensar ese Optimo —y otros—
es un acto de fe (buena o mala)
con el que no es preciso estar de
acuerdo.

PATXI LANCEROS
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1. BIS(S) ZUM ABENDROT
Stephenie Meyer (Carlsen)

. Bis(s) zum Ende der Nacht
Stephenie Meyer (Carlsen)

. Tante Inge haut ab
Dora Heldt (DTV)

4. Der Anwalt

John Grisham (Heyne)

5. Mangelexemplar
Sarah Kuttner (S. Fischer)

1. EL MARISCAL QUE VIVIO DE PRISA
Mauricio Vargas (Planeta)

. La reina en el palacio...
Stieg Larsson (Destino)

. Ella, que todo lo tuvo
Angela Becerra (Planeta)

4. Los hombres que no amaban..
Stieg Larsson (Destino)

5. El pais de la canela
William Ospina (Norma)

Estados Unidos

1. SOUTH OF BROAD
Pat Gonroy (Nan A. Talese/Doubleday)

2. The white queen
Philippa Gregory (Simon & Schuster)

3. Dreamfever
Karen Marie Moning (Delacorte)
4. The help
Kathryn Stockett (Amy Einhorn/Putnam)

6. That old cape magic
Richard Russo (Knopf)

1. THE WHITE QUEEN
Philippa Gregory (Simon & Schuster)
2. 206 bones
Kathy Reichs (Heinemann)
3. Sapphire
Katie Price (Century)
4. The gladiator
Simon Scarrow (Headling)

6. Twenties girl
Stieg Larsson (Marsilio)

1. LOS HOMBRES QUE NO AMABAN...
Stieg Larsson (Destino)

2. La chica que soiiaba con...
Stieg Larsson (Destino)

3. El viaje del elefante
José Saramago (Alfaguara)

4. Luna Nueva
Stephenie Meyer (Little, Brown)

5. Demasiados héroes
Laura Restrepo (Alfaguara)

Medios consultados:

“DER SPIEGEL’ / Alemania
“EL TIEMPO” / Colombia
“THE NEW YORK TIMES” / Estados Unidos
“THE TIMES” / Reino Unido
“El UNIVERSAL” / Venezuela
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iPor qué el arte actual es como es? ;De qué modo se reinventa? ;Por qué se caracteriza hoy? ;Cudles
son sus fuentes e influencias? Tras cuatro décadas desde que, en 1968, el Postmodernismo se
instalara oficialmente como el nuevo espiritu cultural de la época, el arte redefine su pa-

pel buscando ese motor animico propio de su tiempo para generar nuevos énfasis éti-

cos y estéticos. Muchas de las tesis del arte postmoderno siguen siendo hoy la base

de la creacién contemporanea —desde la idea de apropiacionismo pasando por la de ready

made ala produccion en serie—, aunque también han sido muchos los puntos de frac-

tura. Desde El Cultural proponemos apearnos de la voragine informativa

diaria para reconocer, con un poco de distancia, el camino recorrido has-

ta ahora. Una ruta convertida también en reto: el de elaborar

una posible historia del arte de los tltimos cuarenta afos.

La lista, que ha sido consensuada por los criticos de arte

de El Cultural, recoge 15 momentos clave en la his-

toria del arte contemporaneo, imprescindi-
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bles para entender hacia dénde va el arte. Son ensayos, escuelas y exposiciones,
que sientan las bases de lo que hoy reconocemos con naturalidad como arte y que reco-
gen la mejor herencia del 68: la actitud de poner siempre en cuestion la propia idea de arte.
Llegar hasta aqui ha sido posible gracias al cuestionamiento del papel del creador de Bar-
thes, a la libertad de Szeemann al comisariar; al paisaje y el cuerpo como campos experi-
mentales; a la escena artistica de Diisseldorf; a las siempre polémicas teorias de Danto;
a la apertura de los clichés entre centro y periferia que supuso Les Magiciens de la
Terre; a la estela de los 7o lugares de Augé; al arte convertido en marca como la de
Sensation; a los modelos globales de las bienales, o al arte relacional y el actual
afan por el archivo. Se trata de un viaje de largo recorrido, de pretendido afin di-
dactico y con parada en las paginas de El Cultural una vez al mes, que cuenta
con la colaboracién de profesionales de primera orden. Simén Mar-
chan Fiz ha aceptado el reto de inaugurar la serie. Le seguiran Hans
Ulrich Obrist, Juan Antonio Ramirez y Catherine David, entre otros.

DORIS SALCEDO: SHIBBOLETH.
TATE MODERN, 2007
©DORIS SALCEDO, 2009



HITOS DEL ARTE 1967

La muerte del autor,

de Roland Barthes

n 1967 Roland Bar-

thes, ajeno a las in-

minentes proclamas

revolucionarias del
momento, publica con un dis-
tanciamiento brechtiano La
muerte del autor: Un breve ensa-
yo que se ensartaba como esla-
bén en una cadena de muertes
anunciadas desde que el hombre moderno
tomara conciencia sobre la pérdida de toda
esencialidad en la certeza de s mismo y sin-
tiera el dolor que se expresa en las estre-
mecedoras palabras, anunciadas por Hegel
y ratificadas por Nieztsche, de que “Dios
ha muerto”. Una muerte que precipitaria a
su vez, las homénimas del mismo hom-
bre y, con mas motivos, del autor y del crea-
dor en general.

En esta deriva, extrapolable al campo
de las artes, culmina la orientacion objeti-
vista de la estética moderna, centrada en las
obras mismas, y la crisis de la concepcién
romdntica del genio, rebajando unas ex-
pectativas que, de un modo paraddjico, la
economia politica del signo no cesa de re-
frendar en los derechos de la autorfa. Atin
bajo esta presion, el “Dios-Creador”, per-
sonificado en la figura cldsico-moderna
de Prometeo, es desplazado desde enton-
cesy hasta el actual nomadismo artistico (si-
guiendo la estela de Picasso) por la figura
de Proteo en su poder de metamorfosear-
se. Y, a medida que los ready mades de Du-
champ, las Cajas de brillo de Warhol, los
apropiacionismos objetuales y mass-me-
diaticos de los dadaistas o la apariencia di-
gital multiplican los “indiscernibles”, en los
que resulta arduo decidir si lo mostrado
esono es arte, el debilitado creador se des-
liza como Perseo entre las nubes y el vien-
to de lo liviano, en un espacio de simula-
ci6n en donde habitan lo fugitivo v lo
efimero, lo fragmentario y lo heteréclito.

Barthes cosechaba las lecciones reco-
28 EL
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SIMON MARCHAN FI1Z

Desde la crisis de la autoria proclamada por Ro-
land Barthes a la actual cultura de las licencias
libres del campo digital, hay un nuevo modo de
entender el hecho creativo. Es el adi6s defini-

tivo a la idea romantica del artista como genio.

gidas de la experiencia artistica moderna,
situdndose en la interseccion de la primera
modernidad y la segunda o, si se prefiere,
en la postmodernidad. En particular, ex-
trafa las secuelas que se desprendian de
larevolucién en la poesia y los limites en la
escritura desde que Mallarmé, en Crise de
Vers, cediera la iniciativa a las palabras que
se movilizan por el choque de su desigual-
dad y sus reflejos; G. Flaubert sofiara en
el affranchissemente de la matérialité con un
libro sobre la nada, carente o con un tema
invisible; Rimbaud usufructuara la len-
gua como brujeria evocatoria y la alqui-
mia del verbo, anticipandose al verso libre,
la poesia sonora y fonética de los futuris-
tas y los dadaistas, las poesias visual y ex-
perimental posteriores o el fotomontaje.
En sintonia con el retorno del lengua-
je de Foucault en Las palabras y las cosas
(1966) vy con E/ grado cero de la escritura
(1953) del propio Barthes, el autor es em-
borronado, alejado o incluso enterrado en
beneficio de la escritura, pues lo que im-
porta no son los enunciados, sino la enun-
ciacion. Algo similar podriamos decir del
grado cero de la pintura en Mélevich, Mon-
drian o Yves Klein; del grado cero de los ob-
jetos desde Duchamp a las instalaciones
objetuales de nuestros dias o, incluso, del
grado cero de la imagen en las proposicio-
nes sobre las palabras o los objetos de René

ANDY WARHOL: SELF-PORTRAIT
(STRANGULATION), 1978.
COLLEQTION OF ANTHONY
D’'OFFAY. (MILWAKE ART MUSEUM)

Magritte a Joseph Kosuth. Unos
y otros, ejemplos de que no im-
porta el “yo” ni la subjetividad
del creador, sino el lenguaje que
actda; no su voz ni su expresion,
sino las presencias y el mero ges-
to de la inscripcién o la firma.
Unos desplazamientos que
afectan tanto a la hegemonia del
Creador, a su lugar ambiguo vy las dificul-
tades para plasmar sus pretensiones o su
subjetividad, como a la obra misma. A este
respecto, seria apasionante revisar la ca-
suistica que ha impulsado el repliegue del
creador, ya sea en cuanto autodisolucion
del yo (expresionismos, cubismos o su-
rrealismos varios), como sujeto invisible en
la abstraccién o ausente en unos signos
vacios (Suprematismo, Constructivismos,
pintura contemplativa, Minimalismo, Arte
Conceptual, etc.), en la reproductibilidad
téenica y telemdtica (Warhol, los artistas
“pop”, el arte digital), la combinatoria (arte
cibernético), la creatividad universal (da-
daismos, Beuys o Vostell), las apropiacio-
nes pictéricas y fotograficas de la exposi-
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cién E/ Artey su doble (1987), el aconteci-
miento desde la pintura de accién al ac-
cionismo corporal, la interactividad en las
artes de participacion, relacionales o de la
apariencia digital, la procesion de los si-
mulacros en la realidad virtual, etc. Todos
sinénimos de la muerte o, al menos, del
despojamiento del creador, aunque sea con
distintas intensidades.

Mientras asistimos a la transicion De la
obra al texto (Barthes, 1971), las obras de arte
se insertan en la intertextualidad. Es de-
cir, ponen al descubierto que no pueden
existir ni vivir desligadas de un texto infi-
nito que, a fin de cuen-
tas, seria la historia del
arte en su conjunto.
iIncluso sin nombres!
Una intuicién decisiva
en su momento, pero
todavia mds en nues-
tros dias cuando la intertextualidad (“el tini-
co poder que tiene el autor —o creador—es
el de mezclar las escrituras, llevar la con-
traria unas a otras”) es uno de sus rasgos
recurrentes, casi sus seflas de identidad,
aunque sea disfrazdndose bajo el ropaje psi-
coanalitico de la accion diferida. Tras la pér-
dida de la “autoridad de lo nuevo”, este
viraje nos invita a reconsiderar la imitacién
artistica y la originalidad; incluso, las preva-
lencias entre los originales v las copias.

“El nacimiento del lector —y del espec-
tador— se paga con la muerte del Autor

(Creador)”, escribe Barthes. Una insinua-
ci6n lanzada como si hasta ese momento no
hubiera habido lectores o espectadores,
cuando tan s6lo implica reivindicar una pre-
tendida estética de la recepcion. Barthes re-
serva al lector o espectador el papel activo
de recoger la multiplicidad de interpreta-
ciones para rastrear en las obras las huellas
de un plausible sentido, la ilusién de re-
cuperar la unidad en sus imprevisibles reco-
rridos. Pero el sentido no se clausura en su
origen, en la obra, sino en su destino, en
surecepcion, en una “historia efectual” que
se despliega en el interior de una cultura

H Barthes reserva al espectador el papel activo y sinte-
tiza una premisa central en las practicas artisticas: la
muerte del autor es inseparable del retorno del lenguaje

y de una sociedad deudora de los tiempos.

Este es el embrion del que brotan tan-
to la “obra abierta” como el nuevo espec-
tador v, desde que se pusiera de moda ha-
blar del “efecto Duchamp”, es frecuente
referirse a los “efectos” que surten de las
obras del pasado sobre las del presente.
Pero, a diferencia de las expectativas de ver-
dad que promueve la Estética hermeneti-
tica, al espectador no le estd confiado des-
cifrar un sentido oculto en las obras, sino
que tiene que conformarse con desenredar
unos sentidos plurales que se le escurren en

un permanente aplazamiento. Si es evi-
dente que las obras instauran sentidos que
no cesan de brillar, el sentido acabado re-
lampaguea o se evapora cual espejismo del
alba. No en vano, como si se anticipara a
la Deconstruccion de Derrida, Barthes ma-
tiza que “procede a una exencion siste-
matica del sentido”, pues en todo mo-
mento se rehisa su detencién y la
asignacion de uno que sea el tltimo. En
otras palabras, es preciso asumir, tanto el es-
tallido de las funciones referenciales en-
tre las palabras, las imdgenes vy las cosas,
como la imposibilidad de instaurar vincu-
los univocos desde la
légica del discurso o la
transparencia de la re-
presentacion y la co-
municacion.

Barthes sintetiza
una premisa central en
las practicas artisticas modernas e intuye
otras mds actuales: la muerte del autor es
inseparable del retorno del lenguaje, de su
fragil espesor, tal como se despliega en un
juego casi infinito de sinuosidades y dis-
torsiones, reactivando la vida salvaje de los
sonidos v los colores, las palabras y las ima-
genes. Ahora bien, ;qué acontecerd cuan-
do elserdel lenguaje se vea postergado por
el qué hacer con el lenguaje? El paradigma
artistico de la formalizacién se verd des-
plazado por la interpretacién. Por eso, sin
renunciar a la autorreflexiéon moderna, ana-
litica, “conceptualista” o deconstructiva, no
es fortuito que, tras el auge de las criticas de
la representacion, en la segunda moder-
nidad proliferen unas politicas de la re-
presentacion y las identidades maltiples
para nada compactas, fragmentadas, ads-
critas a la microfisica de sus portadores. M

Simén Marchan Fizes ca-
tedratico de Estética y
Teoria de las Artes enla
Facultad de Filosofia dela
UNED. Ha sido comisario

de diversas exposiciones internacionales

y ha publicado numerosas obras sobre es-
téticay teoria del arte, entre ellas el im-
prescindible Del arte objetual al arte de con-
cepto, el ensayo de arte mas reeditado enla
segunda mitad del siglo XX.
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Broto, relatar la pintura

RELATOS. GALERIA SOLEDAD LORENZO. Orfila, 5. MADRID. Hasta 10 de octubre. De 10.000 a 60.000 E.

b e qué trata en con-
d creto o en qué se
centra esta expo-

s de José Manuel Broto (Za-
ragoza, 1949), uno de nuestros
“clasicos modernos” de la abs-
traccién ultima, que se viene
practicando sobre el lirismo del
colory, alavez, sobre las razones
de la geometria? ;Qué quiere
decirnos el pintor presentando
esta muestra bajo el sugestivo ti-
tulo de Relatos? {Tratan estas
pinturas de referir un argumen-
to? O siguiendo la segunda acep-
ci6n de ese término, {son estos
cuadros obras en que el autor
ofrece conocimiento detallado

30 EL CULTURAL

de un hecho? Y siendo asi, sde
qué hecho se trata? Con tales
preguntas entra el espectador en
esta exposicion, y se encuentra
con un conjunto brillante (de co-
lorido especialmente lumino-
so) de pinturas fechadas en 2009:
las de gran formato han sido rea-
lizadas en Paris, donde Broto re-
side desde 1985; las de formato
pequeiio, acaban de pintarse en
Mallorca, donde el pintor tiene
ahora una segunda residencia.

Sélo con detenerse ante las
obras de la primera sala, el es-
pectador comprobard que el
argumento de estos cuadros pro-
tagonizados por “figuras pura-
mente pléasticas” (que llevan
dentro una fuerza visionaria y
misteriosa muy peculiar, muy
brotiana) es de cardcter absolu-
tamente pictérico. Nos encon-
tramos, pues, con unos cuadros
que tienen por tema tnico a la
pintura, declarando también en

M Broto esta trabajando con el propdsito no sélo
ya de expresar su universo interior, sino de apo-
yar al espectador a que “comprenda” su pintura

11-9-2009

qué pueden consistir este arte y
su practica. Al avanzar entre la
secuencia escueta y rica de los
cuadros de la segunda y la ter-
cera sala, se acrecienta esa in-
tuicién de que Broto estd tra-
bajando ahora con el propésito
no sélo ya de expresar su uni-
verso interior de artista, sino asi-
mismo de apoyar al espectador
a que “comprenda” su pintura,
o0 sea, a que sea atraido y com-
parta el propio punto de vista
del pintor.

Para atraernos, este arte ha
entrado en un proceso de ilu-
minacion, de aclaracion del co-
lor. Desde las ensefianzas de

- -"5“‘ o




SIN TITULO, 2009

Kandinsky sabemos que
“los colores claros atracn
el ojo con intensidad y
fuerza, y que éstaes atin
mayor en los colores cla-
ros y clidos: el berme-
116n atrae y excita como
la llama, que el hombre
siempre contempla dvi-
damente..., mientras el
ojo busca profundidad
ycalmaenelazuloenel
verde”. Es notorio tam-
bién que la contempla-
cién del color puede pro-
vocar un efecto més
profundo que el de la
atraccién: una conmo-
ci6n emocional. A ese
respecto, Broto ha veni-
do sustituyendo el tra-
zo gestual del principio
por una manera propia
de arrastrar el color por el
espacio pictdrico, dina-
mizindolo, haciendo de
él un elemento pléstico
muy activo. Al mismo tiempo,
ha logrado que las formas y los
elementos constructivos au-
menten su consistencia formal
y fuerza compositiva. Asi, su
obra tiltima se afianza sobre tres
criterios primordiales: un co-
lorido més claro, libre y creati-
vo; unas formas geométricas
elementales que funcionan so-
bre juegos muy sencillos (fi-
guras rectangulares sueltas o
asociadas en series, perfiles de

SIN TITULO, 2009

escalera y de pirdimide), y una
manera cada vez mds rotunda
de estructurar el cuadro como
un todo absoluto.

En lo que atafie a la estruc-
tura, interesa comprobar c6mo
la obra tltima de Broto no sélo
incluye referentes de orden ar-
quitect6nico o0 constructivo,
sino también formas y figuras
plasticas que remiten a “lo c6s-
mico”, como lo son esas enor-
mes esferas y circulos no siem-
pre regulares, que resultan de
una libertad formal y compo-
sitiva de la mayor expresividad
y de una intensa emocién psi-
colégica. Por supuesto que la
referencia al universo de las es-
feras solares y a los sistemas
constructivos del mundo —in-
cluso se podria “encontrar” en
alguna ocasién alguna cita oro-
grafica—, no niega la completa
emancipacion de la naturaleza
externa en la que se viene pro-
duciendo la pintura de Broto.
Lo que ocurre es que un pintor,
por abstracto que se sienta o
que sea, nunca podré borrar por
completo el “mundo” de las
formas de la realidad externa, ni
cerrar la intuicién a las suges-
tiones de color que le entran
por la mirada. Lo determinan-
te estd en convertir el color, la
forma, el espacio v la estruc-
tura en agentes internos pro-
pios, y en elementos plasticos
determinantes en la creacion
de sus obras. Asi es en el caso
de Broto, y asi se expresa en su
libre e intensa vivencia espi-
ritual de lo pictérico. Una li-
bertad que puede y debe llegar
(citando de nuevo a Kan-
dinsky) hasta donde alcance la
intuicién del pintor.

JOSE MARIN-MEDINA

N Mds imdgenes de la exposicion
en www.clcultural.es
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LSOl EXPOSIGCIONES

Los (d)efectos del

EFECTO SOUVENIR. COMISARIO: Oscar Guayabero. DHUB MONTCADA. Montacada, 12.

WALTER MARTIN &
PALOMA MUNOZ:
TRAVELERS, 2004-2008

os temas relacio-

nados con el tu-

rismo interesan

mucho en Barcelona. Es

légico. Para entenderlo

basta darse un paseo es-

tos dias por esta ciudad

atiborrada de gentes

buscando la Sagrada Fa-

milia o Las Ramblas. Es

facil encontrirselos atavia-

dos con un sombrero mexi-

cano, souvenir que corrobora

lavisitaa Barcelona (7). En este

sentido, antes del verano la Ge-

neralitat intentd regular (esta es

una ciudad en la que todo se re-

gula) la imagen que los turistas

se llevaban de Catalufia y qui-

tar de las tiendas de recuer-

dos los célebres sombreros

de otras latitudes. Como si

respondiese a ese canto de si-

rena, Efecto Souvenir intenta re-

flexionar sobre esos objetos de
consumo turistico.

Carlos Bunga, el espacio perdido

HETEROTOPIAS. COMISARIA: Agar Ledo. MARCO. Principe, 54. VIG0. Hasta el 18 de octubre.

ace justo un afo el ar-

tista Carlos Bunga

(Oporto, 1976) lo deja-
ba claro en estas paginas: “Mis
instalaciones son un formato
fronterizo entre una cosa y otra,
y tan complejo como lo es tra-
tar de referirse a la sociedad hoy
con términos tan complejos
como multiculturalismo, migra-
ciones, internet, multidiscipli-
nar o nomadismo”. En el espa-
cioanexo del MARCO de Vigo,
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Bunga conjuga nuevamente sus
creaciones con un espacio social
fragil, moldeable y metaférica-
mente comestible por eso que
llamamos progreso.

Bunga es consciente de esa
l6gica interna que rodea la idea
de progreso hasta arrastrarnos
mas alld de la razon, una seduc-
tora trampa que puede declinar
en catédstrofe. Como advierte el
ensayista britdnico Ronald
Wright, muchas civilizaciones

11-9-2009

desaparecieron victimas de sus
propios éxitos y las ruinas se nos
revelan como restos de un nau-
fragio. Bunga incide en cémo la
construccion de la ciudad impli-
ca consecuentemente una des-
truccion, y en trabajos como How
Does Your City Grow?, una se-
cuencia de 24 fotografias inter-
venidas, reflexiona sobre la rela-
cion de la ciudad con el mary
cémo ésta acaba por invadir lo
que excede sus limites naturales.

Antes, exposiciones como
Turismo. Espacios de ficcion (en el
mismo espacio DHub Barcelo-
na el afio pasado) o Tour-ismos.
La derrota de la disension (comi-
sariada por Jorge Luis Marzo en
la Fundacién Tapies en 2004
coincidiendo con el Forum de
las Culturas) abordaban el tema
del turismo desde distintas 6p-
ticas y, la segunda, fue especial-
mente critica con el consumo
turistico y con las politicas mu-
nicipales de Barcelona. La pre-
sente exposicion se concentra
en un rasgo muy especifico del
turismo. Y propone un rastreo
histérico por el souvenir que se
inicia con la aparicién de la idea
de viajero y la necesidad de de-
jar constancia de ello a través de
los recuerdos, repasa cuestiones
asociadas como la nostalgia (en
un video producido por Andrés
Hispano), sus aspectos més ba-
nales, consumistas, criticos € in-

Es precisamente la vulne-
rabilidad de la ciudad lo que lle-
va al artista a relacionarla con la
comida y la idea de consumir.
Bunga se pregunta si el acto de



turismo

BARCELONA. Hasta el 13 de diciembre.

cluso ficcionales (en una sec-
ci6n dedicada a souvenirs de
lugares imaginarios).

La exposicion, comisaria-
da por Oscar Guayabero, es-
quiva tanto un posiciona-
miento explicitamente critico
con el souvenir como la fasci-
naci6n por el fetiche. Asi, evi-
ta caer, por un lado, en una cri-
tica fécil, esa que calificaria a
los turistas como tipos des-
nortados, atrapados en el con-
sumismo, que acaban com-
prando sombreros mexicanos
donde no toca (una critica que
habria gustado a muchos poli-
ticos que apuestan por un su-
puesto turismo de calidad).
De hecho, una seccién de la
exposicion estd dedicada a
aquellos que no compran los
souvenirs habituales y buscan
una nota graciosa o culta... Y,
por otro lado, evita un efecto
de fetichizacion y fascinacion

demoler un edificio puede
asemejarse al de comer y si
existe una necesidad biol6-
gica inherente al anhelo de
construir. Ese progreso devo-

por el souvenir: Para decirlo con
claridad, se sitda en las anti-
podas de una exposiciéon que
hubiese tenido lugar en los
ochenta comisariada por Ma-
riscal. Frente a ambas opcio-
nes, Ffecto Souvenir propone
una especie de arqueologia
del souvenir; que recordaria
tanto aquella arqueologfa del
saber que proponia el pensa-
dor Michel Foucault, como
al artista Haim Steinbach
cuando decia que él trabajaba
COMO un extraterrestre que
baja a la tierra a recoger ves-
tigios para un museo y esos
vestigios eran exactamente
eso, bibelots y fetiches. Se tra-
ta de mostrar el origen y es-
tatus del souveniz. Una estra-
tegia mas efectiva de cara a
pensar y deconstruir su sig-
nificado, aunque lastrada por
elinevitable exceso de disefio
de la muestra, dado que ocu-
pa un espacio dedicado a ese
ambito, que resta eficacia a la
distancia que pretende tomar
frente al efecto del souvenir:

DAVID G. TORRES

URBAN STUDIES..., 2009

rador deja sus restos una vez
saciado, como en un plato de
comida. De ahi el titulo de
Heterotopias, en referencia al
concepto espacial de resis-
tencia definido por Foucault,
que guia este proyecto fiel a
las maneras que caracterizan
el trabajo de Bunga, como la
idea de apropiacién, de me-
moria, el cardcter efimero de
lo arquitecténico, la tempora-
lidad de los objetos o la crisis
que existe a la hora de distin-
guir entre realidad y ficcion.

DAVID BARRO

EXPOSICIONES g

Cyprien Gaillard,
ruinas del presente

PAISAJES SEDIMENTADOS. COMISARIA: Tania Pardo. MUSAG.

Avenida de los Reyes Leoneses, 24. LEON. Hasta el 18 de octubre.

yprien Gaillard (Parfs,

1980) irrumpié en el pa-

norama internacional en

la feria de Basilea de 2007, cuan-
do presentd, en la seccién Un-
limited, su extraordinario Des-
niansky Raion, uno de los dos
videos que forman parte de esta
su primera exposicion individual
en Espana. Con una corta pero
fulgurante trayectoria a sus es-
paldas, el francés es uno de los
artistas mas codiciados del mo-
mento. Por eso es de alabar la
iniciativa del Laboratorio 987
del MUSAC, si bien el formato
“retrospectiva” resulta algo atre-
vido si recordamos que el artis-
ta todavia no ha cumplido vein-
tinueve afios. La apuesta es, sin
embargo, segura pues la madu-
rez artistica de Gaillard rebasa
los parimetros convencionales.
De un modo general, la suya

es una revision del paisaje que
encuentra buena parte de su ori-
gen en su interés por la obra'y
los escritos de Robert Smithson.
El artista estadounidense in-
vestigo la dimension temporal
del paisaje a través de esa méxi-
ma entrépica que tomé presta-
da de Nabokov por la que “el
futuro no es sino el reverso de lo
obsoleto”, algo que se encuen-
tra en el centro de los intereses
conceptuales de Gaillard y que
se manifiesta en algunas de sus
“ruinas” contemporaneas como
los proyectos arquitecténicos de
cardcter social que aparecen en
la posguerra de las ciudades oc-
cidentales. Para muchos artistas,
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este es un tema vinculado al
brusco despertar del suefio mo-
derno. Gaillard no es ajeno a
este sentir, pero vislumbra un
romanticismo no exento de me-
lancolia. Un buen ejemplo es
la bellisima vista de péjaro sobre
un suburbio de Kiev del citado
Desniansky Raion, con sus com-
plejos arquitecténicos que se-
mejan monumentos megaliti-
cos cuya vigencia quiere el
artista preservar.

No dejen de detenerse ante
los grabados de la serie Belief in
the age of Disbelief, versiones de
grabados holandeses del dieci-

BELIEF IN THE AGE OF
DISBELIEF..., 2008

siete en las que se cuelan to-
rres de apartamentos contem-
pordneas. Se enfrentan aqui las
ruinas vivientes con la imagen
bucolica del paisaje, que sufre
igualmente notables interfe-
rencias en 7%e New Picturesque,
sencillos ejercicios de negacion
de la identidad misma del gé-
nero.

JAVIER HONTORIA
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Gamaliel Rodriguez

GALERIA ESPACIO MiNIMO. Doctor Fourquet, 17.
MADRID. Hasta el 17 de octubre. De 1.250 a 9.800 E.

La idea de contraste es la particula elemental
con que este artista conceptual llamado Ga-
maliel Rodriguez Ayala (Bayamén, Puerto Rico,
1977) genera su discurso. Pues es el contraste lo que
construye la tensién esencial entre significante y
significado de la que se nutre éste, amén del motor de
su plastica. En su primera individual espafiola, el caribefio
presenta una nueva serie de dibujos entre lo hiperrealis-
tay cierto esquematismo industrial, cartografico, militar
o arquitectonico, en los que utiliza, como hace dltima-
mente, boligrafo azul sobre papel. Superado el primer
impacto habitual ante efectos tan logrados con herra-
mientas tan precarias, uno s¢ encuentra con un conjunto
que pone en colisién casi comica el tema de las formas
energéticas con que se mueve el mundo (la sacada
de sustratos fosiles, la atémica, pero también la so-
lar o la derivada de vegetales) asi como grandes in-
ventos como el ldser, con los asuntos de la industria
armamentistica y, mas all4, el de las guerras actuales.
El contraste que se revela al reunirlas, torna suma
la supuesta oposicion o separacién. Con ello subraya
algo sabido que a veces olvidamos: que en general
los avances técnicos son fruto de bisquedas y apro-
vechamiento militar previos y que la energfa es la ma-
dre del cordero. Pero, sobre todo, lo de Gamaliel Ro-
driguez es una apuesta por el contraste y la
simulacion (que tan bien expresa en una técnica pic-
torica hecha de grados de luz y sombra falsos) para
profundizar en la complejidad de lo real. ABEL H. POZUELO

Abdul Vas

LA FRESH GALLERY. Gonde de Aranda, 5. MADRID.
Hasta el 16 de octubre. De 300 a 3.000 E.

Dcﬁnc sus dibujos, murales y fotografias con la mar-
cade “AC/DC”. Olo que es lo mismo, como una for-
ma de entender la vida. Para Abdul Vas (Venezuela, 1981)
el arte es como la musica: un ambiente, una atmésfera, pura
energia. Y, como el 7ock & r0//, una cuestion
de actitud. Y eso es precisamente lo que des-
prende su exposicion Anything goes en La Fresh
Gallery, incorporada al circuito de galerfas de
Madrid desde finales de 2008 con el objeti-
vo de dar salida a nuevos talentos emergentes.
Aunque, pese a sus 28 afios, Vas no es un des-
conocido en el panorama artistico. Algunas ga-
lerfas, como la valenciana Luis Adelantado,
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GAMALIEL

RODRIGUEZ:
WAITING FOR
THE SUNRISE,

-

A
C

2009

BDUL VAS:
INCINNATI

REDS, 2003

KIRA BALL:

INTO THE
WHITE,
2009

han promocionado su trabajo con exposiciones y
ferias nacionales e internacionales, y ahora reco-
ge sus frutos, también, con su participacién en la
Bienal de Beijing, en China. En su universo crea-
tivo, en el que mezcla indistintamente textos, sim-
bolos e imigenes, se dan cita un sinfin de ele-
mentos estéticos, muchos de ellos, estereotipos de
la cultura popular occidental como los grandes
equipos de béisbol o grupos de rock, con los que
el artista cuestiona lo real desde discursos basados
en la obsesidn, el caos o el exceso. Ahi estan sus dibujos
de pollos representados como exterminadores que, en esta
exposicién, se fusionan en los rostros de algunos perso-
najes del imaginario cultural y emocional del artista. Por
ejemplo, Benicio del Toro con pico de pato. Escenas que
rozan el delirio y que cuestionan la identidad para deses-
tabilizar la supuesta moral que nos rodea y transformarla
de una forma cuférica y punzante. BEA ESPEJO

Kira Ball

LA CAJA BLANCA/CAPILLA DE LA MISERICORDIA.
Gan Veri, 9/Plaza Hospital, 4. PALMA DE MALLORCA.
Hasta el 30 de septiembre. De 8.000 a 21.600 E.

a sublimaci6n poética de la naturaleza y de

las sensaciones fisicas que producen su ob-
servacién y contacto inspira la reflexion pléstica de
Kira Ball (Soller, Mallorca, 1976), cuya primera ex-
posicion individual destaca entre lo mejor del cir-
cuito. Intimista, delicada, impecable en su con-
cepcién y resolucion, su instalacién de 500 finas
ldminas de porcelana de Limoges (de distintos ta-
maifos y producidas a mano) suspendidas sobre varillas
metilicas “plantadas” en arena, es una elocuente evo-
cacién naturalista; una pieza totalmente artificial que pro-
duce esa profunda impresién sensorial que experimen-
tamos al sentirnos conectados con la naturaleza. El suave
juego de ondulaciones y la proyeccién de las sombras
en los muros de la sala, son recursos sobresalientes que
cierran el circulo de la creacién en la percepcion del es-
pectador. Fragiles y quebradizas (si cayeran al suelo se
romperian en mil pedazos), estas piezas de porcelana
desarrollan este juego estético (cuyas cualidades simbé-
licas y cuya dualidad merecerian mds espacio)
en otras acumulaciones escultéricas, como ese

conjunto vertical que introduce nuevas refe-
rencias a procesos y formas naturales y que,
una vez mds, trata de promover nuestro apre-
cio y conciencia, ejemplificando en suma la in-
finita capacidad de renovacion de esa trans-
formacion simbdlica y ese compromiso ético
que anima la prictica artistica. PILAR RIBAL
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Grabados y suizos para abrir boca

La obra grafica sera uno de los atractivos del otoiio

on la feria Frieze a las
puertas, un barémetro
preciso de la tempera-

tura del mercado, el verano nos
deja resultados alentadores,
como los mds de 5 millones de
délares generados en su segun-
da edicién por la feria India Art
Summit, notindose también en
los mercados de Francia y Ale-
mania un modesto crecimiento.
La crisis financiera ha cambiado
las estrategias comerciales de las
subastas, traduciéndose en una
reduccién del nimero de lotes
y fijando estimaciones previas
mds bajas (excepto en los casos
de auténticas obras maestras).
Un dato a tener en cuenta: el
79% de los lotes vendidos en
lo que va de afio se adjudica-
ron por debajo de los 5.000 eu-
ros segun apunta Azzprice.

Un ejercicio de prospecciéon
indica que los precios continua-
rin ajustindose, especialmente
para pinturas y multiples, en el
arte contemporaneo y de post-
guerra. ;Superardn los Antiguos
Maestros a las ventas contem-
porineas? No parece descabe-
llado a tenor de los resultados de
las dltimas ventas de pintura an-
tigua de Christie’s y Sotheby’s
en la que se recaudaron cerca de
44,5 millones de euros. Por eso
la opcién de obra grafica original
se perfila como una de las mds
atractivas para este otofio y para
iniciar una coleccion. El préxi-
mo 17 de septiembre, en su
sede londinense de King Street,
la sala Christie’s sacard a pujas
una fantéstica seleccién de gra-
bados originales desde el Rena-
cimiento hasta nuestros dias, in-
cluyendo trabajos de Durero,

FERDINAND HODLER:

Rembrandt, Picasso, Beck-
mann, Matisse, Miré, Bacon,
Warhol, Lichtenstein y Hock-
ney. Uno de los lotes estelares
serd Les Deux Femmes Nues, una
importante y rarfsima serie de 22
litografias realizadas en 1945 por
Picasso (115.000 a 165.000 eu-
ros).

Madonnatue el titulo escogi-
do por Edvard Munch para una
de sus composiciones mas mis-
teriosas que parte de 225.000 a
325.000 euros. Un lote particu-
larmente atractivo es la copia
personal del porfolio de Max
Ernst Fiar modes pereat ars, de
1919 cotizado entre 115.000 a
165.000 euros. Estas sicte lito-
grafias, homenaje a Giorgio de

* PARA GOLEGCIONISTAS -

Sotheby’s acoge el 21 de
septiembre en Londres
una subasta benéfica a
favor de la infancia

mas desprotegida

en Surafrica. Mar-

lene Dumas, William
Kentridge, David
Goldblatt, Tracey
Emin, Marc Quinn,
Antony Gormley y
Yinka Shonibare han
donado trabajos. La
pieza mas cotizada
sera Standing Matter XX
de Antony Gormley, que
parte de 115.000 euros.
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Chirico, nunca antes han salido
al mercado y proceden directa-
mente de la sucesion del artis-
ta. La oferta contemporinea estd
liderada por un conjunto de 18
litografias coloreadas a mano de
Andy Warhol. Se trata de una de
sus primeras series y sale entre
50.000y 65.000 euros.

El 21 de septiembre, esta
vez en las oficinas suizas de
Christie’s en Zrich tendrd lu-
gar una subasta de arte suizo
que comprende 153 lotes de los
ultimos cuatro siglos de arte hel-
vético. [.a némina de artistas in-
cluye a Johann Heinrich Fiissli,
Ferdinand Hodler, Giovanni
Giacometti, Félix Vallotton,
Hans Hinterreiter y Hans Erni.
La pieza mas cara serd la obra
cumbre de Ferdinand Hodler
Eiger, Monch und Jungfrauvon
Beatenberg aus valorada en 4 mi-
llones de euros. Esta pintura,
ejecutada en 1910, pertenece a
una importante serie de cinco
paisajes alpinos en los que cap-
tura la trinidad majestuosa de las
montafias Eiger, Monch y Jung-
frau que son captadas desde
Beatenberg.

Otra tela que merece
consideracion especial serd
Mairiana de invierno de Gio-
vanni Giacometti, ejecuta-
da en 1914, y que se crefa
desaparecida. Elinventario
personal del artista confir-
ma que esta pintura fue
vendida en 1918 por 800
francos suizos en la galeria
Moos de Ginebra. Su pre-

cio de salida actual oscila de
450.000 a 650.000 euros.

CARLOS GARCIA-OSUNA
EL
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ESCENARIOS

LIONEL BRINGUIER

[.a hora del relevo

Las orquestas descubren su ‘divino tesoro’




Cuatro j6venes directo-
res destronan a Pedro
Halffter como benja-
min sinfénico. Rubén
Gimeno, Pablo Gonza-
lez, Andrés Orozco-Es-
trada y Lionel Bringuier
son los fichajes estrella
de una agenda orques-
tal que sortea con inge-
nio y buena cara los re-
cortes de Cultura. Los
aniversarios de Mahler,
Haydn y Mendelssohn
y varios ciclos sobre la
naturaleza son los ejesde
una temporada en laque
las batutas se cotizan

mejor que los solistas.

ise teclea “director de or-

questa” en Google, medio

segundo después, su mo-
tor de bisqueda ha generado un
millén y medio de entradas. Ci-
fra que se ve reducida a la ter-
cera parte si se anade “joven”
ala férmula y que no supera los
120.000 enlaces si se cambia la
condicién de “director” por la
de “titular”. Hasta el pasado
mes de junio, de las 29 forma-
ciones inscritas en la Asociacion
Espaiiola de Orquestas Sinf6ni-
cas (AEOS) sélo dos, la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla y la
Filarménica de Gran Canaria,
estaban lideradas por un direc-
tor nacido después de que
Armstrong pusiera un pie en la
Luna. Curiosamente, en ambos

casos se trataba de un mismo
hombre, Pedro Halffter. Pero
soplan los vientos del cambio,
y con el comienzo de la tempo-
rada el director madrilefio ha
perdido el titulo que lo acredita-
ba como benjamin sinfénico.
Cuatro orquestas de la AEOS
han fichado para los préximos
meses a jovenes batutas: Lio-
nel Bringuier (Castilla y Ledn),
Rubén Gimeno (Vallés), Anto-
nio Orozco-Estrada (Euskadi)
y Pablo Gonzilez (Barcelona)
acuden al reclamo de un publi-
co que se mide en tramos de re-
caudaci6n en taquilla pero tam-
bién en los cerca de 800.000
videos que sugiera la palabra
‘classical music’ en Yourube.
Estanueva generacion, a me-
dio camino entre el casete y los
mp3, no pretende imponerse a
nada. Alguno, si, hace apologia
del aplauso libre, “ése que nace
de la espontaneidad cuando las
cosas gustan”, nos cuenta Gi-
meno. “Ahora te matan si aplau-
des al final de una cadencia. 'Te
tachan de ignorante”. Es el es-
piritu de una nueva era. Como
cuando Gustav Mahler, Claudio
Abbado o Zubin Mehta ligaron
por primera vez sus nombres al
de alguna orquesta importante,
también ellos resultan en sus pri-
meras apariciones
tan insultantemente
osados como delibe-
radamente buenos.
Lionel Bringuier
(Niza, 1986) es uno
de los directores mds jovenes
que ha dado la historia. Poco
mds se puede esperar de un
chaval que con s6lo nueve afos
ya ofrecia conciertos de estado
y que cuenta sus premios por
estantes. En su casa de la Cos-
ta Azul atesora las estatuillas
que concede la Orquesta Filar-

moénica de Janicek o el Con-
curso de Jovenes Directores de
Besagon junto a algunas distin-
ciones, como la Medalla de Oro
de Niza, que confirman su na-
turaleza sobrehumana.

El francés nacié6 con la ba-
tuta debajo del brazo y el ruba-
7o metido en el cuerpo. S6lo asi
se explica que con escasos 19
afios se sentara delante de la Fi-
larmodnica de Los Angclcs, la oc-
tava mejor orquesta del mun-
do segun la revista Gramophone.
Ahora aterriza en la Sinfénica de
Castillay Leén en un momento
de dulce ascendencia para am-
bos. Realizari siete programas
de abono para 16 conciertos con
los que pretende “ampliar y pro-
fundizar” en un repertorio mas
ecléctico. Dedicacion que alter-
nard con los compromisos acor-
dados con las orquestas de Bre-
tafia, la Filarménica de Nueva
York o la BBC, entre otras.

Aqui no hay crisis. Se queda-
rd al menos por tres afios, en los
que pretende mejorar su espa-
flol, hacerse alguna que otra es-
capada con los miisicos y quién
sabe si cumplir el suefio frustra-
do de Alejandro Posada, su pre-
decesor y artifice del esplendor
castellanoleonés, de grabar un

“ No hay nada que envidiar a nuestros
vecinos europeos —dice Orozco-Estrada-—,
so6lo creer mas en nuestras capacidades”

DVD junto a Juan Diego Flérez.
“L.a clave —adelant6 en su pre-
sentacion a los medios— estd en
el trabajo diario, en ser capaces
de crearunarutina”. E115 de oc-
tubre debutara con la Rapsodia
espaiiola de Ravel. Todo un ges-
to, y una inteligente declaracion
de principios.
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Rubén Gimeno (Valencia,
1972) sabe que las carreras mu-
sicales se debaten a menudo
entre lo imprevisible y lo acci-
dental. “Cuando entré en la Or-
questa de Valencia hace 14 afios
—cuenta a El Cultural- pensé:
‘Ya estd, he llegado: tengo un
buen trabajo y un piso a mi
nombre’. Nueve meses mds
tarde, me trasladé a Galicia,
donde conoci a la que hoy es mi
mujer, y donde volvi a creer
que habia llegado a la meta.
Pero result6 que tampoco.
Pronto aprendi que lo mejor
es no hacer planes para mafia-
na”. Toda una contradiccién
para un joven con la agenda
comprometida hasta 2012 y al
que no le cambia el gesto cuan-
do asegura que su vocacion ha
sido tardia. “Estd claro que la
precocidad es un valor afiadido.
Porque para alcanzar ciertas co-
tas de magisterio hace falta tra-
yectoria. No es necesario que
Dudamel se ponga delante de
una orquesta con 10 afios. Pero
si con 28 hace esto, dentro de 20
afios no puedo imaginar lo que
serd”. Entre sus alter ego, ademés
del director venezolano, al que
procura una sincera admiracion,
citaa “Carlos Kleiber, por su ri-
gor; Leonard Bernstein, por su
energia;  Simon
Rattle, por su com-
promiso o Mariss
Jansons, por su ho-
nestidad”.

Gimeno, que
desde el pasado 1 de septiem-
bre lidera la Orquesta Sinféni-
ca del Valles, pertenece a una
generacion que ha demostrado
tenacidad y aguante ante las ad-
versidades, quiza por haber cre-
cido al calor de la crisis de 1973.
“La recesion econémica actual
no tiene por qué afectar al 4m-
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bito musical. Basta con cuidar al-
gunos derechos de autor y no
abusar de obras de gran forma-
to”. El también violinista y cla-
rinetista se ha visto vya las caras
con orquestas de Suecia, Japon
o Colombia, aunque en su cu-
rriculo abundan las colaboracio-
nes con conjuntos autéetonos:
Nacional, Euskadi, Barcelona,
Granada, Tenerife, Castilla y
Leén... Cosa que se agradece,
a la vista de los piropos que le
dedica la critica especializada.
Su tltima aparicién en los titu-
lares, con ocasién de la pasada
Quincena Musical de San Se-
bastidn, donde sustituy6 a Josep
Pons al frente de la ONE para
Las Golondrinas de Usandiza-
ga, fue s6lo un aperitivo de su
potencial. Su estreno oficial en
el cargo estd previsto para el
proximo dia 19 en el Palau de
la Musica de Barcelona, donde
ya se despacha medicina alter-
nativa para la crisis. “Colocare-
mos cinco butacas entre los ma-
sicos de la orquesta para que la
gente pueda escuchar el ruido
de las maderas, la respiracion in-
terna de los trombones, la vi-
bracién del arco del un violin...”.

Pablo Gonzilez (Oviedo,
1975) comparte entrada en Wi-
kipedia con un tenista de Co-
lombia, un intelectual mexica-
no y varios futbolistas. Huye de
los lugares comunes y, por temor
alas etiquetas, le cuesta esfuer-
zos definirse. “Un crack”, nos
lo presentan off #he record. A prin-
cipios del ailo 2000, tras hacerse
con el prestigioso Concurso de
Direcciéon Orquestal de Cada-
qués, se le diagnostico el sin-
drome de fatiga crénica, enfer-
medad que lo condené a cinco
afios de invalidez en unasilla de
ruedas. “De aquella época —re-
cuerda— he aprendido mucho.
Pero he salido tremendamente
fortalecido”. Aunque fueron va-
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Tiernos (y expatriados) talentos

Es usual que los artistas espaiioles mas despiertos busquen
formacion y sustento fuera de nuestras fronteras. Ha suce-
dido tradicionalmente con voces y con directores de orques-
ta. Hoy divisamos, dentro de las generaciones mas tiernas,
tres nombres que en buena parte se han hecho en el exte-
rior y que ya se empiezan a prodigar en nuestro pais. El
primero de ellos, muy acreditado ya en Francia y cuyo nom-
bre resuena para el Real de Mortier, es el granadino Pablo
Heras-Casado, de 31 afios, que hizo sus primeras armas en
la miisica antigua. El segundo, un afio mas joven, es el madri-
lefio Guillermo Garcia Calvo, inquilino de la Opera de Viena, en
la que va a dirigir La flauta magica. El tercero y tltimo es
José Miguel Pérez Sierra, de 27 afios y notable formacion,
que ha aprendido con Ferro y Zedda y se ha estrenado ya en
Pésaro. Controla el mundo de la zarzuela como pocos. A. R.

rias las orquestas que se lo rifa-
ron, reconoce que lo suyo con la
Sinfénica de Barcelona fue un
amor a primera vista oficiado por
la Cuarta sinfonia de Schumann.
Asumiri la direccién de la OBC
por cinco anos a partir de 2010,
después de un periodo de tur-
bulencias entre los musicos y
la administracién del Auditori,
que el pasado mes de abril
anuncié que no renovaria el con-
trato del japonés Eiji Oue.

Juegos de nifiez. Entre la fre-
nética actividad sinfénica de
Viena, una jungla musical que
levanta cada noche una veinte-
na de conciertos, Andrés Oroz-
co-Estrada (Colombia, 1977) ha
sabido abrirse un hueco. L.a
prensa local calificé de “mila-
grosos” sus acercamientos a Ri-
chard Strauss y Bruckner, aun-
que ¢l asegura, entre timido y
modesto, no conocer la receta
del éxito y si la férmula del tra-
bajo constante. Como la mayo-
ria de los citados, la vocacion le
vino pronto. Entre sus primeros
recuerdos de infancia, se ve a
si mismo dirigiendo en la jo-
cundidad de su cuarto la Pegue-
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7la serenata nocturna de Mozart.
“Sia esas edades resulta normal
tener un amigo invisible —re-
memora Orozco-Estrada—, yo
tenia sesenta. No era la Filar-
monica de Berlin, claro esti,
pero me bastaba. A mi madre
nunca le preocup6 que hablara
solo. Al fin yal cabo, lo peor que
le podia pasar es que el nifio sa-
liera director de orquesta”. Lue-
go vino algiin que otro golpe de
suerte. Como un profesor que,
en un arrebato de intuicidn, le
mandé dirigir el ensamble de su
escuela como reprenda a su mal
comportamiento en clase. “Pue-
de que no lo llegue a saber nun-
ca, pero fue él quien, por pri-
mera vez, me colocé en misitio”.
Cumpliendo con sus suefios de
nifio y con el calendario geren-
cial, ocupard la titularidad de la
formacion vasca durante las pré-
ximas tres temporadas. Tiempo

M Ninguno de los cuatro
nuevos titulares puede
explicar por qué no hay
ni una mujer que lidere
una orquesta de la AEOS

en el que espera que el grupo
gane presencia en Europa y con-
fianza en si mismo. “No tene-
mos nada que envidiar a nues-
tros vecinos europeos. Sélo
hemos de creer més en nuestro
potencial. Saber que lo que ha-
cemos es algo importante”.

Romper el hielo. Con esta idea,
la ESE ha anunciado que gira-
rd por varios pafses europeos en
la temporada 2010/2011, tras
nueve meses de reconocimien-
to. “Estamos en un momento
mégico que nos permite disfru-
tarnos mutuamente. Hay res-
pecto y camaraderia. Pero to-
davia no he probado todas las
combinaciones de los vientos y
—bromea—no sé cémo se las apa-
fian con mi tan querido Réguiem
de Verdi”. Compatibilizard sus
deberes en San Sebastidn (“una
ciudad muy propicia a los pa-
scos”) con la titularidad de la
Tonkiinstler Orchestra de Vie-
na, un conjunto muy arraigado
a la tradicion, en donde Mozart
no se toca, se palpa. Lade Eus-
kadi, en cambio, estd abierta a
todo tipo de repertorios. Su co-
laboracién anual con el Musi-
kene confirman su valfa ante los
retos de la musica de nuestro
tiempo y su compromiso con
la ciudad. “Paradéjicamente,
la de Euskadi es mds cosmo-
polita, mds internacional, si
cabe. Y eso, quieras que no, fa-
cilita mucho las cosas”.

La pregunta en el aire, el
“elefante en la habitacién” para
Lionel, Rubén, Pablo y Andrés
tras su cita con El Cultural, es
por qué no se cuentan mujeres
en la titularidad de los grandes
conjuntos espafioles. La res-
puesta la dan ellos mismos con
un silencio, se entiende, de mil
bemoles.

BENJAMIN G. ROSADO
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Musicales

LUNES 21 DE SEPTIEMBRE DE 2009.
19,30 H.
ORQUESTAY CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Danielle Halbwachs, soprano
Michaela Selinger; mezzosoprano
Donald Litaker, tenor
Askar Abdrasackoy, bajo
Jordi Casas, director del coro
Isaac Karabtchevsky, director
Stabat Mater, de A. Dvoidk

LUNES 19 DE OCTUBRE DE 2009.
19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

Alfredo Anaya, percusién

Pablo Gonzilez, director
Veni, veni Emmanuel, para percusion y orquesta,
de J. McMillan
Catalonia, de |. Albéniz
Sinfonia n°® 2, op. 16,
“Los cuatro temperamentos”, de C. Nielsen

LUNES 9 DE NOVIEMBRE DE 2009.
19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID
Justo Sanz, clarinete
José Ramén Encinar, director
Dos tangos de Albéniz, de R. Schedrin
Concierto para clarinete y orquesta™,
de Z.de la Cruz
Variaciones Enigma, de E. Elgar
*Estreno absoluto

LUNES 21 DE DICIEMBRE DE 2009.
19,30 H.
ORQUESTAY CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Eugenia Enguita, soprano
Allyson McHardy, mezzosoprano
Eric Stoklossa, tenor
Jochen Kupfer, baritono
Jordi Casas, director del coro
Jestis Lopez Cobos, director
El Mesias, de F. G. Haendel

MARTES 19 ENERO DE 2010.19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

Alberto Nosé, piano

José Ramoén Encinar, director
Concierto para piano y orquesta n° 1 en
si bemol menor, op. 23, de P. |. Chaikovsky
Alter Klang, de B. Casablancas
Los frescos de Piero defla Francesca, de B. Martinu

Sty B oSl e

LUNES 8 DE FEBRERO DE 2010.19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

Guillermo Gonzilez, piano

Miguel Angel Gomez Martinez, director
Suite espaiola (Cuba, Cadiz, Castilla, Catalufia),
de |.Albéniz / R. Friihbeck de Burgos
Concierto en sol, de M. Ravel
Sinfonia n° 6 en fa mayor, op. 68, “Pastoral”,
de L. v. Beethoven

LUNES 22 DE FEBRERO DE 2010.
19,30 H.
ORQUESTAY CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Jordi Casas, director
Serenata en re menor, op. 44, de A. Dvorak
Misa n°® 2 en mi menor, de A. Bruckner

LUNES 8 DE MARZO DE 2010.19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID
Alexandre da Costa, violin
José Serebrier, director
Iberia (Evocacién / El Puerto / Triana),
de |.Albéniz / E.F. Arbos
Concierto para violin y orquesta n° 1 en
sol menor, op. 26, de M. Bruch
Sinfonia n® 4 en mi bemol mayor, op. 48,
de A. Glazunov

LUNES 22 DE MARZO DE 2010.19,30 H.
ORQUESTAY CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Ailish Tynan, soprano

Jeremy Budd, tenor

Christopher Purves, bajo

Jordi Casas, director del coro

Harry Christophers, director
Las estaciones, de F. |. Haydn

LUNES 12 DE ABRIL DE 2010.19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID
Luis Fernando Pérez, piano
José Ramoén Encinar, director

Gabrieli segin San Juan®, de J. ). Colomer
Senderos de fa risa, para voces, instrumentos,
electroactistica y orquesta™, de J.]. Eslava
Concierto fantdstico en la menor, op. 78,
de |.Albéniz
Las travesuras de Till Eulenspiegel, op. 28,
de R. Strauss
*Estreno absoluto. Obra encargo de la

Fundacién Autor y de la Asociacién Espafiola

de Orquestas Sinfonicas
**Estreno absoluto. Obra encargo de la

Comunidad de Madrid

PROGBAMACION EN ELAUDITORIO NACIONAL
DE MUSICA. Sala Sinfonica - Serie Auditorio

LUNES 3 DE MAYO DE 2010.
19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

Salvador Salvador, clarinete

José Ramén Encinar, director
El Puerto, El Albaicin, Lavapiés (orquestaciones
de |.Albéniz, F. Guerrero y J.R.Encinar),
de . Albéniz
Come un sentiero di lava, para clarinete bajo
y orquesta*, de M. Botter
Gavotta, Notturno y Tarantella,
de G. Martucci
El aprendiz de brujo, de P. Dukas
*Estreno en Espafia

MARTES 18 DE MAYO DE 2010.
19,30 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID
Alberto Rosado, piano
Susanna Milkki, directora
El cisne Tuonela, de ). Sibelius
Concierto para piano y orquesta™,
de F Panisello
Sinfonia n° 5 en do menor, op. 67,
de L.v. Beethoven
*Estreno absoluto. Obra encargo de la
Fundacién Autor y de la Asociacién Espaiiola
de Orquestas Sinfénicas

LUNES 7 DE JUNIO DE 2010.
19,30 H.
ORQUESTAY CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Beate Altenburg, violonchelo
José Ramén Encinar, director
El rey de las estrellas, de |. Stravinsky
Sinfonia concertante para violonchelo y orquesta
en mi menor, op. 125, de S. Prokofiev
Pértico de la quimera*, de E. Igoa
Iberia, Imagenes para orquesta n° 2,
de C. Debussy
*Estreno absoluto. Obra encargo de la
Fundacién Autor y de la Asociacién Espafiola
de Orquestas Sinfonicas

Programacién sujeta a cambios

TeATROS

PROGRAMACION EN LOS TEATROS

dlCanal DEL CANAL. Sala B - Serie Canal

DOMINGO 18 DE OCTUBRE DE 2009.
12 H.
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Karina Azizova, piano
Victor Alonso, director
Misa para doble coro a capella, de F. Martin
Madrigal op. 35, para coro y piano, de G. Fauré
From the Bavarian Highlands op. 27, de E. Elgar

DOMINGO 8 DE NOVIEMBRE
DE 2009.12 H.
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
SOLISTAS DE LA ORQUESTA DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Karina Azizova, piano

Jordi Casas-Bayer, director
Gott ist mein Hirt / Stindchen, de F. Schubert
Cuatro canciones para coro femenino, op. 17,
de ). Brahms
Cuatro canciones populares rusas, de |. Strawinsky
Tres acuarelas aragonesas, de A. G.Abril
Petites voix, de F. Poulenc
Canciones Hradcany para coro femenino,
de L. Janacek

MARTES 1 DE DICIEMBRE DE 2009.
20,30 H.
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
SOLISTAS DE LA ORQUESTA DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Jordi Casas Bayer, director
Passio, de A. Part

DOMINGO 21 DE FEBRERO DE 2010.
12 H.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

José Ramon Encinar, director
Poémes d’amour, de |. Albéniz
Ultimas canciones, de |.Albéniz / G. Sierra
Jerez, de |.Albéniz / F. Guerrero

DOMINGO 7 DE MARZO DE 2010.
12 H.
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
SAX- ENSEMBLE

Joan Cabero, director
Paris a nous deux, de ]. Frangaix
Obra a determinar

DOMINGO 18 DE ABRIL DE 2010.

CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Karina Azizova, piano
Irina Rodriguez, directora

Suite Lorca, de E. Rautavaara

Tres Canciones Negras, de X. Montsalvatge

Iré a Santiago, de R.Varela

No era nadie, de C. Farifias

Son Mercedes, de L. Brouwer

Cancién, de E. Silva

Corazén Coraza, de B. Corona

Canto de Jos cafetales, de A. Garcia Caturla

Programacion sujeta a cambios

La Suma de Todos

*+* Comunidad de Madrid
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Remedios naturales para la crisis
Los estrenos sobreviven a los recortes de Gultura

Orquesta Nacional de Espaiia

Mabhler, al natural

osep Pons ha optado por hacer sonar la

naturaleza en estos tiempos tan casti-
gados —se han pospuesto los ciclos de J6-
venes Intérpretes y el Festival América-Es-
pafia—con paginas como la Segunda Sinfonia
de Mabhler (2, 3 y 4 de octubre), la Cuarta
de Bruckner, La consagracion de la prima-
vera de Stravinsky o Las estaciones de
Haydn. Los encargos han recaido en Sal-
vador Brotons y Joan Albert Amargés, y la
Carta Blanca en Crist6bal Halffter. Entre
las grandes batutas figuran los también
compositores Peter E6tvos (con Mandala
de Panisello y la Noche transfigurada de
Schoénberg junto a su propia pieza Seven)
y Tan Dun (con el pianista Lang L.ang), Ka-
zushi Ono (Primer Concierfo de Brahms con
el pianista Lars Vogt, Sinfonia alpina de
R. Strauss), Ton Koopman (Oratorio de Na-
vidad de Bach), Pablo Gonzailez (Des Kna-
ben Wunderhorn de Mahlery La primera
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

noche de Walpurgis de Mendelssohn), James
Conlon (Orello de Dvorak y Primera de
Brahms), Frithbeck de Burgos (Misa en do
de Beethoven, Quinta de "Tchaikovsky),
Sylvain Cambreling, Yakob Kreizberg, Vla-
dimir Fedoseyev o la emergente Simone
Young (Cantico de las 7 estrellas de Garcia
Abril y Misa n” 3 de Bruckner).

Sinfonica de RTVE

Las mejores voces de Josep Vila

1 titular del conjunto, el norteameri-

cano Adrian Leaper, abrird la serie el
15y 16 de octubre con un atractivo reper-
torio (Zemlinsky, Schubert y Bruckner),
y dirigird también otras interesantes par-
tituras (Schumann, R. Strauss, Dvorik,
Bertomeu y Carter). A él le seguirdn otros
habituales, como Walter Weller, Matthias
Bamert, Giinther Herbig, Helmuth Rilling
o Juanjo Mena. Enrique Garcfa Asensio di-
rigird la preciosa Infancia de Cristo de Ber-
lioz, Carlos Kalmar un A#:/lo wagneriano

sin palabras y Pinchas Steinberg el Concierro

para violin de "Tchaikovsky y la Quinta de
Shostakovich. El nuevo director del Coro,
el cataldn Josep Vila, propone las Cancio-
nes para Magerit de Carlos Prieto, el Stabat
Mater de Szymanowski y las Cuatro piezas
sacras de Verdi.

Orquesta Sinfonica de Sevilla

Halffter celebra 20 afios

Un ciclo brillante para dos décadas de
orquesta. Pedro Halffter abordara el
Cuarteto con pano de Brahms orquestado por
Schoénberg, la Cuarta de Schumann revi-
sada por Mahler, la Parética de "Tchaikovsky,
la Cuarra de Bruckner, la Séptima de Sibe-
lius o su propia Pardfrasis para orquesta. En-
tre las batutas, el francés Bruno Weil o el ale-
mén Gerd Albrecht. Y entre los solistas:
los violinistas Ilya Gringolts, Renaud Ca-
pucon y Boris Belkin; la chelista Anne Gas-
tinel; la mezzo Monica Groop; la contralto
Nathalie Stutzmann y los pianistas [vin
Martin, Mikhail Rudy, Jean-Yves Thibau-
dety Elisabeth Leonskaja. Hansjorg Sche-
llenberger dirigira un bello programa en
torno a Haydn y Prokofiev. Y Helmuth Ri-
lling afrontard el E/ias de Mendelssohn.

Sinfonica de Barcelona

Mozart en versién Zacharias

aOBC abordard obras que Stravinsky,

Hindemith, Martinu, Schénberg,
Waxman, Korngold, Balada o Surifiach es-
cribieron en Estados Unidos, y un estreno
a Montserrat "Torres. Arranca con el Festi-
val Mozart, que prepara la versiéon concer-
tada de la 6pera E/ rapro en el serrallo, diri-
gida por Christian Zacharias. Destacan los
Cinco conciertos para piano de Beethoven, La
Creacion de Haydn, las Sinfonias Décima (ver-
sion Mazetti) y Segunda de Mahler, el ballet

(Pasa a la pdgina siguiente)
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Romeo y Julieta de Prokofiev o las Sinfonias
Ceroy Novena de Bruckner. Entre los di-
rectores, ademds del titular Eiji Oue, hay
que sefalar a Jesds Lopez Cobos, Dmitrij
Kitajenko, Mark Minkowski, Victor Pablo
Pérez, Ilan Volkov, Josep Pons o Pablo Gon-
zdlez; y entre los solistas, a Sarah Chang,
Paul Lewis, Leif Ove Andsnes, Lisa Ba-
tiashvili, Piotr Anderszewski, Josep Colom,
Nikolai Lugansky, Frank Peter Zimmer-
mann, Javier Perianes o Anna Larsson.

Comunidad Valenciana

Protagonismo ruso

1 recién renovado Lorin Maazel

dirigird varios conciertos en los
que la musica rusa serd la protago-
nista, muy especialmente Tchai-
kovsky (con selecciones de £/ lago de
los cisnes, La bella durmientey Casca-
nueces, la Primera sinfonia o la Suite
orquestal n° 3), alo que también se
unirdn el italiano Gianandrea Nose-
da (Sexza de Prokofiev, Sheherazade de
Rimsky-Korsakov) o la nueva estrella
israeli, Omar Meir Welberg (con la
Sinfonia fantdstica de Berlioz como pla-
to fuerte). LLa Orquesta de Valencia
celebrari el Dia de la Comunidad Va-
lenciana con la recuperacion de la
6pera de Chapi Roger de Flor, en una
version de concierto encabezada por
la soprano Ana Maria Sanchez y di-
rigida por Miguel Angel Gémez Marti-
nez, muy activo en nuestras carteleras.

Orquesta Sinfénica de Galicia
Wagner de suma y sigue

Entre su variada programacion, desta-
ca la importante presencia de auto-
res gallegos. El curso se inaugura el 24 de
octubre con la interpretacién en concier-
to de Sigfrido, con la que da continuidad a
la ejecucién del ciclo wagneriano iniciado
con Victor Pablo Pérez. [La musica galle-
ga estard representada por las obras de
Eduardo Rodriguez Losada, Rogelio Gro-
ba, Juan Durin y Jesds Bal y Gay, y los es-
trenos absolutos de Fernando Alonso, Juan
Vara, Tomas Marco o Anton Garcia Abril.
Directores de prestigio internacional (como
42 EL
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Jean-Christophe Spinosi o Miguel Harth-
Bedoya) comparten podio con los habitua-
les Jests Lopez Cobos, Carlo Rizzi o Car-
los Kalmar. Igualmente importante es la
némina de solistas, con el violinista Gi-
don Kremera la cabeza (junto a sus colegas
Sitkovetski, Rachlin y Zimmermann) o los
pianistas Pierre-Laurent Aimard y Arcadi
Volodos. 'Tras su décimo aniversario, el
Coro intervendra en obras de la enverga-
dura de la Sinfonia del mar de V. Williams
o la Sinfonia de los Salmos de Stravinski.

e,

SINFONiGA DE NAVARRA

Sinfonica de Euskadi
Un Verdi para el Orfeon

u nuevo titular, el colombiano Andrés

Orozco-Estrada, inaugura la tempora-
da con los cuatro elementos como eje prin-
cipal en piezas como la Sinfonia “Titan’ de
Mahler, la Primera Sinfonia de Ichaikovsky,
los Cuatro interludios marinos de Peter Grimes
de Britten, La consagracion de la primavera
de Stravinsky o La sirenita de Zemlinsky.
La francesa Hélene Grimaud ser4 solista
del Segundo concierto para piano de Brahms,
el alemén Daniel Miiller-Schott del Cozn-
cierto para chelo de Elgar y la holandesa Ja-
nine Jansen del Primer concierto para vio-
/in de Bruch. E1 Orfe6n Donostiarra podra
lucirse junto a un cuarteto vocal de nivel
(Indra Thomas, Nancy Fabiola Herrera,

Stuart Neill y Carlo Colombara) en el Ré-
quiem de Verdi, y la Capilla Penaflorida
intervendra en la version coral de Las Sie-
te Palabras de Haydn, por Andreas Spering,

Sinfénica de Navarra

Maria Bayo como baluarte

Pesc asu proyeccién internacional, la ‘Sa-
rasate’ no descuida su ciclo en el Ba-
luarte, que se abrird el 14 de octubre con
la soprano Maria Bayo. A lo largo del cur-
so, Ernest Martinez [zquierdo pro-
pondra piezas como las Primeras Sin-
fonias de Bizet y Mendelssohn, £/
canto del ruiseiior de Stravinsky, The
Map de 'Tan Dun o La Creacion de
Haydn, con el concurso del podero-
so Orfeén Pamplonés y un sélido ter-
ceto vocal nacional, integrado por Ma-
ria Espada, Gustavo Pefia y José
Antonio Lépez. Otros nombres a te-
ner en cuenta son el polaco Antoni
Wit, el galo Jacques Mercier o el es-
paiiol Crist6bal Soler, que ha elabora-
do un interesantisimo programa que
recoge La bajada del dngel de Fernan-
do Remachay el Tripticum de Loren-
zo Ondarra, junto a los Chichester
Psalms de Bernstein.

ORCAM

Apuesta porlo espaiiol

n Madrid se vuelve a presentar una de

las temporadas mds atractivas, con
destacada presencia de la masica de Al-
béniz: Catalonia, dos tangos orquestados
por el ruso Rodion Schedrin, el Concierro
Jantdstico por el pianista Luis Fernando Pé-
rez, ademds de una /beria instrumentada
por Enrique Ferndndez Arbés. Los gran-
des programas sinfénico-corales del con-
junto preparado por Jordi Casas Bayer in-
cluyen, el Stabar Mater de Dvorak al mando
del interesante maestro brasilefio Isaac Ka-
rabtchevsky, el Mesias de Hiandel con Jests
Lépez Cobos o las Estaciones de Haydn con
el especialista britdnico Harry Christo-
phers. Entre los demds directores, el as-
cendente Pablo Gonzilez, rarezas como

(Pasa a la pdgina siguiente)
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la Segunda sinfonia del postromantico danés
Carl Nielsen y el siempre imaginativo José
Ramén Encinar, que estrenara obras de
Zulema de la Cruz, J.J. Colomery J.J. Es-
lava, y abordard la rarisima cantata £/ 7ey
de las estrellas de Stravinsky.

Sinfonica de Asturias

Valdés se despide

aximiano Valdés se despide este afio

de la OSPA a lo grande, con la No-
vena de Schubert, La vida breve de Falla, las
Sinfonias Pragay Jipiter de Mozart, la Cuar-
fa de Brahms, las Danzas fantdsticas de "Tu-
rina, la Misa glagolitica de Janacek, la Décima
de Shostakovich o La cancion de la tierra
de Mahler. Pablo Gonzilez dirigird el Doz
Giovanni mozartiano en el Teatro Campoa-
mor y el barroco Andrea Marcon har lo pro-
pio con el Ariodante de Hindel. L.a mezzo

SINFONICA DE ASTURIAS

alemana Barbara Holzl cantaré los Wesezn-
donk-Lieder de Wagner, el pianista francés
Jean-Philippe Collard defendera el Con-
cierto para la mano izquierda de Ravel y el
ruso Eldar Nebolsin, los Segundos concier-
fos de Liszt y Chopin.

Sinfonica de Bilbao

Creacion vasca

l aleman Giinter Neuhold encabeza

buena parte de la casi veintena de pro-
gramas de abono del Palacio Euskalduna,
que combinan obras mds o menos de re-
pertorio (Los planetas de Holst, Pinos de
Roma de Respighi, Matias, el pintor de Hin-
demith, Octava de Dvorik, Quinta de
"Ichaikovsky) con la creacion moderna y
44 EL
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contemporinea, haciendo hincapié en au-
tores vascos (77erra de Rueda, Tres sonetos
de Erkoreka, Victoriana de Sorozabal, En
un barco fenicio de Guridi). José Ramén En-
cinar conducird la ediciéon completa del ba-
llet Pulcinella de Stravinsky, y Antoni Ros-
Marba homenajeard a Haydn con el
oratorio La Creacidn. Maria Espada canta-
rd arias de Mozart con el antiguo titular
del conjunto, Juanjo Mena.

Orquesta de Extremadura

Hacia Caceres 2016

E sta viajera agrupacion, que reparte sus
actuaciones entre Caceres, Badajoz,
Meérida y Plasencia, brindar, bajo la tute-
la de su titular, Jesis Amigo, prepara par-
tituras tan originales como el Concierto para
dos trombones ‘E.cos de eternidad’ (obra en-
cargo del proyecto Céceres 2016 como Ca-
pital Europea de la Cultura),
que tocard y dirigird Christian
Lindberg junto al miembro de
la orquesta Ricardo Casero, o
el estreno en Espaiia de la ver-
si6n orquestal de las Fiscenas de
nifios de Schumann realizada
por el director Yoav Talmi, y
que él mismo se encargard de
presentar. Entre los solistas:
los jévenes violinistas Benja-
min Schmid, Viviane Wagner,
Ara Malikian yFélix Ayo; los
pianistas Josep Colom y Lud-
mil Angelov, asi como destacadas voces:
Ruth Rosique, Lola Casariego, Raquel Lo-
jendio, Marfa José Sudrez, Agustin Prunell-
Friend o Josep Miquel Ramon.

Filarmoénica de Gran Canaria

Avueltas con Mahler

1 otro conjunto del que Pedro Halffter

es director artistico v titular, la Filar-
ménica de Gran Canaria, cuyo curso gira-
rd en torno a Mahler, abrird su temporada
con un programa festivo el 18 de septiem-
bre, en el Auditorio Alfredo Kraus, confi-
gurado por Copland (Rodeo), Bernstein
(West Side Story), Ginastera (Estancia), ade-
mids del Concierto para violin de Brahms a
manos de Frank-Peter Zimmermann.

Oviedo Filarmonia

Cita conla Gruberova

Declaracién lirica en su gala inaugural,
el 12 de octubre, con la soprano es-
lovaca Edita Gruberova, esposa del titular
Friedrich Haider, para un ment de Lie-
der straussianos a cargo de otro matrimonio,
el del tenor catalan José Bros y la soprano
gaditana Marfa Gallego. Se recordard al
autor italo-germano Ermanno Wolf-Ferra-
11 (Sinfonia brevis, Serenata para cuerdas y
el desconocido oratorio biblico Za/ita Kumi)
y a Joaquin Rodrigo con el Concierto anda-
Juz por el cuarteto de guitarras Entrequatre.

Sinfonica del Valles

Un programa festivo

La Orquesta Sinfénica del Vallés prosi-

gue con sus contenidos de corte mas
festivo, y en el Palau de la Musica su nue-
vo titular, Rubén Gimeno, acompaifiard a
figuras como Pasién Vega o Christian
Lindberg, y realizard una versién de con-
cierto de West Side Story de Leonard Berns-
tein, el 12 y el 13 de junio.

Filarmonica de Malaga
Entre Albénizy Chapi

Sc recordard a Albéniz con su maximo

paladin, José de Eusebio, en fragmen-
tos de Merliny Henry Cliffordy, en su ve-
lada inaugural, hoy y mafana, a Chapi con
dos paginas inéditas, la obertura de la 6pe-
ra Roger de I'lor,, el poema sinfénico £/ com-
bate de Don Quijote contra las ovejas, la sui-
te Los gnomos de la Alhambray una seleccién
lirica por la soprano ‘zarzuelera’ Milagros
Martin y Lorenzo Ramos en el podio. So-
bresale asimismo la obra de Manrique de
Lara La Orestiada, rescatada por José Luis
Temes, junto a la Obertura dramdtica de
Evaristo Fernandez Blanco, y los concier-
tos que dirigirin Edmon Colomer (Delius,
Elgar y Nielsen) y Arturo Tamayo (Co-
pland, Ives y un estreno de Garcia Roman).

RAFAEL BANUS

N Consulte la agenda de la temporada
sinfonica en www.elcultural.es



ORQUESTA SINFONICA DE NAVARRA

PABLO SARASATE

14 |X| Y 16 |v| OCTUBRE 2009

Canciones espaiiolas
(Obras de Montsalvatge, Espla, Toldra y Falla)

Solista: Maria Bayo, soprano
Director: Ernest Martinez Izquierdo

5|J] Y 6 [v| NOVIEMBRE 2009

G. Bizet
P. Sarasate

Sinfonia n° 1 en Do Mayor
Obras a determinar

Solista: Tianwa Yang, violin
Director: Ernest Martinez Izquierdo

i
10 [J] Y 11 |v| DICIEMBRE 2009

Chichester Psalms
La bajada del Angel
Tripticum

L. Bernstein
F. Remacha
L. Ondarra

ORFEON PAMPLONES. Director: Igor ljurra
Director: Cristébal Soler

17 |4] Y 18 |v| DICIEMBRE 2009

M. Ravel
P. Hurel
B. Bartok

Ma Mére l'Oye
Phonus
Suite de danzas

Solista: Marion Ralincourt, flauta
Director: Frangois Xavier Roth

14 |3] Y 15 |[V| ENERO 2010

Danzas Alemanas
Concierto para viola
Sinfonia n° 3 “Renana”

F. Schubert/A. Webern
B. Bartok
R. Schumann

Solista: Miguel da Silva, viola
Director: Frangois-Xavier Roth

=

Conciertos de ciclo

Temporada 2009-2010

DIRECTOR TITULAR: ERNEST MARTINEZ IZQUIERDO

21 |J] Y 22 |V| ENERO 2010

Triptico para violin y orquesta:
C. Saint-Saéns Introduccion y rondé caprichoso
E. Chausson Poema para violin y orquesta
M. Ravel Tzigane

F. Schubert Sinfonia n° 4 “Tragica”

ORQUESTA SINFONICA DE CORDOBA

Solista: Alexis Cirdenas, violin
Director: Manuel Hernandez Silva

Vil
4 |d| Y 5 |v| FEBRERO 2010

Serenade

Fantasia para piano y orquesta
Mi patria: EL Alto Castillo,

El Moldava, Sarka

Z. Krauze
C. Debussy
B. Smetana

Solista: Jean Efflam Bavouzet, piano
Director: Antoni Wit

VI
11 [J] Y 12 [V| MARZO 2010

J. F. Rebel
A. Vivaldi Concierto para sopranino,
cuerdas y bajo continuo
“Il Gardellino™

J. P. Rameau Suite de Zais, ballet heroico

L’ORFEO BAROCKORCHESTER
Solista: Carin van Heerden, flauta dulce
Director: Michi Gaigg

25 [J] Y 26 |v| MARZO 2010
Sinfonia n° 1

Begrasbnisgesang
Salmo 42

F. Mendelssohn
J. Brahms
F. Mendelssohn

Solista: Pia Freund, soprano
ORFEON PAMPLONES. Director: Igor ljurra
Director: Ernest Martinez Izquierdo

TODOS LOS CONCIERTOS SON EN EL BALUARTE A LAS 20 HORAS
EL ABONO SE ADQUIERE PARA UNA DE LAS DOS SERIES DE CONCIERTOS JUEVES O VIERNES
PRECIOS DE LOCALIDADES. Entrada suelta general: Zonas 1y 2: 35 euros. Zona 3: 25 euros.
PRECIOS DE ABONOS TEMPORADA (14 CONCIERTOS). Zona 1: 280 euros. Zona 2: 250 euros. Zoha 3: 200 euros.

PRECIOS REDUCIDOS PARA SUSCRIPTORES DIARIO DE NAVARRA, MIEMBROS CLUBES CAN, MINUSVALIDOS, TERCERA EDAD Y ESTUDIANTES: CONSULTAR EN OFICINAS DE LA ORQUESTA

INFORMACION Y RESERVA DE ABONOS: CALLE SANDOVAL 6, 1° 12Q. 31002 PAMPLONA. TELEFONO: 948 22 92 17
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Los elementos. Sinfonia de danza

8 14| Y9 |v| ABRIL 2010

L. V. Beethoven
W.A. Mozart
L. V. Beethoven

Leonora. Obertura n® 3
Concierto para piano y orquesta n° 18
Sinfonia n° 7

Solista: Benedetto Lupo, piano
Director: Christoph Campestrini

29 [J| Y 30 |V| ABRIL 2010

El canto del ruisefior

Buenas noticias de Beijing
Destacamento rojo de mujeres
Jasmine

The Map

1. Stravinsky

Lu Zheng - Hongye Ma
Du Mingxin y otros
Popular

Tan Dun

Solista: Anssi Karttunen, cello
Director: Ernest Martinez Izquierdo

X1
13 [4] Y 14 |[v| MAYO 2010

Suefios de Oriente

GRUPO SARABAND
Concerto Koln

X
34| Y 4 |v| JUNIO 2010

M. Ravel
C. Saint-Saéns
C. Franck

Le tombeau de Couperin
Concierto para violin y orquesta
Sinfonia en re menor

Solista: Olivier Charlier, violin
Director: Jacques Mercier

XIv
10 |[J] Y 11 |V| JUNIO 2010

F.J. Haydn La Creacion

Solistas: Maria Espada, soprano, Gustavo Pefia, tenor,
José A. Lopez, baritono

ORFEON PAMPLONES. Director: Igor ljurra

Director: Ernest Martinez Izquierdo
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ESCENARI

Con lallegada a la car-
telera de obras como La
Casa de Bernarda Alba,
Fedra o Don Carlos rea-
parecen en la escena
madrilena grandes nom-
bres de la interpreta-
ciéon. Nuria Espert,
Ana Belén y Carlos Hi-

polito encabezan la lista.

o se recuerda un inicio

de temporada en Ma-

drid con una presencia

tan numerosa de famosos y res-
petados intérpretes. Si la tem-
porada madrilefia arrancé con fi-
guras como Flotats, Charo
Lépez, Anabel Alonso o Am-
paro Larranaga, esta semana se
le unen Nuria Espert, Rosa Ma-
ria Sardd, Ana Belén y Carlos
Hipédlito. Estos tdltimos llegan
con tres obras que, incluso, es-
tdn atravesadas por la misma te-
matica, las siempre complejas
relaciones entre padres e hijos.
Llega a las Naves del Espa-
ol una de las grandes tragedias
del teatro contemporidneo espa-
nol, La casa de Bernarda Alba, de

46

' = l-‘ _.-"* \ -
Hipolito, Espert, Sarda y Ana

[

elén, en Madrid

Confluencia en I_a escena
de galacticos

Garcia Lorca, con un reparto de
actrices catalanas capitaneado
por Nuria Espert y Rosa Maria
Sardd. Se estrend en Barcelona
antes del verano, en el Teatre
Nacional de Catalufia (TNC), y
ha tenido a la critica de su lado:
que si el director Lluis Pasqual
hace una lectura novedosa de
la obra con una Bernarda menos
autoritaria de las que la tradicién
ha acostumbrado a presentar-
nos; que si la puesta en escena
es hermosisima; que si la apari-
cién de la Espert (en el papel de
Bernarda) es antolégica, que la
Sarda (Poncia) no le va a la zaga
y que, en fin, el reparto, todo
mujeres, es magnifico ('Teresa
Lozano, Angustias, Rosa Vila,
Marta Marco, Nora Navas, Re-
beca Valls, Almudena Navas y
"Tilda Espulga, mds una treinte-
na de actrices de figuracion)...
No parece que este texto po-
blado de elementos simbdlicos
haya sufrido el paso del tiem-
po. La obra, que el poeta sub-
titul6 Drama de mujeres en los pue-

blos de Espaiia, gira en torno a
cémo los valores sociales y mo-
rales cercenan las ansias de li-
bertad de las cinco hijas de Ber-
narda, obligadas por su madre
a vivir encerradas en casa para
guardar un luto de ocho afios por
lamuerte de su padre. El deseo,
simbolizado en el personaje de
Pepe el Romano, serd el
desencadenante del drama.

Actuar con micréfono. Preci-
samente Espert dirigié este dra-
ma en Londres, en 1986, con
Glenda Jackson y Joan Plo-
wright. Fue su debd en la di-
reccién escénica y aquel mon-
taje fue uno de los motivos por
los que inicialmente rechazé la
propuesta de protagonizar esta
produccion: “Cuando Pasqual
me lo planted, no quise, me re-
sisti muchisimo”, explica, “el
personaje de Bernarda es tan an-
tipatico y, luego, yo habia dirigi-
do la obra. Me convencié por-
que habia reunido un elenco
muy atractivo y era una copro-

duccién importante, del Espa-
fol y del TNC”. Lo inadecua-
do es el lugar en el que se ha
programado, las Naves del Ma-
tadero, un espacio que exige a
los actores el uso de micr6fonos.

De perpetuar también el or-
den social por encima de los de-
seos de los individuos trata otra
de las obras que sube a escena
esta semana, Fedra, a partir del
dia 11 en el Teatro Bellas Artes
de Madrid. Ana Belén interpre-
taa esta mujer torturada por una
pasion irrefrenable por el hijo de
su marido, Hipdlito (Fran Pe-
rea). Un deseo que la llevard a
entregarse a este amor en contra
de las leyes de la familia y de la
ciudad. No es incesto, pero casi;
los mitos en la Grecia clédsica
cumplian la funcién de garan-
tizar a través de sus historias el
orden y la moral. Por tanto, el
destino de Fedra estd escrito,
pues no ha respetado las reglas.

Dirigido por José Carlos Pla-
za y con version de Juan Ma-
yorga, este especticulo se estre-



n6 hace dos temporadas en el

Festival de Mérida, para viajar
mds tarde a Madrid.

Una Fedra convincente.la pro-
ductora Pentacion lo ha recupe-
rado ahora estimulada por los
buenos resultados que obtuvo
entonces en taquilla. Sin duda,
el gran reclamo de la obra es Ana
Belén, una actriz que se
prodiga poco en el tea- ‘ ‘
tro y €so que raramen-

te defrauda. Con un
elegante vestuario de

Pedro Moreno, aparecia
bellisima y con la conviccién su-
ficiente para que el espectador
comprendiera su pasién desme-
dida. Pero sostener el especta-
culo en el poderio de una actriz
no es buena receta.

Lo que ocurria en esta pro-
duccidn, al menos en la que se
vi6 hace dos afios, tenia dese-
quilibrios importantes (e in-
comprensibles tratindose de un
director como Plaza): una esce-
nograffa manifiestamente me-
jorable y un reparto del que sélo
se salvaba, ademds de la ya ci-
tada protagonista, la veterana
Alicia Hermida. Esperemos que
estos fallos hayan sido subsa-
nados en esta reposicion.

Al Teatro Valle-Incldn llega
el dia 17 Don Carlos de Schiller,
que viene acreditada por un di-
rector estrella, Calixto Bieito,

pero también por un elenco ca-
pitaneado por Carlos Hipdlito.
Estrenada en el Festival Grec
de Barcelona, y luego represen-
tada en Manheim (Alemania),
ha tenido criticas contrapuestas.
Alas que dicen que es el “biei-
to” mds respetuoso con la histo-
ria del texto original, se le opo-
nen las que mantienen que lo ha

hecho trizas. Atn asi, reencon-
trarse en escena con Carlos Hi-
pélito, que no actuaba en Ma-
drid desde el éxito de E/mérodo
Gronholm, es un aliciente. El ac-
tor encarna en este drama his-
torico a Felipe 11, mo-
narca que mantiene un ‘ ‘
conflicto politico y sen-

timental con su hijo

Carlos (Rubén Ochan-

diano), siguiendo un ar-

gumento dramdtico inspirado
mds en laleyenda que en la his-
toria: con la finalidad de afianzar
la alianza politica hispanogala,
Felipe II se casa con Isabel de
Valois cuando ésta contaba con
tan s6lo 12 afios. Un matrimonio
que en lamente de los romanti-
cos se troco en leyenda casi in-
cestuosa, pues la princesa gala
estaba prometida a Don Car-

los. “La obra tiene dos lectu-
ras”, explica Hipdlito, “es una
tragedia romdntica pero tam-
bién teatro politico. Schiller
cuenta, a través de una peripe-
cia humana, la pésima relacion
entre padre e hijo. Una relacion
que les llevard a enfrentarse
también en el terreno politico,
ya que a Don Carlos se le pe-

dird que encabece una

rebelién contra el mo-

narca espaiiol para libe-

raralos Paises Bajos”. Y

esatravés del personaje

Marqués de laPoza (Ra-
fael Castejon) que Schiller per-
gefia a su héroe roméntico, en-
carnacién del hombre que lucha
contra la tirania del Estado. “A
Bieito le interesa mas hacer una
lectura politica de la obra que

contar la peripecia de los per-
sonajes, aunque también se
cuenta”, explica Hipdlico. “Y a
mi me ha resultado bastante fa-
cil ponerme de acuerdo con ¢l
en como debia ser mi personaje.
Yo tenia una idea de Felipe 11
porque he estado a punto de in-
terpretarlo en cine en varias oca-
siones. Me fascinaba el herme-
tismo de este hombre que,

segun se decia, era el mds po-
deroso del mundo. Sin embar-
go, era un minusvalido emocio-
nal,
relacioné con su hijo, quiza por-

pricticamente no se

que ¢l tampoco lo hizo con su
padre. Es un hombre lleno de
dudas y emociones reprimidas.
Y creo que asi aparece en el
montaje, un personaje que es
hermético al principio pero que
se va desvelando al final”.

Curiosidad por Bieito. Estc cs-
pecticulo tiene para Hipélito un
valor especialmente emotivo:
“Hace 30 afios, cuando tenia 22,
estrené esta obra en la Comedia
de Madrid, dirigida por José
Carlos Plaza, aunque yo hacfade
Infante Don Carlos”. Por eso,
cuando Bieito le llamé se dijo

que debia

“Nunca habia trabajado

hacerla.

con él y me daba curio-
sidad. Tiene una mane-
ra muy diferente de tra-
bajar al resto de los
directores que he conocido. Le
interesa mucho el trabajo fisi-
co, con él hay que saltar. Y tie-
ne un gran sentido de la pues-
ta en escena, a veces crea
imagenes impactantes”.

LIZ PERALES

G Mds informacion sobre las
obras en www.elcultural.es
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Contra la crisis (1)

IGNACIO GARCIA MAY

EN 1977, Vittorio Gassman, rey, durante
décadas, de la escenaitaliana, se sentia des-
plazado. A sus 55 arios los jovenes le trata-
ban como a una especie en extincién. Es-
taban de moda —jya entonces!- los
especticulos de director y proliferaban las
extravagancias disfrazadas de vanguardia.
Los textos clasicos, favoritos de Gassman,
se consideraban reaccionarios; los actores
de su escuela eran despreciados como mo-
delo de un teatro inttil y obsoleto. Eco-
némicamente, Il Mattatore no necesitaba
volver a subirse a un escenario en toda su
vida: el cine y la television le habian pro-
porcionado una fortuna. Pero no se habia
ganado su apodo por casualidad, y no es-
taba dispuestoa permitir que un pufiado de
charlatanes le dijera lo que podia o no po-
dfa hacer. Y entonces se sacé de la manga
un espectéaculo titulado Siere dias de subasta.

Gassman comia en escena

y charlaba con el piiblico

Durante una semana completa, desde la
mafana hasta bien entrada la noche y de-
jando s6lo unas cuantas horas para dormir,
Gassman se exhibi6 ante una carparepleta
de publico haciendo su repertorio favori-
to: autores romdanticos italianos, tragedias
griegas, Shakespeare, Dante, fragmentos
de comedias, poemas. Comia en escena y
cuando dejaba de actuar era para charlar con
los espectadores o recibir a actores amigos
(Sordi, Manfredi, Tognazzi, jlos Corone-
les!) o directores, o periodistas, con los que
improvisaba todo tipo de debates. Las fo-
tos de épocay la grabacién que la RAT hizo
de aquel acontecimiento nos muestran aun
Gassman incansable, empapado de su-
dor, bromeando con su hija Paola, jugan-
do al baloncesto mientras recita a Séfo-
cles, reflexionando sobre la muerte. Sus
detractores le acusaron de vanidad exa-
cerbada, pero Gassman demostr6 que no
hay crisis capaz de detener a quien de ver-
dad estd empeiiado en algo.
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Los tesoros del
Ballet Naciona

MERCHE
ESMERALDA
EN SOLEA

PACO RUIZ

Esmeralda y Marquez
celebran los 30 anos

1 tesoro del Ballet

Nacional de Espa-

fia (BNE) vuelve a
subira escena. Las celebra-
ciones del 30 aniversario de
la compaiiia han propiciado
la recuperacion de algunas
de las joyas del repertorio
de la formacién y la invita-
cién a consagradas figuras
para que lo bailen. El pri-
mer acto de este programa
tuvo lugar el pasado invier-
no con el especticulo dedi-
cado a la Escuela Boleray
tiene continuacién con el
que presenta, hasta el 27 de

septiembre, en el Teatro de
LaZarzuela de Madrid. En
realidad es un programa do-
ble que cuenta con un nd-
cleo comtn —Bodas de san-
gre, obra inaugural del BNE
de 1979 original de Gades y
Ritmos, de Antonio Lorca—
mds una segunda parte va-
riable con fragmentos de
coreografias como Medea,
Concierto de Aranjuez, E/
sombrero de tres picos, Albo-
rada del Gracioso y Fanta-
sta galaica, entre otras, que
interpretardn antiguas figu-
ras de la casa, como Antonio

Mairquez, Lola Greco o
Merche Esmeralda. En el
caso de esta dltima son
nada menos que veinte los
aflos que lleva sin subirse
aun escenario con “el Na-
cional”, como Esmeraldalo
llama con respeto y afioran-
za: “Si, tengo una nostal-
gia muy bonita”. Se despi-
di6 de la compaiiia en 1989
con Don Juan, aunque un
afio antes habfa bailado Me-
dea, coreografiada por José
Granero. Y también forma
parte del programa So/ed,
una coreografia que Esme-
ralda estren6 en 1986 y que
ahora volverd a interpretar.

En Medea compartira es-
cenario con el director del
BNE, del que Esmeralda
se deshace en elogios. “José
Antonio es maravilloso,
cualquier bailarina se en-
cuentra a gusto en sus bra-
708, porque te proporciona
una gran seguridad”. Y ex-
tiende ese reconocimiento
también al trabajo que ha
hecho en la Compaiifa, de
la que dice estd en buen es-
tado. “Hay un gran nivel; si
no fuera asi, el BNE ya hu-
biera desaparecido”.

Con lo que no estd muy
conforme la bailaora es con
el flamenco que se hace en
la actualidad. “A veces nos
perdemos, hay un poquito
de confusion entre las nue-
vas generaciones de artistas.
Hay que conocer las raices
de lo que bailas, su historia,
sus estilos, sus formas y a
partir de ahi llegarin las
transformaciones que sean,
las que cambian el baile,
como ha ocurrido a lo largo
del tiempo con la Escuela
Bolera y el flamenco”.

RAFAEL ESTEBAN
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eer un texto

dramdtico no

es nada facil.
El director de teatro
alemdn Peter Stein in-
vita a buscar (especial-
mente a los directores
de escena), mis alld de
la diversidad, la unidad
oculta que todo texto
artistico contiene en sus entra-
fias como antidoto de la arbitra-
riedad. “No obstante”, dice
Stein, “esa unidad oculta es la
premisa fundamental para jugar
después con ella y hacerla vo-
lar en mil pedazos...”.

Y de eso (de saber leer un
texto hasta encontrar su almen-
dray de dinamitar esa unidad
oculta hasta hacerla estallar en el
momento de la representacion
teatral) sabe mucho Alex Rigo-
la (Barcelona, 1969). El direc-
tor cataldn y responsable artis-
tico del Teatre Lliure ha
impregnado de un personalisi-
mo sello de autor a montajes de
tonalidades muy diversas: del
realismo de Mamet en Glengarry
Glen Ross al expresionismo de
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"Iras su estreno en Londres y Nue-
va York, el Lliure de Barcelona pre-
senta el dia 17 la version catalana de
Nixon/Frost,de Peter Morgan. El di-
rector Alex Rigola ha puesto en el

montaje su habitual sello de autor.

O"Neill en su Largo viaje hacia la
noche, de la revision de la téeni-
ca épica en Santa Juana de los
mataderos de Brecht a su cele-
brado “acontecimiento” teatral
a partir de la novela 2666 del au-
tor Roberto Bolafio (todo un via-
je en limousine al mismo centro
del horror que volvera de nuevo
al Lliure).

Realista y conceptual. Ahora
ha concebido dos especticulos
de un mismo texto y con el mis-
mo reparto: Nixon/Frost, unana-
rraciéon cinematogréfica con re-
cursos teatrales en un espacio
escénico realista; y NVixon/Frost
(unplugged escénico), una narracion
teatral con recursos audiovisua-
les en un espacio conceptual.

ESTRENO DE
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Iéx Rigola hace dos obras diferentes del mismo texto

Peter Morgan (Lon-
dres, 1963) ha trabaja-
do principalmente para
el cine y la television y
es autor de series brita-
nicas de éxito como 7%e
Jury. Lafamalellegé en
el 2002 con 1%e Deal, un
telefilm sobre la pugna
por el poder que tuvo
lugar en el encuentro de Tony
Blair con Gordon Brown en el
restaurante Granita de Londres.
Cuatro aflos mas tarde, Morgan
fue nominado al Oscar y obtuvo
el Globo de Oro por su labor
como guionista en 7%e Queen.
Ese mismo afio, en el 20006, es-
trena su primera obra de teatro,
(Nixon/Frost),en Londres. En el
2008 la pieza se presenta en los
Estados Unidos (“un combate
de boxeo que observas con un
tipo de placer fascinante, ex-
trafio en el teatro”, publicé
New York Post).

Nixon/Frost se basa en una
serie de (impactantes) entrevis-
tas que el ex-presidente de Es-
tados Unidos, Richard Nixon (el
tnico hasta la fecha en dimitir

S —_—

LLUIS MARCO (NIXON) Y
JOAN CARRERAS (FROST).

e

[ s

del cargo), concedi6 a David
Frost, famoso presentador bri-
tanico de 7alk shows, en 1977. La
tdcita admision de culpabilidad
por parte del propio Nixon en el
escandalo de Watergate consti-
tuy6 el nidcleo central de las en-
trevistas que, décadas més tar-
de, originarian la base del
material dramdtico. LLa obra de
Morgan nos muestra los inten-
tos de Frost, un presentador con
fama de mujeriego, por extraer
una disculpa del primer presi-
dente “deshonroso” de la histo-
ria de América. Disculpa que
fue provocada por la persona
menos esperada.

Asi, Nixon/Frostes un autén-
tico “tour de force” inspirado en
acontecimientos politicos reales
que, a diferencia del teatro do-
cumento, muchas veces sopo-
rifero, contiene la tensién del
thriller y el ingenio, el ritmo, la
brillantez y el zumbido de las
buenas comedias. La protago-
nizan Joan Carreras (Frost) y
Lluis Marco (Nixon).

JOSE MANUEL MORA
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Hollywood pierde la
cabeza con la Serie B

En District 9, Avatar e Infectados
\

FOTOMONTAJE CON IMAGENES DE DISTRICT 9 E INFECTADOS

[La Serie B ha muerto. [.a ha matado el gran Hollywood, que necesita
vampirizar cualquier idea, aunque sea de segunda division. Llegan estos
dias a la cartelera buenos ejemplos de ello. Hoy lo hace Drszrict 9, dirigida
por Neill Blomkamp y producida por Peter Jackson. Seguiran sus pasos /7-

Jectados, de los hermanos Pastor, y la muy esperada Avazar, de James Cameron.
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mpieza bien. Incluso
bastante bien. District 9
(Neill Blomkamp,

2009), utilizando el recurso tan
de moda del falso documental,
el reportaje estilo CNN y la cd-
mara digital, plantea con gra-
cia, humor negro y sencillez una
historia de ciencia ficcién adul-
ta: un buen dia, los extraterres-
tres posan una gigantesca nave-
patera sobre Johannesburgo, en
Sudafrica, y a partir de ese mo-
mento, nuestro plancta se en-
frenta al mayor problema de in-
migracion ilegal de la historia.
No es nada nuevo.

Neill Blomkamp y su colega
coguionista, Terri Tatchell, ce-
rebros del invento, deben serun
buen par de freaks. Su historia
evoca descaradamente cldsicos
de la Serie B como 17 Came from
Quter Space (1953) de Jack Ar-
nold, con sus extraterrestres
aparentemente hostiles que
s6lo quieren reparar su nave
averiada y continuar viaje, pero
también Ultimdtum a la Tierra
(Robert Wise, 1951) vy, quiza
mads, £/ hombre del planeta X (E.d-
gar G. Ulmer, 1951).

La raza alienigena. Su metifo-
ra del apartheid, el racismo y el
panorama actual de la inmigra-
cion ilegal, tampoco es nueva:
un sencillo filme japonés, Blood
Type: Blue (Kihachi Okamoto,
1978), mostraba en clave de me-
lodrama la situacién de xeno-
fobia y discriminacién de los te-
rrestres infectados por una raza
alienigena, cuya sangre de color
azul les identifica como tales,
condenandoles a la marginacion,
en campos de concentracion gu-
bernamentales. Con estilo de
peculiar buddy movie, 1a hoy ol-
vidada AZien Nacion (Graham
Baker, 1988), mostraba los efec-



tos de la convivencia entre alie-
nigenas y humanos a través de
las peripecias de una pareja de
polis, terrestre uno... marciano
el otro, con aires también de
descarada metifora del racismo.
Sia todo ello le sumamos una
transformacién a lo Cronenberg
o experimentos del gobierno es-
tilo Expediente X y E. T el “gui-
so” estd servido.

Un fan de la ciencia ficcion.
Esto no supone demérito algu-
no para District 9, a pesar de que
su director insista en no haber
sido influenciado por nadie.
Siendo, como es, un fan del cine
de ciencia ficcion de los 80, pue-
de que sea cierto y que real-
mente —jingenuo!- piense que
ha montado algo novedoso en el
género. De hecho, el origen del
filme es un cortometraje de su
propio director, Alive in Joburg
(2005), donde la misma anéc-
dota se cuenta... jen seis mi-
nutos! El corto impresioné tan-
to a Peter Jackson que este se
animo a producir un largome-
traje inspirado en el mismo. Me-
ti6 30 millones de délares en el
asunto, usando lo mejor de la
tecnologia infografica y digital,
y, naturalmente, consiguid arrui-
nar toda la posible gracia y fres-
cura del filme, transformando lo
que hubiera debido ser una ge-
nuina Serie B, inteligente ¢ in-
geniosa, en una pesada, inter-
minable y —eso si— espectacular
superproduccion.

Lo que ocurre con Districr 9
—bien recibida, inevitablemen-
te, por un publico y un sector de
la critica carente ya de cualquier
atisbo de memoria—, es simbdli-
co de lo que viene pasando con
la mayor parte del cine holly-
woodiense, desde finales de los
afios 80. La mayoria de los fil-

mes de moda, de apuestas es-
pectaculares y supreproduccio-
nes millonarias, destiladas ex-
clusivamente para revertir en
imparables beneficios econé-
micos, y acompanadas por un
aparato promocional tanto o més
caro que su propia produccién
—como ha ocurrido con la inge-
niosa campana de la pelicula de
Blomkamp-no hacen sino ex-
propiar descaradamente el te-
rritorio argumental, los persona-
jes, situaciones y esquemas
propios de la vieja y buena Serie
B... Para destrozarlos inyectin-
doles una sobredosis de efec-
tos especiales y pretensiones
desmedidas. Si District 9 no pu-
diera permitirse durar casi dos
horas, no hubiera podido pagar
los mejores efectos especiales
del momento, y si no tuviera

(suspenses), tiros y explosiones,
que convierten lo que empie-
za como una distopia inteligen-
te en un mero especticulo de
accion descerebrado. Como si
estuvieras viendo £/ hombre que
cayd a la Tierra (1976) de Roeg
o LaJetée (1962) de Markery de
repente te encontraras con que
se han convertido en Transfor-
mers o Godzilla (1a de Emme-
rich, claro).

Corman y Kaufman. Hace afios
que los auténticos profesionales
y maestros de la Serie B venian

diciéndolo. Tanto Roger Cor-
man —uno de los genios del
ramo— como Lloyd Kaufman
—uno de los cerebros de la pro-
ductora 'Troma-, se quejaban
con raz6n de que sus filmes no
encontraban ya espacio para es-

han asesinado a las atrevidas e
imaginativas productoras de Se-
rie B. En breves semanas, ade-
mds, tendremos epidemias alie-
nigenas como la de lnfectados, de
Alex y David Pastor, un Skerlock
Holmes pendenciero, version
Guy Ritchie, en un Londres vic-
toriano de serial, y, més toda-
via, el desembarco de la espe-
radisima Avatar de James
Cameron, entre otros muchos ti-
tulos. Todos ellos, envoltorios
millonarios para viejas historias
de zombies e invasores marcia-
nos, superdetectives folletines-
cos y Space Operas romanticos.
Un terreno de caza que antes
lo fuera, afortunadamente, de la
mejor y la peor Serie B. Aquél
Cameron en estado de gracia
que rod6 Terminator con siete
millones de délares, estard hoy

M El gran problema de este nuevo Hollywood de Serie B es que no tiene ni
puede tener la gracia, el descaro, el atrevimiento o la dignidad de las genui-
nas B-Movies, dirigidas a un publico concreto y con un coste muy ajustado

que satisfacer forzosamente a to-
dos —o casi todos— los especta-
dores, para recuperar su coste,
hubiera sido una buena pelicu-
la de ciencia ficcién.

Ambigiiedad moral. Se hubiera
podido permitir acabar mal, ma-
tar alglin personaje relevante,
mantener el tono de sétira y hu-
mor negro de su inicio, profun-
dizar en las ambigiiedades mo-
rales de la situacién -los
marcianos son verdaderamen-
te repugnantes y molestos... al
principio, claro—, incluir quiza
algo de sexo... Y, sobre todo, ha-
bria podido evitar transformarse
durante su interminable lti-
mo tercio en un vulgar video-
juego de marcianos. Una conti-
nua sucesion de c/ifhangers

trenarse o distribuirse, fuera del
video o la television.

Coémo van a vender los es-
tudios pequefios historias de
marcianos, asesinos en serie,
monstruos prehistéricos o gue-
rras espaciales. .. si Hollywood
las rueda con presupuestos mi-
llonarios y estrellas de modar
No sélo eso, sino que la MPAA
—el poco disimulado mecanismo
de censura del cine estadouni-
dense-se ceba con la Serie B,
imponiendo calificaciones X’y
‘PG-13’ alos filmes indepen-
dientes, por su violencia, sexo
o lenguaje... mientras permite
esos mismos elementos en las
superproducciones al uso. Si el
video mat6 a la estrella de la ra-
dio, las majors de un Hollywood
sin imaginacion ni atrevimiento
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muy lejos de su actual avatar
hollywoodiense. El gran pro-
blema de este nuevo Hollywo-
od de Serie B es que no tiene
ni puede tener la gracia, el des-
caro, el atrevimiento o la digni-
dad de las genuinas B-Movies,
dirigidas a un publico concretoy
con un coste ajustado al mis-
mo... Pero ha olvidado también
qué es lo que constituia el arte
de la Serie A, y por qué la gen-
te distingufa entre ambas letras.
De las dos, se ha quedado con lo
peor de ambos mundos, dejan-
do el buen cine... para la tele-
vision de pago.

JESUS PALACIOS

E‘. Vea los triilers de estas peliculas

en www.elcultural.es
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“Gordos es una pelicula muy agresiva”

"Tras el gran éxito de Azuloscurocasinegro, Daniel

Séanchez Arévalo regresa con Gordos, una tragi-

comedia en tono de farsa presentada en el Fes-

tival de Venecia que reflexiona sobre la adiccion.

a mejor forma de supe-
rar un éxito es con otro
éxito y eso lo sabe bien

Daniel Sinchez Arévalo. El di-
rector confiesa que estd “muy
nervioso” y no es para menos.
Azulsocurocasinegro, ganadora de
tres goyas y estrenada en una
docena de paises con gran éxito,
se convirti en la revelacion ci-
nematografica de 2006 y San-
chez Arévalo se transformé en
poco menos que el gran salvador
del cine espaiiol.

"Tres afios después, el direc-
tor ha decidido tomar el cami-
no menos trillado con Gordos, un
filme coral en el que juega fuer-
te: “En mi primera pelicula es-
taba todo muy medido —explica
el director en su estudio—. Yo
queria llegar al final del proce-
so de manera segura, todas las
fases de la pelicula estaban muy
estudiadas y planificadas. Des-
de la propia escritura habia mu-
cha contencién. En cambio, con

52 EL CULTURAL

Gordos era imposible esa plani-
ficacién, entre otras cosas por-
que también dependia de como
evolucionaban los cuerpos de
los actores. El propio rodaje era
muy complicado porque al tener
a actores engordando y adelga-
zando tuvimos que prolongarlo
durante diez meses. Teniendo
en cuenta que un rodaje es una
tensién brutal fue mucho tiem-
po en guardia. Ademds, al ser
una pelicula sobre los excesos yo
también queria llegar al limite.
"Ienia que ser excesiva”.

Un filme coral. De esa volun-
tad de riesgo surge un filme co-
ral en el que se cuentan cinco
historias que plantean situacio-
nes muy dispares. Ahi estd An-
tonio de la Torre como pre-
sentador de la teletienda
homosexual y torturado al bor-
de de iniciar una relacién amo-
rosa con una mujer; o Radl Aré-
valo y la debutante Leticia

11-9-2009

Herrero en la piel de una pare-
ja de Legionarios de Cristo que
descubren la sensualidad, o una
peculiar familia de obesos en
la que el hijo adolescente, el
unico delgado, se siente despla-
zado. Todo ello, contado a un rit-
mo frenético: “Me gustaria ha-
cer una pelicula contemplativa
pero no me sale. Soy abigarrado,
necesito que pase algo siempre”.

En este universo poliédri-
co, el sobrepeso actda como
mcguffin para conocer mejor a
unos personajes que, Como €s
habitual en el cine de Arévalo
(que ademds de una pelicula ha
firmado varios cortometrajes)
son plenamente reconocibles:
“Yo siempre quise escribir una
pelicula sobre gordos. La obesi-
dad es la gran epidemia del siglo
XXI. Pero esaidea inicial se aca-
bé convirtiendo en algo muchi-
simo mds complejo. El que los
personajes ganen o pierdan peso

“ Me gustaria hacer
una pelicula contempla-
tiva pero no me sale, soy
abigarrado, me gusta
que pase algo siempre”

esanecddtico. Yo queria que ac-
tuara como metafora sobre
nuestra capacidad para resistir
los embistes de la vida. Es algo
que también estd en Azuloscu-
rocasinegro, la incapacidad para
expresar los propios sentimien-
tos y como llega un momento en
el que explotas. En el caso de
esta pelicula lo que sucede es
que todas las historias explotan
ala vez. Por eso es una pelicu-
la muy agresiva”.

Adids a los topicos. Un asunto
como la gordura planteaba dos
riesgos. Por una parte, caer en
una especie de apologia de la
anorexia. Por la otra, en el t6pi-
co del gordo feliz. Asi, una te-
rapia de grupo a la que acuden
los protagonistas para adelga-
zar fue la imagen de la que sur-
216 la chispa de un filme en el
que todos los personajes sufren
algin tipo de conflicto: “El gran
tema de la pelicula es la contra-
diccion. El ejemplo mis claro es
el del terapeuta, un hombre que
ensefia a los demds a que quie-
ran sus cuerpos y que luego es
incapaz de soportar la gordura
de su mujer”.

Convertido en una celebri-
dad, Daniel Sinchez Arévalo ha
aprendido mucho sobre el mun-
do y sobre si mismo desarro-
llando un cardcter mas espon-
tdneo y abierto: “Nunca me ha
dado miedo expresar mis sen-
timientos. Si algo he aprendi-
do con tantos afios de psicoa-
nélisis es a entenderme un poco
mejor ami mismo”. Sin embar-
go, también tuvo que aprender
otra leccién: “Algunas veces he
hablado demasiado. No he te-
nido en cuenta c6mo se me po-
dia interpretar. Aunque sea
duro, le diré que ahora me pro-
tejo mucho més que antes”.

JUAN SARDA



El cine del director hiingaro
Béla Tarr permanece inédito
en las salas espanolas. Quien
quiera acercarse a su podero-
sa filmografia puede hacerlo
en formato digital con £/ hom-
bre de Londres. Carlos Revirie-
go, que publica estos dias £/o-
gio de la distancia, repasa la obra

de uno de los tltimos maestros.

uando ya han desaparecido los
grandes maestros del cine europeo
(la muerte, el mismo dia, de Berg-
man y Antonioni trazaba una linea diviso-
ria en la historia del cine), el concepto de
autorfa parece haber entrado en crisis. No
es tarea sencilla citar autores en activo en el
sentido radical y genuino del término, es
decir, demiurgos de un universo exclusivo.
El hangaro Béla Tarr (Pécs, 1955) es sin
duda uno de ellos. Tanto es asi, que cada
una de las diversas piezas que conforman
su obra, desde un corto de diez minutos
(Hotel Magnezit, 1978) a un largometraje de
siete horas (Sdzantangs, 1994), se postulan
como parte indispensable de una cosmo-
gonia en la que ninguna opcién responde a
los caprichos del azar. La secuencia ini-
cial de Armonias de Werckmeister (2000), don-
de eclosiona toda la belleza del arte de Béla
"Tarr, se ofrece como mejor metifora de
su concepcidn entre matematica y meta-
fisica del cine: en una taberna, varios bo-
rrachos forman un baile de planetas bajo
la quimera de una magica coreografia con
la cdmara. Imagenes controladas, deter-
minadas y propulsadas por la inercia de una
perfecta sincronfa con los cuerpos filmados
y las emociones convocadas.
La hipnosis que ejerce el cine de Tarr
procede de la propia estructura, general-

mente circular, de los filmes, concebidos
como una suma de secuencias con enti-
dad auténoma, cada una de ellas traba-
jadas como perfectos cortometrajes. Asf,
dominan los largos planos secuencia con
estudiados movimientos de cdmara y re-
veladoras permutaciones de luz, las fi-
ligranas visuales que surcan los espacios
descubriendo nuevos matices de la
puesta en escena, revelando inusitados
puntos de vista que pueden cambiar
por completo en una misma toma. £/
hombre de Londres bucea en la super-
ficie de los rostros y las atmdsferas para
revelar el conflicto interior de Ma-
loin (Miroslav Krobot), un ser de vida
anodina que un buen dia es testigo de un
turbio acontecimiento que le lleva a apro-
piarse indebidamente de un maletin lle-
no de dinero. La turbadora precision con la
que el film pone en forma, desde la su-
perficie, la cualidad psicoldgica de sus per-
sonajes, alcanza su exactitud en una esce-
na que ingresa en lo mas exquisito de su
filmografia, el momento en que la Sra.
Brown (Agi Szirtes) es informada por el ins-
pector inglés del crimen cometido por su
marido y entonces derrama una ldgrima en
el momento justo en que el largo plano
secuencia aterriza en su rostro.

uizd porque es una adaptacién de

la novela homoénima de George Si-

menon (aunque de fidelidad rela-
tiva al original literario) y por lo tanto con-
finada a los cauces del cine negro, quiza
porque concentra las particularidades mas
visibles de su estilo en un relato de con-
tenido estrictamente moral, £2/ hombre de
Londres es posiblemente la puerta de en-
trada al universo de Béla Tarr, aunque tam-
bién se postula como su creacién mas me-
canizada y telurica. A pesar de la fascinacién
que sigue ejerciendo en esta cronica ne-
gra profundamente pesimista su absoluto
dominio de los movimientos de cimara y
del #zmming narrativo, y a que no ha re-

TRES “ATMOSFERAS” DE EL HOMBRE
DE LONDRES, DE BELA TARR

nunciado a lo mds sustancial de su poéti-
ca, detectamos ahora un manifiesto clamor
por el exhibicionismo formal; su estilo, ya
de por si hermético y refinado, se com-
place ahora con indulgencia. Sirva de ejem-
plo el arranque del film, detonante narra-
tivo de la trama —la observacion de un
crimen en impresionantes #7azvellings que se
corresponden con el punto de vista desde
una torre de un vigilante nocturno—, pues
no deja de ser un sofisticado remedo de un
memorable capitulo de Satdntangé en que
un voluminoso hombre toma nota desde la
ventana de su hogar de los sospechosos
movimientos de sus vecinos.

El director hingaro ha asegurado que
su siguiente film pondré fin a su galaxia
cinematografica, que cuando lo veamos
comprenderemos por qué no puede ser
mds que su tltima pelicula. Es posible que
el circulo de su exploracién filmica (que
empez6 en Cassavetes y avanzo hacia Tar-
kovsky) se cierre entonces, lo que no im-
pedird que echemos en falta el sobrehu-
mano talento de uno de los ultimos
Maestros europeos.

CARLOS REVIRIEGO
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Juegos que son matematica pura, vida en con-

diciones extremas en la cuenca del Rio Tinto,
las claves de algunos tipos de cancer, los pro-
yectos Quijote (empeiiado en acariciar los pri-
meros momentos del Universo) y Blue Brain
(incansable en la busqueda, a través de la si-
mulacién computacional, de las fibras que
hacen saltar las enfermedades neuronales),
ademads de sendos viajes al electron yal cerebro
seran las estrellas dela ciencia espaiiola. Se ha~
blar4, y mucho, de organismos comoel I RB
Barcelona, de los institutos de Astroﬁ_v ade .
Canarias, del Cajal y Ciencias Matematicas, de Y
los centros de Astrobiologiay Principe Felipe
y del Donostia Physic Center. Este curso que

arranca sera de nombres como Ricardo Amils,

-

Roger Gomis y Eduard Batlle, de Rafael Re- ,.' :
bolo, José Manuel Garma—Verdugo,JaVIer dg,
Felipe o Pedro Miguel Echenique. Anahzamqs-
las grandes lineas de investigacién que caldea—
ran, desde la excelencia, nuestros laboratono__s



FONDO DEL RIO TINTO RODEADO POR MELANTERITA.
FOTOGRAFIA DE JULIO SEGURA CARMONA DEL LIBRO
RIO TINTO... VIAJE A MARTE QUE INCLUYE TEXTOS
CIENTIFICOS DE RICARDO AMILS

espaiioles para el nuevo curso

Rio Tinto, campo
abierto a Marte

1 Centro de Astrobiologia (CAB) de

Madrid esta prestando especial aten-
ci6n a los ambientes extremos y a los mi-
croorganismos que se desarrollan en ellos.
Son modelos interesantes sobre el tipo
de vida que podria darse en otros cuer-
pos planetarios de nuestro sistema solar
(Marte, Europa, Titdn...), o en sistemas
planetarios extrasolares. El estudio de los
microorganismos extremofilos de la Faja
Piritica Ibérica (Huelva y sur de Portugal),
en general, y los de la cuenca del Rio Tin-
to, en particular, permitird comprender
mejor los inicios de los ambientes dcidos
extremos.

“Estos son —sefiala a El Cultural Ri-
cardo Amils, integrante del proyecto Mi-
crobiolégico del Centro de Astrobiolo-
gia/UAM vy jefe del Proyecto Marte— los
dnicos ecosistemas extremos que no co-

nden a la adaptacion biolGgica, a una
condicién extrema generada por la fisi-
co-quimica del planeta, sino que son ex-
tremos precisamente a causa de la activi-
dad biolégica de microorganismos capaces
de obtener energia a partir de minerales
reducidos (sulfuros metalicos)”. El estu-
dio de este sistema, tanto en sus comien-
z0s como en su funcionamiento, supone
un auténtico reto que requiere la partici-
pacién de microbiélogos, bidlogos mole-
culares, ge6logos, micropaleontdlogos,

quimicos, fisicos e ingenieros. Como dato,

decir que la comunidad cientifica ha re-
conocido a la cuenca del Tinto el estatus
de “andlogo” geoquimico y mineraldgi-
co de Marte. Se ha convertido en un au-
téntico banco de pruebas para explorar
el planeta rojo. La informacién obtenida
serd incorporada a las futuras misiones
marcianas. Una parte importante de estos
estudios se estd realizando en colaboracién
con otros grupos de investigacion, tanto
nacionales como internacionales, como
el NASA Astrobiology Institute (NAI),
con el que trabaja el Centro de Astrobio-
logfa como miembro asociado.
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BB\ ORI.W AL ROJO VIVO

A por las claves
del cancer

1TRB Barcelona tiene entre
sus proyectos de este curso
la investigacion integral del can-
cer de mama y sus metastasis a
hueso, pulmén y cerebro, y en
cancer de colon y su metdstasis a
' higadoy pulmoén. Los lideres de
METASTASIS DE CANCER ambos proyectos son los cienti-
DE GOLON A HIGADO. ficos Roger Gomis y Eduard Bat-
IMAGEN:ROGER GOMIS. . ,
lle, respectivamente. El cdncer
de colon es el més frecuente de los tumores en Espaiia y el se-
gundo en mortalidad en todo el mundo. La metistasis es una de
las complicaciones mds temidas y la principal causa de muerte
para este tipo de tumor. “L.os mecanismos que la promueven

RECREACION DE UN GRUPO DE SNAKEBOARD

Juguetes matematicos

l estudio de los fundamentos de la dindmica nohol6noma (si-
metrias, reduccion, estabilidad, control, integracién nu-
mérica) es el objetivo del grupo de Mecanica Geométrica del Ins-
tituto de Ciencias Matematicas (CSIC). Es un ejemplo mds de
c6mo la investigacion més basica estd ligada a las aplicaciones mas
vanguardistas. Estos sistemas mecanicos han dado lugar a gran-

son todavia desconocidos”,
sefiala Batlle. Por su parte, el
cincer de mama es el mds
frecuente entre las mujeres
de Europay EEUU. “Noes
una Unica enfermedad
—precisa Gomis a El Cultu-
ral-sino que lo forman un
conjunto de enfermedades
de la mama con diferentes
patologias, variaciones ge-
néticas y genémicas. Es un
factor clave revelar las alte-
raciones comunes de los tu-
mores primarios que provo-
can la metdstasis de las
células tumorales”. En la
busqueda de estas claves, el
IRB Barcelona estd usando
en estos momentos una
aproximacion integral que
consiste en combinar estu-
dios moleculares, clinicos,
farmacolégicos y funciona-
les para identificar procesos
bioquimicos, programas ge-
néticos y funciones biol6gi-
cas que determinen la apa-
ricién y progresion de estas
enfermedades. También ha
buscado acuerdos con insti-
tuciones de todo el mundo,
hospitales locales ¢ instala-
ciones como el supercom-
putador MareNostrum.

Del Quijote al Big Bang

1 Instituto Astrofisico de Canarias es hoy una referencia

mundial en cuanto a la investigacién del espacio como
lo acaba de demostrar la reciente inauguracion del Gran 'Te-
lescopio Canarias. Uno de los cientificos mas dindmicos del
IAC es Rafael Rebolo. El director del proyecto Quijote (for-
mado por telescopios que se ubicarin en el Observatorio del
"Teide) trabaja en la bisqueda de ondas gravitacionales en el
Big Bang utilizando experimentos de polarizacién del Fon-
do Césmico de Microondas. Este proyecto complementard
el trabajo del satélite Planck lanzado por la Agencia Espacial
Europea el pasado 14 de mayo. “Los datos obtenidos en la
dltima década indican que _
podriamos lograr una descrip- "'
cion cientificamente valida de
lo que ocurri6 muy cerca del
origen del Universo”, sefala
Rebolo.

Otra linea en la que se en-
cuentra investigando el cien-
tifico del IAC/CSIC es la buis-
queda de planetas “gemelos”
de la Tierra. Desarrollado jun-
to a la Universidad de Har-
vard y el Observatorio de Gi-
nebra, perseguird en 2010
desde laisla de LLaPalma-ya
través de instrumentos de
medida de velocidad radial—
la presencia de planetas como
el nuestro en unas decenas de
estrellas similares al Sol.

VISTA GENERAL DE UN
TELESCOPIO QUIJOTE
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des polémicas desde los
tiempos de los matematicos
Eulery Lagrange hasta épo-
cas mds actuales, y han sido
en los tltimos afios cuando
han tomado un gran interés
con la inclusién de la geo-
metria como un instrumen-
to que les ha dado el funda-
mento adecuado. Existe
toda una fébrica de lo que lla-
mamos “juguetes nohol6no-
mos” (un juguete es en nues-
tro caso un modelo sencillo
que nos permite entender
mejor el problema comple-
jo). Por ejemplo, el trineo de
Chaplygin, el snakeboard, el
skateboard, o el popular ra-
tleback o piedra céltica. Mu-
chos jévenes ignoran que
cuando practican el mono-
patinaje (skateboarding) es-
tdn usando la mecédnica no-
holénoma El estudio de
estos sistemas no es sin em-
bargo un juego; permite, por
ejemplo, la realizacion de ve-
hiculos robéticos que imi-
tan los movimientos de pe-
ces o anguilas (yalavez dan
una informacién preciosa a
los bidlogos) o una mejor
comprension de la locomo-
ci6n de microorganismos.



Multiplicar
Neuronas

Uno de los mitos de la
ciencia, hasta hace bien
poco, consistia en la creencia
de que las neuronas perdidas
no podian recuperarse. El des-
cubrimiento de la existencia
de células madre en zonas
concretas del cerebro supuso
el fin de estaideay dio lugaral
desarrollo de una investiga-
ci6n sobre los mecanismos por
los que se rigen estas células,
de las que todavia descono-
cemos muchos aspectos. El

Laboratorio de Morfologia Celular del Centro de Investiga-
cion Principe Felipe es pionero en estos momentos en el es-
tudio de las caracteristicas que definen las células madre del ce-
rebro. Encabezado por el cientifico José Manuel Garcia-Verdugo,
el altimo logro de este grupo de cientificos ha sido el descu-
brimiento de los factores que determinan el proceso por el

que una célula madre del
cerebro se especializa o “se
diferencia” y da lugar a neu-
ronas. Garcia-Verdugo, res-
ponsable del Laboratorio de
Morfologia Celular del
CIPF-UVEG y uno de los
maximos expertos mundia-
les en el estudio de las cé-
lulas madre del cerebro, afir-
ma que este trabajo “es un
paso mds para averiguar
c6mo se puede ejercer un
control sobre estas células
madre o como responden a
ciertas sefiales”.

El avance se publicé en
febrero en la edicién general
de larevista cientifica Na-
fure,y forma parte de un pro-
yecto internacional de cardc-
ter multidisciplinar en el que
trabajan de forma conjunta
cientificos de Estados Uni-
dos y de Espaiia, concreta-
mente del CIPF y de las
Universidades de California
en San Francisco, de Stand-
ford y de Hanover.

DE UN CEREBRO DE RATON

LINEAS DEL NUEVO CURS 0 pomimdm e\

IMAGEN MICROSCOPICA

Viaje simulado al cerebro

1 proyecto Blue Brain representa el primer intento exhaus-

tivo, a escala mundial, de realizar ingenieria inversa del ce-
rebro de los mamiferos para conocer su funcionamiento me-
diante simulaciones detalladas. Intentard responder a preguntas
como cudl es el sustrato neuronal que hace a las personas huma-
nas o como se altera el cerebro en enfermedades como la esqui-
zofrenia, el Alzheimer o la depresion. Sus origenes se remontan
a 2005 cuando 'Ecole Polytecnique Fédérale de Laussane (Sui-
za) y la compaiiia IBM anunciaron la cre-
acion de un modelo funcional utilizando el
superordenador Blue Gene, de IBM. Un
afio después surgiria el proyecto Cajal Blue
Brain, liderado por la Universidad Poli-
técnica de Madrid y el CSIC. Javier de Fe-
lipe, su director junto a José Marfa Pefia, se-
fala que “se prevé que en un futuro
préximo los neurocientificos conozcan me-
jor aspectos fundamentales del cerebro,
como el disefio de los circuitos neurona-
les responsables de la actividad cerebral”.

RECONSTRUCCION TRIDIMENSIONAL DE
VOLUMENES DE TEJIDO NEURONAL

Electrones en movimiento

E n los dltimos diez afios, el campus de la Uni-
versidad del Pais Vasco en San Sebastian
ha visto nacer y crecer varios centros de investi-
gacion: el Donostia International Physics Center
DIPC, el CIC nanoGUNE y el Centro de Fisica
de Materiales CSIC-UPV/EHU. Todos ellos de-
dican gran parte de su ac-
tividad a la fisica de ma-
teriales y, en particular, a
una de sus vertientes mas
sofisticadas, la nanocien-
cia. En este entorno, el
grupo de investigacion di-
rigido por Pedro Miguel
Echenique, presidente
del DIPC y del CIC na-
noGUNE, estudia, entre
otros fenémenos, el mo-
vimiento de los electrones en distintos contextos.
Esto le hallevado a resultados tan sorprendentes
que han sido seleccionados para su publicacién
en varias ocasiones en revistas como Science y Na-
ture. Daniel Sinchez Portal, investigador del
CSIC, explica que “hemos sido capaces de pre-
decir el tiempo que tarda un electrén en saltar

REPRESENTACION DE LA OSCILACION DE
CARGA ASOCIADA A UN PLASMON ACUS-
TICO EN LA SUPERFICIE DE UN METAL.

desde un dtomo adsorbido hasta una superficie
y las medidas experimentales propuestas mues-
tran que es un tiempo récord, imposible de me-
dir hace apenas unos afios”. Otros estudios se
han dirigido a ‘cronometrar’ en tiempos de ato-
segundos la carrera entre dos electrones que
escapan de una superfi-
cie o a estudiar el com-
portamiento colectivo de
los electrones, a entender
qué nuevas propiedades
emergen cuando los elec-
trones se mueven todos
juntos y crean una oscila-
cién de carga en una su-
perficie metilica. El es-
tudio de la dindmica
electrénica en sistemas
mds pequeiios, tales como una molécula de Hi-
drégeno permite, ademads, “profundizar en los
sutiles mecanismos de transicion entre la fisica
clasica, a la que estamos acostumbrados, y la fi-
sica cudntica necesaria para describir el mundo
atomico”, matiza Ricardo Diez Muifio, otro de
los cientificos que integran el grupo.
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LA ULTIMA PALABRA E

PREGUNTA:;No teme
abrumar al lector con un
proyecto tan ambicioso
como Fxercicis sobre el
punt devista...?
RESPUESTA: Aunque las
diferentes piezas tengan
la mayorfa de personajes
en comun, y por lo tanto
conexiones de 6rdenes
diversos (temadtico y de
contenido en primer lu-
gar), son libros indepen-
dientes. En tltimo
extremo, la figura del
lector abrumado me
resulta simpdtica.

P: :Qué queda del autor
delJardin de los siete
crepiisculos en esta obra?
R: Me sentiria razonable-
mente satisfecho dicien-
do que muy poco, aun-
que seguramente €s mas
de lo que yo aprecio.

P: ;Cual es su secreto
para no repetirse?

R: No hay secreto. El ar-
te es exploracion (en
parte de uno mismo),
aunque también repe-
ticién, porque nada apa-
rece de la nada. La re-
peticién es propia de la
mecdnica artesanal, dis-
ciplina del todo respe-
table, aunque diferente
de la artistica.

P: ;Su fuga de Anagra-
ma, donde publicé casi
todos sus libros en caste-
llano, tiene vuelta atrds?
R: Nunca hubo tal fuga
que yo recuerde. La
pregunta deberfa hacer-
la al sefior Herralde. En
cualquier caso, con los
amigos de 451 me siento
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MIQUEL DE PALOL

“Cataluiia es un lugar inhéspito para la cultura”

Sin concesiones, como cuando a finales de los 80 publico las

casi 900 paginas de la premiadisima £/ jardin de los Siete Cre-

pisculos, Miquel de Palol (Barcelona, 1953) demuestra su

audacia con Un hombre vulgar (451 Editores), parte de un

proyecto de nueve piezas narrativas titulado Fxercisis sobre

el punt . Su valiente antinacionalismo catalan hace el resto.

completamente a gusto.
P: ;Qué importancia tie-
ne Bach en la novela?
R: Bach me parece
el generador de
modelos forma-
les mas variado,
profundo y esti-
mulante de cuan-
tos conozco, con
la inaudita conse-
cuencia de una
intensisima emo-
cionalidad. Es el
autor de todo lo que
como artista querria
elaborar.

P: ;Y qué tiene la
musica cldsica que

no tenga la novela?

R: Poder de resonancia
(literalmente y en todos
los sentidos).

P: ;.LLos melémanos van
a perdonarle que mez-
cle a Bach con el esote-
rismo?

R: No creo tener nada
de qué pedir perdén, y
la tinica benevolencia a
la cual aspiro es la del
entendimiento. No he
practicado esoterismo
alguno. En Un hombre
vulgar la ficcién alrede-
dor de Bach se mueve
en el terreno de la es-
peculacion formal.

11-9-2009

GUSI BEJER

P: ;:Cudnto hay de su
lucha literaria personal
en esta novela?

R: LL.a mayor parte, aun-
que no enteramente.

P: Bosch, el protagonis-
ta, intenta recuperar el
sonido auténtico del
mundo de 1723, pero
scudl es el sonido del
mundo de 2010?

P: Supongo que en el
libro queda patente mi
preferencia por el so-
nido del XVIII. Por acu-
mulacion indiscrimina-
da, el sonido de 2009 (el

de 2010 estd por ver)
es un barullo poco
estimulante.
P: ;:Quiénes
desafinan més
hoy, los politicos, los
economistas...”
R: Los moralistas, o
sea, los banqueros.
P: ;Y en la literatura
espanolar (Dé
nombres, por favor)
R: Me parece desconsi-
derado labrarme gra-
tuitamente enemigos
sin atender a su de-
recho a partirme la
cara (o por lo menos
a intentarlo) por la
presencia y la figura.
P: /Tampoco en la
catalana?
R: En la catalana
(seguramente porque
conozco a mas), la lista
serfa tan larga que exce-
deria la extension de
esta encuesta.
P: ;Cudl es, a su juicio, el
mayor delito literario?
R: La frivolidad
intelectual, la trivializa-
ci6n de los modelos
tradicionales, la
ignorancia petulante, la
ambicién pecuniaria.
P: ;.LLa mayor vulgaridad?
R: El aburrimiento y la

soberbia.

P: Habla en la novela del
fundamentalismo,
drealmente es la nueva
religién del siglo XXI?
R: En parte, pero en el
peor sentido del térmi-
no. Fandticos los ha ha-
bido siempre, pero sin
las posibilidades propa-
gandisticas de ahora.

P: ;El nacionalismo
podria convertirse en
otra cara del fundamen-
talismo?

R: Por supuesto. El
nacionalismo es una
chacra social nefasta, y
mds cuanto mds extensa
la poblacién que lo
sustenta (o lo sufre), y
cuanto mds poderoso el
estamento que lo dirige.
El peor nacionalismo
del mundo es el yanqui.
P: ;Sigue pensando que
Catalufia es un lugar
inhdspito para la cultura?
R: Completamente.

P: ;Por qué?

R: Por esnobismo ante lo
foraneo, por pérdida de
referentes culturales,
por falta de ambicion,
de criterio y autoestima,
por autoignorancia y
autodesprecio.

P: ;La situacion es
irreversible?

P: Tal como estd la en-
sefianza en la actualidad
—y las ambiciones colec-
tivas que genera—, me
parece dificilmente re-
versible por lo menos en
dos o tres generaciones.

NURIA AZANCOT



Compromiso con la Sociedad BBVA

Programa Cultural

a todos los pubhcos

A los que disfrutan delante de un 6leo, a los que aprecian

el roménico, a los que sienten como suyo su entorno, a los
que una escultura les da que pensar, a los que solo miran,
a los que aprenden, a los que son conscientes de cual es
sU ['UHH"[H nio, a los (queE saben ver 0 escuchar una obra
maestra y a los que estan por sentirla, a los que viajan en
busca de nuevas experiencias, a 1os que pue whfig asarse
horas y horas delante de una obra de arte, y a los que las
pasan restaurandola, a los que promueven actividades
culturales y a los que participan en todas ellas, a todos,
adelante. Descubrid nuestro patrimonio cultural.

Lo Marasan Ge Sards Crar, 1805

Fara BEVA, adelania o8 nrﬂqur o FuEsing IUlues, consananids, prommaando, organizandd v palrocinando Belividades cullralos. Exposssionas da pinburs
dedicadas & Rembrandl, al Siglo XX an al Prado, a Ias Cosas dal Surmaalismd y @ Ins obras maasiras da la colecckdn BEVA an Espafa y América Latina.
Exhibicionas da Maesiros del Collage, Chilica o Mird, antns olras. La resiauracidn de obras amblaméticas de nussin palimono culiurad como L Capilla de San
Miguel de |a Catedral de Jaca, & Capilla ded Hospial de Mupsnes de Cldir o las pinturas murales del Monaabers de las Descalras Reakes, Y daconas do obras
da aria &l Prado, 5 Bellas Ares de Bilbao y ol Reira Sofin de Madrd.

BEWA Lnmbabn S5l prasanls an olros Compos, & raves de Ruls Cuetral BEYVA, declarada de inléns universal por la UNESDO, impulsando s4lh fvanturn e
hermarameanio culiursl. Adamis as patrono del Musso Gudganhsim Bilbao, de la Casade Amdrica de bMadrid, de la Fundacidn Mird da Baroakona, o la Escusls
Supanior de Misica da Raeinag Solka, mesmbno banslscior del Musso del Prade, palrosnador de ARAD y socko fundador de Fundbu BEWA

Todas asias micalivas borman parls de una gran Babor de Accedn Social. Porque para BEVA, neasira culiura &S parle de nuesiro pasado, da nuasir hoy y de
FrundEing imdfana

adelante.



Esto no es un coche. Es el

b
—

Beasaab

Acércate ot concesionario Saab y si eres un apasionade del arte, podris pertenecer al programa
BAAR ART Prviege beneficiandote de un | 4% de descuento en toda la Gama 7-3.
iCQubzres probario? Llama al 902 93 00 15 & entra en www.saabarte.com

AR et - move your mind”
FPHEDS

El automdvil que todo Saablsta querrd tener.

[ ninte cesde 55 UV100km. Emslenes de g 144 gk
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