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1 bachillerato
—decia Pedro
Sainz Rodri-
guez— es la gimnasia impres-
cindible para formar la mus-
culatura intelectual que
permita elegir luego la carre-
ra acorde con las facultades
de cada alumno. Lo primero
que necesita un deportista €s
la preparacién atlética. Lue-
go, segln sus preferencias y
aptitudes, escogeri el tenis,
el futbol, el baloncesto o la
natacion. LL.a adecuada for-
macion en el bachillerato per-
mitird al alumno acertar al
elegir Derecho, Medicina,
Periodismo, Arquitectura o
Ciencias Exactas”.

Pedro Sainz Rodriguez es-
tableci6 el mejor bachillera-
to que ha conocido Espafia
con relacién a su época. Se
respetaba en él la tradicion
educacional espanola, se in-
novaba lo que era necesario
y se abria la ensefianza a la
modernidad. Desde enton-
ces, muchos han sido los
aciertos y considerables tam-
bién los errores y vaivenes en
los incontables planes para
el estudio del bachillerato. El
adanismo adolescente de Za-
patero ha comprometido tam-
bién nuestro entero sistema
educacional.

¢¢

LUIS MARIA ANSON
de la Real Academia Espaiiola

Bachillerato de Excelencia

Abhora, la presidenta de la
Comunidad de Madrid, Es-
peranza Aguirre, por mimetis-
mo con distintas experiencias
de otros paises, ha decidido es-
tablecer un Bachillerato de
Excelencia al que tendran ac-
ceso principalmente los estu-
diantes con Premio Extraordi-
nario en la ESO. La decisién
de Esperanza Aguirre, cuya sa-
bidurfa en materia de educa-
cion tiene generosas lagunas,
ha despertado un debate de
fuerte ebullicién en la clase
politica espaiola, de tan dila-
tada tradicion bovina. El bali-
do mis generalizado es que se

va a establecer una férmula
discriminatoria y segregadora,
arbitrada ademads por los po-
deres publicos. En lugar de
dejar trabajar a la iniciativa pri-
vada, la tentacién totalitaria del
Estado se desploma sobre una
parcela especialmente deli-
cada para modelarla a su an-
tojo. Al antojo del gobernan-
te de turno que en ocasiones
serd conservador, en ocasiones
socialista, tal vez comunista.
En un Gobierno de coalicion
PSOE-IU, la consejeria de
Educacion recaerd indefecti-
blemente en un politico co-
munista.

Z1IGZAG

‘ ‘ Hacia falta un estudio serio, una investigacién

serena, sobre las operaciones enmascaradas de
los servicios secretos espafioles. En Las alcantarillas del po-
der, Fernando Rueda se ha sumergido en los albafiales del
espionaje nacional y ha desmenuzado un centenar de ope-
raciones, justificadas en muchos casos, injustificadas en
alguno. Me entero en este libro singular de algo que
solo sabia a medias: que “Luis Maria Anson fue investi-
gado antes, durante y después de ser director de ABC”. El
cerco de espionaje al que me vi sometido durante la dic-
tadura se prolong6 durante la democracia. Desde Alfon-
so Guerra a Mario Conde, desde Areilza a Peces Barba,
desde Sabino Ferndndez Campo a Jordi Pujol, desde Le-
tizia Ortiz a Perote, desde Otegui al mismisimo Rey, los
mis varios personajes de la vida espafiola quedaron pren-

Interesante, muy interesante el libro de Rueda.

didos en la tela de arafia de los servicios secretos. , ,

Al margen de esos riesgos,
deberian ser los propios co-
legios, los que, por su exigen-
ciay buena gestién, definan la
excelencia. Recuerdo de mis
tiempos pasados lo que signi-
ficaban en Madrid el Institu-
to Ramiro de Maeztu o el co-
legio del Pilar, y fuera de
Espaiia, Hun School o Eton.
Ahora, Esperanza Aguirre
quiere ser ella la que esta-
blezca la excelencia creando
un bachillerato sin experien-
ciay con fuertes dosis de dis-
criminacion. Se trata de una
aventura mis del Estado vo-
raz frente a una sociedad em-
pequeiecida por el ansia de
mandar de los politicos.

Claro es que la iniciativa
anunciada por la presidenta
madrilefia tiene ventajas; cla-
r0 que parece conveniente in-
centivar a los mejores. No
todo resulta negativo en el
Bachillerato de Excelencia
como afirman sus detractores.
Entre el blanco y el negro se
extiende una sutil gama de
grises. Tal vez lo prudente se-
rfa no imponer nada y suge-
rir a los centros privados que
fueran ellos los que arbitraran
féormulas para que los mejores
alumnos encuentren cauces
adecuados para estimular y
acentuar su formacién. @

PRIMERA PALABRA
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3. PRIMERA PALABRA. Bachillerato de ex-

celencia, POR LUIS MARIA ANSON.

7. LA PAPELERA DE JUAN PALOMO
LETRAS

8. John Updike vuelve a Eastwick con las
brujas, ahora viudas.

10. Libro de la semana: Las viudas de Eas-
twick, de John Updike, POR JOSE ANTONIO GURPEGUI.
12. Orejudo. Un momento ..., PoR ANGEL BASANTA
13. Raiil del Pozo. Elreclamo, PorRICARDO SENABRE.
14. S. Oksanen. Purga, PoR RAFAEL NARBONA.

15. Eduardo Berti. Loinolvidable, pore.caasuic.
16. Poesia, porTuabLesa.

17. Li Quingzhao. Poesiacompleta, pora. coLins.
18. Herrdez. Julio Cortizar, PORL. A. DE VILLENA.
18. J. Rupérez. Memoriade..., PoRJUSTINOSINOVA.
20. Faraldo. .2 Europa clandestina, POR R. NUREZ.
21, W.AA. Las Cajas de Ahorros.... PORPEDRO TEDDE.
22, W.AA.. Mutaciones del cine... POR M. HIDALGO.
24. Libros mas vendidos.

25. Minima molestia, porGNAGIO ECHEVARRIA.

ESPECIAL CULTURA GALLEGA
ARTE

26. 1.2 Coleccion Daskalopoulos scacercaal
Guggenheim de Bilbao, PORROGIO DE LA VILLA.

PORTADA

Tlustracion del
dibujante y escenogra-
fo Alejandro Andujar
para El Cultural.

28. Verhis: devenir prenatal, POR J. MARIN-MEDINA,
30. En Reina Sofia sc abre a la fotografia
obrera, por ELENA VOZMEDIANO.

32. Lopez Cuenca en Sevilla, Por SEMA DAGOSTA.
34. Un pasco por 1a Bienal de Sharjah, ror
JAVIER HONTORIA,

ESGENARIOS

36. Doce candidatos paracl V Premio Valle-
Inclan, ror 1GNACIO GARCIA MAY Y LIZ PERALES.

42. 1.2 50 Semana Religiosa de Cuenca
celebra a"Tomas LLuis de Victoria, POR B. G. ROSADO.
44. Bejun Mehta, en la Zarzuela, por A. REVERTER.
45. Discos

46. Entrevista con Oliver Assayas, quecstrena
Carlos, sobre la vida de Chacal, POR C. REVIRIEGO.
48. Nueva ciencia ficcion con Gédigo fuente,
POR LUIS MARTINEZ.

49. Dr. Hitchcock y Mr. Bufiuel, POR J. PALACIOS.

CIENCIA

50. ¥I centro de Ia Tierra, por FRANGISCO ANGUITA.
52. Desafios del milenio, por iGnacio ciRac.

ULTIMA PALABRA

54. Jorge Eines estrena Ricardo ITI, de Sha-
kespeare, en el Espanol de Madrid, PoR R. ESTEBAN.

15-4-2011 EL CULTURAL 5



[ cultura
en |.-?_| intimidad de |a noche

Ven con nosotras a visitar la Casa de América en una noche inolvidable
| 1 @ las que forman parte de ella, Inscribete &n
www.telefonicaesicultura y participa ademas en el sortea de 200 e-books

La magia de la Casa de América te esta esperando.
Ven a descubrirla con Telefonica los dias 16 y 17 de mayo,

5 dhe Faye




LA PAPELERA ﬁ;ﬁ‘*

Rumores y certezas

JUAN PALOMO

Primcro fue un rumor; luego, una certeza, pero las causas por las
que Belén Gopegui abandona su sello de siempre, Anagrama,
para publicar en mayo su préxima novela, atin sin titulo, en Monda-
dori, seguian siendo un misterio. Se llegé a hablar incluso de peleas y de
dinero, pero no, me confirman que todo parte de que ni la nueva Ana-
grama/Feltrinelli ni Mondadori siguen siendo las mismas. La escrito-
ra, eso sf, mantiene intactos su respeto, carifio y admiracién por Herralde,
y la siguiente novela podria volver a casa (o ir a cualquier otro sello).

M iniciativa solidaria de Universal con el recopilatorio Music for
apan, que abre John Lennon y cierra Norah Jones, EMI ha con-
testado con una subasta para recaudar fondos para la Cruz Roja que
incluye un MacBook usado de David Guetta, el kimono de Angela Ghe-
orghiu de su dltima Madame Butterfly, la chaqueta con la que Chris Mar-
tin paseo los éxitos del Viva la vida que tanto inspira al dream team de
Guardiola o un lienzo de Tiziano Ferro. Fetichismo y buena volun-
tad para no olvidar lo que ya no sale por la tele.

La crisis, ay, hace extrafios compaiieros de viaje. Suma de Letras, el
sello méds modernete de Prisa, lanza una novela de César Vidal, que
la pela es la pela. ¢Le hardn entrevistas en los medios del grupo, como
suelen? ¢Se oird su voz en la SER? ;Logrard asomarse a Babelia? Ya
les contaré, pero esa historia si que promete ser un bestseller.

A-Lcditor Rafael Borris se le encar6 indignado un autor al que le
abfa rechazado un manuscrito: “— ;Usted qué se ha pensado? ;Qué
autoridad tiene para juzgar si es obra mia es buena o mala o regular?
—Ninguna autoridad, sefior Pedrolo, excepto la que usted me ha otor-
gado al someterla a mi consideracién”. Lo anterior es un ejemplo de
la jugosa serie de anécdotas sobre el rechazo editorial que el lector
disfrutar4 en Exito (Trama, 2011), de fﬁigo Garcia Ureta. Hay sabro-
sas historias cldsicas de rechazos luego triunfales —Proust, Orwell, Ken-
nedy Toole, Ballard—, pero mi preferida es la de Dublineses, de Joyce,
rechazado 22 veces. Cuando al fin sali6 a la luz en 1914, relat6 el au-
tor: “un individuo en verdad amable compré toda la edicién e hizo
que la quemaran en Dublin, en un novedoso y privado auto de fe”.

izo una pelicula de televisién y un cortometraje en el camino, pero

desde su debut con Nadie conoce a nadie (jhace ya doce afios!), Ma-
teo Gil, guionista y colaborador de Amendbar, no habia regresado a la
gran pantalla. Ahora ha completado su segundo largo, Blackthorn, un
western rodado en inglés y en Bolivia, que serd una especie de secue-
la de Dos hombres y un destino (1969). Gil y el guionista Miguel Barrios
reescriben la leyenda para estirar sus vidas como forajidos en el salva-
je oeste. En el reparto, Sam Shepard (en la piel de Butch, al que dio vida
Paul Newman), Stephen Rea, Eduardo Noriega... ;{L.a veremos en Can-
nes, en Venecia, en San Sebastidn...” @

C

BELEN GOPEGUI

MATEO GIL

Siga la Papelera
de Juan Palomo
en www.elcultural.es
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SOLITO EN LA VIDA
ARGADI ESPADA

En Méjico han matado a mas de
35.000 personas. Y hace unos
dias al joven hijo del poeta Sicilia.
Esto quiere decir que han llegado
los poetas. Este tipo de frases:
“Estamos destruyendo lo mejor
de nuestra gente, de nuestros
muchachos” ¢Estamos?
¢Quiénes? Otra frase. Una
escritora: “La prensa interna-
cional esta dando la imagen de
que en México hay una guerra
contra el narco. No hay buenos
contra malos, hay mucho mas
que eso”. Lo que solo quiere
decir que los malos son los
buenos. Echémonos a temblar. En
Espaiia tenemos una gravisima
experiencia con los poetas y el
terror. La primera de sus poses
es que las cosas son mas
complicadas. ¢Quién podria
dudarlo? Que la vida es compli-
cada seria una frase si hubiese
una no-vida para compararla. La
segunda es la equidistancia. El
puro reflejo del buen burgués, le
demi point calentito. Una pose y
otra viven a cuenta del gran idolo
poético, que es la ambigiiedad. El
poeta extiende la consigna de que
la verdad es la ambigiiedad. Hay
también razones técnicas: para
llegar a la verdad hay que
desambiguar. Desambiguar
supone trabajar. iQue trabajen
los matematicos! Dado el apego
ambiguo de los poetas no es raro
que el argumento estético se
desplace con una facilidad
insultante hasta la zona moral.
En Méjico el crimen organizado
ha asesinado a 35.000 personas.
Estamos destruyendo, dice el
poeta. Tiene razon. Pero solo a
partir del instante en que usted
introdujo ese siniestro plural
ambiguo.
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LETRAS

Hace casi treinta afios, John
Updike publicé Las brujas
de Eastrwick (1984), selec-
cionada por la revista “T1i-
me” como una de las me-
jores novelas del siglo XXy
considerada por Harold
Bloom como la cima del ta-
lento de su célebre autor.
En su momento, en cam-
bio, las feministas atacaron
ferozmente el libro por re-
tratar a tres mujeres enlo-
quecidas por el sexo y en-
frentadas hasta el crimen
por un demonio encarnado
en el cine por Jack Nichol-
son. Del éxito polémicoy
descomunal de la novela
dieron cuenta una pelicula,
tres series de television y
dos musicales. ;Pero era tan
antifeminista? ;Y su autor?
Poco antes de morir, Up-
dike publicé la secuela de
la novela para descubrir
qué habia pasado con las
brujas y desnudar su visién
del mundo femenino. Y fue
demoledor... con él mismo.
El Cultural adelanta varios
fragmentos de Las viudas de
Easrwick (Tusquets), que
aparece hoy en librerfas.

8 EL CULTURAL 15-4-2011

Updike,

j feminista
postumo

los que ya conocfamos su sérdida y
escandalosa historia no nos sorpren-
ieron los rumores, procedentes de
las distintas localidades donde las brujas se
establecieron tras huir de nuestro agrada-
ble pueblo de Eastwick, en Rhode Island, de
que los maridos que las tres mujeres impias
se habian agenciado mediante sus oscuras ar-
tes no se habian revelado del todo duraderos.
Cuando se utilizan métodos malvados, se ob-
tienen productos de mala calidad. Satédn re-
meda la Creacidn, si, pero sus resultados son
inferiores.

Alexandra, la de mayor edad y cuerpo mds
ancho, y la que por su cardcter mds se acer-
caba a la humanidad normal y corriente,
aquella que posee un espiritu generoso, fue
la primera en quedarse viuda. Instintiva-
mente, como les ocurre a muchas esposas en-
tregadas de repente a la soledad, comenzé a
viajar. Era como si el mundo entero, me-
diante las fragiles tarjetas de embarque, los
tediosos retrasos en los acropuertos y los mi-
nimos aunque innegables riesgos que en-
trafia volar en unos tiempos de combusti-
bles cada vez mis caros, lineas aéreas en
quiebra, terroristas suicidas y fatiga acumu-
lada del metal, estuviese obligado a suplir la
fructifera molestia de tener un compaiiero.

A su marido, Jim Farlander, al que habia
hecho aparecer por arte de magia a partir de
una calabaza hueca, un sombrero de cow-
boy y una pizca de tierra del Oeste —rascada




del guardabarros trasero de una camione-
ta con la parte de atrds descubierta y ma-
tricula de Colorado que, extranamente fue-
ra de lugar, vio aparcada en la calle Oak a
principios de los afios setenta—, era cada vez
mis dificil, a medida que el matrimonio
se ibaasentando y anquilosando, sacarlo de
su taller y de su poco frecuentada tienda de
cerdmica, ubicada en una calle secundaria
de Taos, NuevoMéxico.

Laidea que Jim tenia de un viaje era
el trayecto de una hora en coche en direc-
ci6n al sur, hasta Santa Fe, mientras que
su idea de unas vacaciones consistia en pa-
sar el dia en una reserva india (navajo, zuni,
apache, acoma, isleta pueblo) para ver qué
ofrecian los ceramistas nativos americanos

en las tiendas de recuerdos, con la esperanza
de encontrar a bajo precio, en algiin pol-
voriento economato de la Oficina de Asun-
tos Indios, una auténtica vasija de los indios
pueblo con motivos geométricos en blanco
y negro [...]

La impronta de Satdn se encuentra en
nuestros placeres; si no fuera asi, no
nos verfamos obligados a repetirlos, aun-
que estemos saciados, hasta que nos devo-
ran. China tendria que haber dejado a las
viudas listas para anudar los cabos suel-
tos de sus antiguas vidas de casadas y ha-
berlas preparado para el arrepentimiento
ante la tumba y el juicio posterior, pero,
emocionadas por el redescubrimiento de

sus poderes que habfa propiciado su viaje
al extranjero, y poco dispuestas a volver a
distanciarse de sus maduras complices
en la practica del mal, las tres mantuvieron
el contacto, por correo electrénico y por car-
ta, pero sobre todo por el pintoresco medio
que usaban cuando vivian en el mismo
pueblo: el teléfono. Treinta afios después,
aquellos macizos instrumentos setenteros,
hechos de baquelita y cables soldados de
distintos colores, se habfan encogido para
convertirse en teléfonos méviles plateados,
con un timbre que se podia programar para
que emitiera nuestra melodia favorita o
vibrara sin hacer ruido en el bolsillo del de-
lantal. Las elevadas tarifas de larga dis-
tancia, que no mucho tiempo atrds obli-

15-4-2011 EL CULTURAL 9
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IS UPDIKE POSTUMO

M Antes de hacerse vieja, Sukie imaginaba que las rarezas desapare-
cian en cuanto se dejaba de tener la necesidad de causar una impre-
sion sexual: pero resulta que el sexo es lo que nos relaciona social-
mente y nos persuade de que retraigamos nuestras aristas

gaban alos clientes de AT&'T a controlar
con sumo cuidado los minutos de parloteo,
habfan disminuido hasta las insignificantes
tarifas de Verizon o Sprint, o incluso menos,
amedida que los minutos gratis se con-
vertian en una oferta habitual para todos los
usuarios de movil. [...]

veces recordaban como erigian el cono

de poder después de tomar algunas
copas, pero el rito requeria una serie de
preparativos formales y pertenecia a unos
tiempos que ya se habian esfumado, cuan-
do eran mds jévenes y estaban mds im-
plicadas en las vidas que giraban a su al-
rededor, eran mds apasionadas y celosas,
y estaban mds convencidas de que podi-
an cambiar el mundo material mediante la
magia simpatética. El apartamento tenia
dos baiios (Sukie y Alexandra compartian
el més grande) y varios armarios insufi-
cientes y cémodas empotradas, y una co-

cina pequena pero bastante capaz, con ala-
cenas y estantes, y un microondas y un col-
gador giratorio para ollas y sartenes, y un la-
vavajillas bajo el fregadero tan pequeiio
que apenas cabian tres cubiertos. Sus ven-
tanas daban al aparcamiento, y, méds alla de
éste, aladerecha, se encontrabala pistade
tenis de Darryl, que tan poco usé, sin la
burbuja de plédstico que mantenia hincha-
da con aire caliente.

—Ha cogido mi coche y se haidoa la pla-
ya —respondi6 Jane, refiriéndose a Alexan-
dra—, aunque le he advertido que estarfa
llena de gente y que tendria que dejar el co-
che en el aparcamiento ptiblico. Una de no-
sotras tiene que ir al Ayuntamiento y de-
mostrar que estamos de alquiler, para que
nos den una pegatina temporal. Pensaba
que a estas alturas ya lo habrias hecho tq,
que eres tan aficionada a los lugarefios.

—Acuérdate de que ya no puedo tomar
el sol. Me sale un sarpullido tremendo.

Nunca fui tan aficionada a la playa como ti
ni como Lexa.

—No te culpo—dijo Jane, como si no hu-
biese oido bien lo que la otra acababa de
decirle—. Todo se ha vuelto mucho més di-
ficil y burocritico que cuando viviamos
aqui. Los chicos de la puerta te conocian
y te dejaban pasar. Eastwick ha perdido
aquel desorden que resultaba tan encan-
tador.

—iNo ha ocurrido lo mismo en todo el
mundo? —preguntd

Sukic despreocupadamente, mientras
iba colocando la leche, el zumo de na-
ranja, los yogures, el café molido, el zumo
de arindanos y el pan de centeno judio
en el frigorifico—. Cada vez hay mis gen-
tealaque regular. Hoy he tenido que apar-
car en Oak, cuando antes siempre habfa es-
pacio en Dock. LLa gente se acostumbra,
eso es lo mas terrible de todo. Se olvidan,
generacion tras generacion, de lo que era
ser libre.

—Libre —musit6 Jane—. ;Qué significa
eso? Tienes que nacer, tienes que morir.
Uno nunca tiene el control.

—Hablando de control, otra cosa: creo

rismo.” (p. 136). La trinidad ha
sido restablecida y “al estar jun-

Las viudas de Eastwick

JOHN UPDIKE
Traducc. Ana Herrera Ferrer
Tusquets. 400 pp, 21 euros

a verdadera esencia, el

alma de los Estados

Unidos se encuentra en
las pequeias comunidades. Este
principio, aceptado de forma ge-
neral, fue asumido por John Up-
dike (1932-2009) como irrenun-
ciable marco escénico de su
voluminoso legado narrativo. Es
evidente que el inmortal Harry
“Conejo” Angstrom, uno de sus
personajes mas populares, re-
sulta incomprensible fuera de
ese ficticio microcosmos que es
la pequena ciudad de Brewer.

10 EL CULTURAL

Un entorno, a medio camino en-
tre el ambiente rural y urbano,
que también encontramos en
una de sus obras mds popula-
res, Las brujas de Eastwick (1984).
No en vano el motivo por el que
Alexandra Spotford, Jane Smart
y Sukie Rougemont, las tres bru-
jas, fueron “atrapadas” por el
malévolo Darryl Van Horne, era
escapar del claustrofébico am-
biente de Eastwick. LLa muerte
de su rival Jenny Gabriel en
aquella primera entrega causé la
desmembracién del grupo.
Ahora, transcurridas tres dé-
cadas, volvemos a reencontrar
anuestras protagonistas desper-
digadas por los Estados Unidos.
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Las tres volvieron a casarse y las
tres han enviudado. "Iras un via-
je de diez dias en solitario por
la vertiente canadiense de las
Montafias Rocosas, Alexandra
viaja a Egipto en compaiiia de
Jane, y posteriormente Sukie se
les unird en un viaje a China
donde “las mujeres dejadas de
la mano de Dios se sentian li-
bres ejerciendo su insolente tu-

H Encontramos aqui al
Updike mas incisivo e iré-
nico, capaz de hacer que
el cadaver de Mao guiiie
un ojo a una de las brujas

tas de nuevo, sus poderes vol-
vian en forma de escozores, pre-
sentimientos, un deleite infantil
por la malicia, por los maleficia.”
(p. 130). El retorno a Eastwick
se antoja inevitable, pues “aquel
hecho maldito [la muerte de
Jenny] seguia dentro de Ale-
xandra, incluso cuando no ce-
rraba los ojos” (p. 24), aunque
para Jane no fue un crimen sino
“una saludable exploracién del
potencial femenino.” (p. 151).
Se alojardn en una extensién
de lareestructurada mansién de
Darryl y los fantasmas del pa-
sado se personifican en la figu-
ra de Christopher, hermano de
Jenny, quien también fue sedu-
cido por Darryl y, por lo tanto,
iniciado en lo maléfico. Dis-



que las tres deberfamos orga-

LIBRO DE LA SEMANA USRS

Brujas y viudas

—Los escenarios de nuestros

nizarnos y hacer una compra
grande en el Stop & Shop de
vez en cuando. En la Superette
notienen carne ni verduras fres-
cas, y nos estamos quedando sin
sitios adonde ir a comer. Y sale
muy caro —afiadid, casi regafidn-
dola. Como era la més joven de
las tres, se sentia en la obligacion
de organizar a sus dos compa-
fieras de piso. Tanto Alexandra
como Jane eran mdas despistadas
de lo que recordaba: estaban su-
midas en la indiferencia que nos
devora y nos prepara para la
muerte.

—Pensaba que Lexa habia ido
al Stop & Shop —dijo Jane.

—Si, pero no ha comprado casi nada. Se
ha tropezado con Gina Marino y ha vuel-
to como en trance.

—S6lo de pensar en comer... —dijo Jane—.
No sé qué me pasa. Antes me gustaba la
comida, especialmente la que tiene mucha
grasa y sal. Cuanto peor me sentaba, mas
me gustaba. Aunque también estaba ese
tiray afloja que todas mantenemos con

Han vuelto. Menudas tres: Alexandra, Jane (la roncadora, que
no llegara al final del libro) y Sukie. Las conocimos en una novela
anterior, de lectura conveniente para entender esta segunda.
Alli tenian treinta afios menos y eran poco adictas a las con-
venciones morales de Eastwick, su ciudad provinciana, donde
ejercian de brujas traviesas, consoladoras de maridos ajenos e
insatisfechos. Luego las vimos subidas a las pantallas de los
cines, con rostros prestados por famosas actrices y con Jack
Nicholson sacado a escena para beneficiarselas a todas. Son fi-
guras de un divertimiento narrativo en absoluto superficial, bien
asentado sobre una escritura cuidada (de no sencilla traduc-
cion, segiin me han dicho). El desenfado, las ocurrencias mali-
ciosas, la facilidad venérea de las tres amigas, ahora ancianas,
componen un cuadro de incuestionable amenidad que rebasa la
mera satira de la emancipacion femenina. Updike las volvié a
convocar en su tltima novela. FERNANDO ARAMBURU

nuestra propia figura, imaginando que
los hombres nos estin tomando las medi-
das todo el tiempo. Chocolate, patatas
fritas... Ahora, s6lo de mentar esas cosas ya
me pongo enferma. Sukie, ayidame. Se
me ha olvidado por qué hemos venido
aqui. Dimelo.

—Para estar juntas —le record6 Sukie,
bastante seria—. Para revisitar los escena-
rios de nuestros mejores afos. |[...]

mejores dafios —dijo Jane, con un
destello de su viejo yo, tan afi-
cionado a los juegos de palabras.

Antes de hacerse vieja, Su-
kie imaginaba que las rarezas,
las manias, desaparecian en
cuanto se dejaba de tener la ne-
cesidad de causar una impresion
sexual; sin la distracciéon del
sexo, por fuerza se revelaria un
yo mucho mis real y honrado.
Pero resulta que es el sexo lo que
nos relaciona socialmente, nos
mantiene alerta y nos persuade
de que retraigamos nuestras aris-
tas mds dsperas para poder mez-
clarnos con los demds. Sin la ne-
cesidad sexual de negociar, existen pocas
cosas que pongan freno a las excentrici-
dades neurdticas. Jane estaba sucumbien-
do a las suyas.

—Recuerdo que Eastwick era unssitio di-
vertido y pueblerino —se quejaba Jane—,
pero ahora se ha homogeneizado, todo se
ha vuelto mds plano. [...]

JOHN UPDIKE

FOTOGRAMA DE LAS BRUJAS DE EASTWICK

puesto a vengar la muerte de
su hermana, terminari con Jane,
y lo mismo habria ocurrido con
las otras dos si Sukie no hubie-
ra logrado seducirle.

Updike vuelve a repetir la
estructura tripartita de Las bru-
jas... El primer capitulo, “El
aquelarre reconstituido”, con-
cluye con el viaje a China; “Ma-
leficia revisitados” vuelve a Eas-
twick, vy “La culpa mitigada”
se inicia con la muerte de Jane

tras una sesion de espiritismo.
El primer tercio, con pretensio-
nes tanto de nexo con el titulo
anterior como justificacién del
posterior reencuentro, resulta
algo insustancial si exceptuamos
la visita a la tumba de Mao don-
de Updike, en otra de sus ima-
ginativas escenas, hace que el
embalsamado cadéver del diri-
gente chino le guifie un ojo a
Alexandra. Serd en “Maleficia
revisitados” donde volvemos a

rencontrar al Updike incisivo e
ir6nico. Es entonces cuando la
narracién alcanza sus momentos
mds sublimes de diseccion so-
cial e introspeccion personal.

{Cémo son Alexandra, Janey
Sukie, tres décadas después de
aquel periodo de reivindicacio-
nes feministas? ;qué relectura
hacen de aquellos afios y su ac-
tual situacién? Jane ya habia
confesado que era la tecnologia
lo que a una le hacia sentirse vie-
ja (p. 56), pero es la perspectiva
de la “eternidad de la muerte”
(p. 316) lo que guia sus acciones.
La reflexion de Sukie puede ser
entendida como el auténtico
manifiesto de las tres: “Al final te
das cuenta de que toda la gen-
te en la que has confiado duran-
te toda tu vida [...] no saben mds
que td”. (p. 228)
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Es de justicia reconocer que
las posibilidades interpretativas
de Las viudas de Eastwick y sus-
distintos niveles y modelos de
lectura son de una riqueza en-
comiable. La importancia de la
tecnologia en la evolucién social,
las implicaciones de la senectud
al reevaluar nuestras vidas, el te-
mor a la muerte... son funda-
mentales motivos de la novela;
pero su esencia bien pudiera en-
contrarse en parimetros relati-
vos a la dicotomia bien-mal. El
tltimo didlogo, una llamada de
Alexandra a Sukie acerca de un
nuevo viaje, parece ser una pro-
puesta para futuras entregas.
Pero si Updike dejé algo més es-
crito sobre estas entraiables
brujas, serd otra historia.

JOSE ANTONIO GURPEGUI

CULTURAL 11



IO NOVELA

Memoria
de Ia nieve

MARIAN WOMACK
Tropo, 2011. 133 pp, 17 .

n la contracubierta de
este primer libro de la
polifacética Marian Wo-
mack se afirma que se trata de
una novela, aunque yo no estoy
del todo de acuerdo. Un perfil
apresurado de la autora, gaditana
treintafiera, nos obliga a nombrar
su licenciatura en literatura in-
glesa por la Universidad de Glas-
gow, su larga dedicacién a la tra-
duccién literaria y su reciente
faceta de editora, al frente de
Nevsky, una pequeia editorial
especializada en literatura rusa.
No son datos baladies, puesto
que todos ellos parecen tener
su correspondencia en estas pa-
ginas. Elamor por lo eslavo, las
experiencias como estudiante en
otros paises o el amor por la li-
teratura se desbordan en las pa-
ginas de este hermoso debut,
que es también una declaracién
de intenciones nada frecuente.
Quien antes haya leido a Wo-
mack —ha podido hacerlo en an-
tologfas como Akelarre. Antologia
del cuento de rerror (Salto de Pagi-
na, 2010) o Anzologia de los cora-
zones sucios (Baladi, 2010)—ya sabe
que la marca de la casa es un hilo
conductor sutil, apenas narrativo,
cargado de imdgenes poéticas.
Leera Womack es una experien-
cia sensorial. Sus textos son de
una belleza deslumbrante. Sus
personajes, protagonistas de tra-
gedia que nos conturbardn. Esta
inovela? cuenta una historia de
viajes y desolaciones. Mujeres so-
las “como islas” enfrentadas al
mundo, que buscan su lugar en
él, aunque a veces lo detesten.

CARE SANTOS
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Un momento de descanso

ANTONIO OREJUDO
Tusquets, 248 pp., 17 e.

sta es la cuarta novela

de Antonio Orejudo

(Madrid, 1963). En
ella el humor constituye su va-
lor predominante, derramado
en diferentes variedades y
grados, desde la ironfa més o
menos comprensiva o amarga
hasta la satira corrosiva y mor-
daz, pasando por la deforma-
cion grotesca del mundillo
universitario en Estados Uni-
dos y en Espaiia, que el autor
conoce bien por haber sido
profesor en universidades nor-
teamericanas v, en la actuali-
dad, en la de Almerfa.

Un momento de descanso tie-
ne algo de autoficcion (inclui-
da su parodia) por las coinci-
dencias entre la his-
toria novelada y la
realidad, sobre todo
en la figura del narra-
dor, cuyo nombre es
el mismo que el del
autor, Antonio Ore-
judo, a quien se atri-
buyen sus tres nove-
las anteriores (p. 145),
su condicién de pro-
fesor universitario en
EE.UU ysuregresoa
la universidad espa-
fnola. Pero nada de esto garan-
tiza la verdad de lo que cuen-
ta en la novela, donde se ha
construido un yo figurado que
juega con la simulacién entre
lo veridico, ilusoriamente apo-
yado en rasgos del autor, y lo
imaginado en una continua in-
vencién de episodios y situa-
ciones hilarantes, grotescas y
excéntricas que muestran la
degradacion caricaturesca de
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la realidad de nuestro tiempo
en el dmbito universitario.

La novela comienza con el
encuentro de dos amigos en la
feria del libro de Madrid. Ore-
judo firma ejemplares de sus
novelas y recibe la visita de Ar-
turo Cifuentes. Llevan 17 afios
sin verse. Cifuentes ha des-
cubierto en la universidad
donde espera la cdtedra una
historia de traiciones, falsifica-
cion de biografias y otros des-
manes amparados por el fran-
quismo y que la democracia no
corrigié. Cifuentes ofrece sus
hallazgos a Orejudo para que
escriba un libro que denun-
cie tales tropelias. Y esta es la
novela que acabamos de leer.

Para escribirla el narrador
Orejudo aprovecha lo que le
cont6 Cifuentes, quien, a su

H Antonio Orejudo completa una historia
en la que nada es lo que parece, contada
con amenidad, fluidez y un &cido humor

vez, recabd el testimonio de
otros narradores para comple-
tar varios episodios: por ejem-
plo, el de la secretaria del de-
partamento en la historia del
profesor que acabd suiciddn-
dose, el de una profesora de
Oxford en la astracanada de las
oposiciones del suicida o el
de un fraile centenario para co-
nocer la historia familiar del
mismo profesor. Todo ello da

lugar a una visién degradante
de la universidad americana,
bajo el poder de la triada for-
mada por negros, feministas
y homosexuales, con extrava-
gancias como aplicar las teo-
rias de Male Feminism al estu-
dio de la literatura espanola
medieval; parecida visién car-
navalesca se aplicaa la univer-
sidad espafiola, con situacio-
nes tan escandalosas zque
nadie que no esté dentro de su
mundillo creerfa. El narrador
ha tenido buen cuidado de
sustentar la verosimilitud li-
teraria de tan increibles co-
rruptelas en los sucesivos fil-
tros de su relato: el fraile
centenario se chuta con porros
y él mismo ha experimenta-
do en USA unas pruebas de la-
boratorio que lo han llevado a
confundir realidad
y ficcion. Asise ha
hecho escritor de
ficciones. Asi es-
cribié en perpetua
confusion la histo-
ria descubierta por
Cifuentes, cuando
este ya no queria
por haberse inte-
grado en el siste-
ma como catedri-
tico. Y asi Orejudo

a completado
una historia contra toda certi-
dumbre porque nada eslo que
parece, una novela contada
con amenidad, fluidez y 4ci-
do humor, afilado con el sar-
casmo de Baroja y el esper-
pento de Valle Incldn, que
divertird a muchos lectores y
avergonzard a quienes puedan
darse por aludidos.
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RAUL DEL P0Z0
Premio Primavera. Espasa
245 paginas. 20790 euros

aul del Pozo (Mariana,

Cuenca, 1936) ha publi-

cado media docena de
novelas, aunque esta vertiente
de sulabor es seguramente me-
nos reconocida que sus contri-
buciones como periodista y co-
lumnista. No es extrafio. La
presencia cotidiana en la prensa
y en los medios de comunica-
ci6én se impone sobre cualquier
otraactividad, ya menudo la re-
lega, no siempre con justicia. El
reclamo es, aparentemente, una
novela acerca de las partidas de
guerrilleros o maquis que ope-
raron entre las provincias de
Cuenca y 'Teruel poco después
de la guerra civil. Nos hallamos,
pues, en la misma linea temd-
tica de la reciente novela de Ali-
cia Giménez Bartlett Donde na-
die te encuentre, o en las mas
lejanas de Justo Vila (La agonia
del Biiho Chico) y Julio Llama-
zares (Luna de lobos), entre otros
relatos menos conocidos.

Pero el planteamiento de
Radl del Pozo es muy diferente,
porque su novela es, mds que
la reconstrucciéon de unos he-
chos historicos, un buceo en la
memoria personal y una refle-
xi6n melancélica e intensa acer-
ca del paso del tiempo. Para ello
se ha creado un marco narrati-
vo adecuado: el narrador, un an-
tiguo guerrillero que pudo esca-
par de Espana y vivié también
experiencias duras en los pai-
ses del Este, ha acabado refu-
gidndose a orillas del Parang,
donde lo localiza un investiga-
dor que trata de reconstruir la
historia de aquella partida y le
ofrece viajar a Espafia para
orientar sus pesquisas. De este
modo, el historiador se familia-
rizard con el lugar de los hechos

NOVELA QBUEIREE .G

El reclamo

y podra estudiarlos sobre el te-
rreno; para el narrador, en cam-
bio, el regreso es un retorno a los
afos de su nifiez y de su ado-
lescencia, un reencuentro con
los paisajes rurales en que se cri6
—que son también los del autor

ANTONIO HEREDIA

PALABRA DE AUTOR

@ Afronta un tema “de moda” en la
literatura actual. ¢Qué le llevé al maquis?
- No es exactamente una novela de ma-
quis. La guerrilla es una coartada para
recobrar el tiempo. Los personajes no
son solo los de las partidas, sino el rio,
los furtivos, la brisa de un paisaje de
juventud, la vuelta a los Campos Eliseos,
a las aventuras de un adolescente en

una Espaiia que olia a pélvora.

@ clLe complicé la documentacion?
—-La documentacion no es excesiva,
pero en la novela se manejan datos

historicos precisos.

@ cDe qué se ufana mas, de sus

columnas o de sus novelas?

—No me ufano de nada, la vanidad
es un sintoma de arteriosclerosis.

Me apasiona el oficio y pongo

tanta ilusion ante una columna que
ante una novela. El caso es siempre

contar historias.

de la novela, lo que refuerza la
autenticidad de las evocaciones-
y una reviviscencia de olores, co-
lores, sensaciones, juegos infan-
tiles, celebraciones populares,
todo ello anotado con la minucia
y la emocién de los recuerdos
indelebles. Férmulas
como “me vienen a la
mente aquellos dias, a
medida que avanzamos
hacialaaldea” (p. 127) o
“vuelven a mi recuerdo,
a medida que me voy
metiendo en el paisaje,
las piquetas de los ga-
llos, los aromaticos to-
millos...” (p. 138), su-
brayan el cardcter
fuertemente rememo-
rativo del relato, su apro-
ximacién a modelos en
que la faceta narrativa es
tan s6lo un instrumento
para plasmar, poten-
cidndolas con el poder
de la palabra, emociones
pretéritas, como los Sou-
venirs d'enfance et de jeu-
nesse, de Renan, o los Re-
cuerdos de niiiez y de
mocedad, de Unamuno.

Junto a esto, la re-
construccion de los tipos
de la partida o de gentes
relacionadas con ella—el
Manco, Grande, Bazo-
ka, Bernardino, Bautis-
ta—tiene un cardcter en
cierto modo secundario,
eincluso la sorpresa que
remata la bisqueda de
Gafitas sélo sirve para
recalcar que la barbarie,
la deslealtad y la traicién
fueron comportamien-
tos habituales en los dos
bandos contendientes,
y que todas las guerras
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acaban siendo inttiles. Irene
Gretkowska, la esposa polaca
del narrador, que sufrié en su ju-
ventud la dictadura soviética y
“luché contra las colas y la po-
licia secreta, contra el raciona-
miento y la miseria”, comprue-
baahora, en su viaje por Espaiia,
“que, en realidad, luchaba para
que haya muchas paisanas en el
puticlub [...] y en los pueblos

M La mirada hacia el pa-
sado, madura y serena,
que mezcla la melancolia
con el desencanto, cons-
tituye lo mas valioso de la
novela, la mejor del autor

y ciudades cuidando ancianos”
(p. 225). Esta mirada hacia el pa-
sado, madura y serena, que mez-
cla la melancolia por el tiempo
perdido con el desencanto fren-
te alainanidad de muchas cosas
antafio valoradas, constituye lo
mds valioso y personal de la no-
vela —sin duda la mejor de las
publicadas por Raiil del Pozo—,
cuya escritura, por lo general so-
bria, busca una precision Iéxica
en la denominacion de objetos,
plantas o accidentes topografi-
cos que permite recobrar voca-
blos hoy poco usuales o aplas-
tados por el avance imparable
del espanol televisivo y unifi-
cador. Apenas se percibe algin
desliz de moda (“volveremos en
una hora”, p. 44), alguna con-
cordancia errénea (“ella [...] es
de las que puso la cruz en los as-
tilleros”, p. 53) y alguna leve in-
congruencia (“ojos de catdlica”,
pp- 23,28; o laafirmacion de que
alos jubilados de un partido po-
litico “se les nota su militancia
porque tienen el cabello mas
blanco que el resto”, p. 176).

RICARDO SENABRE
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SOFI OKSANEN

Trad. de Tuula Marjatta Ahola
Rissanen y Tomas Gémez Ahola
Salamandra. 2011. 384 pp., 21e.

| trafico de mujeres no
cesa de causar sufri-
miento, pero €s un su-
frimiento silencioso, que esca-
motea nombres y rostros. El
miedo, la humillacién y la ver-
giienza se combinan para impo-
ner un anonimato que deshu-
manizaa las mujeres obligadas a
ejercer la prostitucion. Sofi Ok-
sanen (Finlandia, 1977) se ha
acercado a esta tragedia con una
perspectiva intimista que recrea
laimpotencia, el desamparoy la
confusién de las victimas. Es-
tonia es el escenario escogido
para narrar ¢l encuentro entre
Zara, una joven rusa que huye
de una red de proxenetas, y
Aliide Truu, una anciana que
se enfrenta al Gltimo tramo de
su vida, soportando el asedio
de la pobreza y la soledad. Zara
se refugia en el jardin de Alii-
de, que ain se debate con sus
traumadticas experiencias de la
guerra y la posguerra. ‘Tras la
desconfianza del primer en-
cuentro, surgird la amistad.
Zara se corta el pelo y las
ufias para cambiar de aspecto,
pero ese gesto no representa tan
s6lo una forma de camuflar su
identidad. Necesita desperso-
nalizarse para no ser una mer-
cancia. Con el pelo rapado y las
ufias cortas, ya no €s una pros-
tituta, Sino una mujer que se es-
fuerza por recuperar su autoes-
tima y su dignidad. Trabajar de
meretriz produce una inevitable
alienaciéon. Cuando Zara se
acuesta con el primer cliente,
siente que su cuerpo ya no le
pertenece. Ni siquiera puede
controlar sus movimientos. Su
cuerpo debe adaptarse al deseo
ajeno y sus palabras deben li-
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Purga

mitarse a reproducir las
obscenidades que le
susurran al oido. Ya no
es Zara, sino una pros-
tituta maquillada para
parecerse a Madonna.
Su existencia es una in-
terminable repeticién
donde no hay espacio
para conversar, meditar,
relajarse o perder el
tiempo. Sélo el recuerdo de su
abuela le permite mantener un
precario vinculo con su pasado.

Aliide también es una mujer
desplazada, que nunca presintié
la caida del comunismo. Su ma-
rido pertenecia al Partido y apa-
rentemente los dos considera-
ban que la URSS representaba
el paraiso. Nunca se plantea-
ron la posibilidad de una Esto-
nia libre. La independencia
transforma a Aliide en una trai-
dora. LLos vecinos més jovenes
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TONI HARKGNEN

arrojan piedras
contra las venta-
nas de su casa,

W Purga es una ex-
celente novela es-

Europea de 2010) y ha conse-
guido vender mas de 200.000
ejemplares en Francia. Algunos
criticos han habla-
do de “obra maes-
tra”. Sin duda es
excesivo. Purga es
una excelente no-
vela, escrita con
una prosa fluida,
directa, que hace
avanzar la historia
con credibilidad,
logrando una efi-
caz caracteriza-
cién psicolégica,
pero a veces incu-
rre en simplifica-

acusindola de  gpjta con una prosa cioncsy nosiem-
colaboracionis- . . pre resulta con-
mo. Sin embar- fluida y directa pero vincente la super-
go, nada es lo que a veces incurre posicion de una

que parece vy la
dolorosa intimi-
dad de Aliide no se corresponde
con su apariencia de devota co-
munista. Algo semejante suce-
de con Zara, cuyo mundo inte-
rior desborda cualquier esque-
matismo. Situadas por la histo-
ria en épocas particularmente
dramdticas, ambas han sopor-
tado la violencia, la crueldad y el
menosprecio, pero no se han de-
jado abatir hasta el extremo de
renunciar al deseo de sobrevivir.
Su tenacidad contrasta con la as-
pereza de su entorno. La ter-
nura que surge entre ellas apor-
ta la esperanza necesaria a un
relato que no escatima horrores.
Las paginas que describen el in-
terrogatorio de Aliide son de una
indiscutible perfeccion formal:
“Aliide se convirti6 en un ratén
en el rincén de aquel cuarto, en
una mosca en la lampara, salié
volando. En un clavo de la pared
acartonada, en una chimenea
oxidada. Aliide ya no estabaalli”.

Purga ha obtenido notables
reconocimientos (Premio Fémi-
na, Premio a la Mejor Novela

en simplificaciones

trama afectiva y
otra policial. L.a
intriga parece innecesaria en una
obra que pretender ser un tes-
timonio sobre los agravios inhe-
rentes a la explotacién sexual o
al totalitarismo politico. Purga
puede leerse como una denun-
cia de las atrocidades cometi-
das en los paises del Este en
nombre del marxismo, pero la
historia de Zara y Aliide revela
que los acontecimientos poste-
riores no se han mostrado més
indulgentes con unas sociedades
ferozmente maltratadas. Los in-
formes confidenciales sobre ac-
tivi- dades antisoviéticas recuer-
dan las escuchas de la Stasien La
vida de los otros. La represion
apenas encubre el terrible va-
cio que se esconde en el corazén
del Estado totalitario. ;Qué ha-
brian hecho Hitler o Stalin si hu-
bieran conquistado el mundo?
Después de la tiltima purga, el
poder habria perdido su justifi-
cacion. La nada es la estacion
final de todas las dictaduras.

RAFAEL NARBONA
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Lo inolvidable

EDUARDO BERTI

Piginas de Espuma

128 péginas, 14 euros

o inolvidable es el ulti-

mo trabajo de Eduardo

Berti (Buenos Aires,
1964), narrador que lleva una
impecable e hiperactiva tra-
yectoria como autor de relato,
novelista, antélogo y traductor.
Que de una coleccién de rela-
to de once piezas, pueda de-
cirse que al menos 5 6 6 bri-
llan a gran altura y las restantes
mantienen un nivel interesan-
te y digno, habla ya del valor de
un libro en el que Berti da so-
bradas muestras de una escri-
tura limpia, elegante, que sabe
mostrar ahorrdndonos morali-
nas y sermones. Quiza los seis
relatos mas poderosos sean: “El

M Cinco o seis de estos relatos
brillan a gran altura. Berti da so-
bradas muestras de una escritu-
ra limpia, elegante, sin moralina

inicio”, “La carta vendida”,
“Lamentiraolaverdad”, “Re-
trospectiva de Bernabé Lofeu-
do”, “Volver” y el breve “Fan-
tasmas”. En el primero de ellos
acompafiamos a un padre y a
un hijo de camino a su primer
dia de clases (“sus pasos son
tan iguales que uno parece el
reflejo joven del otro”) sin sos-
pechar que la estampa cotidia-
na, naif, nos reserva al final un
hermoso giro inesperado.

De ahi pasaremos a la ruda
convivencia de dos hombres
aislados durante meses en una
cantera (“Nadie les habia ex-
plicado con qué fin juntaban

las piedras”) y a su locura cre-
ciente en torno a una carta co-
diciada. Misterio que, al des-
velarse, explota ante el lector
con la medida potencia de los
relatos con pegada. A veces la
inverosimilitud se estira tanto
como en laamnesia musical de
“Formas de olvido”, la culta
dentadura parlante de “Lo
inolvidable” o los mendigos
mutantes de “Salvar a la Gio-
conda”, pero siguen siendo
historias fecundas y de buena
atmosfera. El enigma de un co-
llar falso en “La mentira o la
verdad” deviene metéfora del
juego en que consisten las fic-
ciones. Una mencion especial
habria que hacer a “Retros-
pectiva de Bernabé Lofeudo”,
donde, al hilo de las cintas de
este director argentino de cine
mudo de los afios
20, experto en el
“melodrama eréti-
co”, se va desgra-
nando la relacién
que el cineasta man-
tuvo con su actriz
favorita y, de paso,
con la culpa y las aristas de la
moral de su tiempo. “Volver”
es, finalmente, otro relato des-
tacado, con ese viaje en avion
de regreso al pais natal. Las di-
ficultades del retorno del pro-
tagonista hacen recordar ese
otro fantasmal “regreso” de A.
Manguel. Aqui Berti apuesta
por el rdpido flask de una no-
vela contenida, sin desplegar.
Hay intensidad en ese perso-
naje enfermo en un bafio de
aeropuerto, “una rodilla en tie-
rracomo si le rezase a medias a
ese pais reencontrado”.

ERNESTO CALABUIG
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Espectral

ANGEL GUINDA
Olifante, 2011. 92 pp., 10 e.

l anudamiento de vida y

muerte es, claro que en-
tre otros asuntos, uno de los te-
mas caracteristicos de la ya ex-
tensa obra poética de Angel
Guinda (Zaragoza, 1948) y no
falta en este nuevo libro como
tampoco la tendencia al aforis-
mo, ya sea inscribiéndolos en
los poemas, algunos de los cua-
les eran denominados por
Guinda “afolirismos”, ya dando

lugar a todo un libro como es
el caso de Breviario (1993).
Los textos de Espectral pue-
den ser leidos como poemas en
prosa—y desde luego que con
una fuerte tendencia a la me-
trificacion, de manera que las se-
cuencias de 11y 7 silabas, so-
bre todo, se suceden, dotando
de ritmo versicular a la prosa—
o como fragmentos, esa forma
que introdujeron los romanticos
alemanes y que ha quedado
como un signo de la moderni-
dad y que sirve de recepticulo

para cualquier tipo de tema.
Aqui, alos ya sefialados hay que
agregar la reflexion sobre el he-
cho mismo de escribir. Como
sucede en el conjunto de la obra
del poeta, no falta la inclusién de
lo autobiogréfico, aunque en ge-
neral no pasa de ser un leve
apunte .
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Ademas de lo ritmico del dis-
curso, ya apuntado, el uso rei-
terado de simbolos, como la luz
o el fuego, entre otros, y tam-
bién numerosas imégenes otor-
gan a estos textos una intensi-
dad que ha de calificarse de
poética. Cooperan a ello otras
marcas de Angcl Guinda, como
son la paradoja, la contradiccién
y los juegos —siempre algo mas
que simples juegos—con los sig-
nificantes. Todo ello da en una
escritura vigorosa que hace que
al cerrar Espectral el deseo del
lector sea el de reiniciar de in-
mediato la lectura.

RAUL MORALES GARCIA

Vitrubio. Madrid, 2010. 68 pp., 9°98 euros

C asi al final del libro y a modo de po-
ética se lee “Extraer lo de dentro de
/1o profundo” y no es una declaracién pos-
tiza. En la escritura de Radl Morales Gar-
cfa (Madrid, 1973) se da efectivamente,
sino esa extraccién, s la basqueda de una
intensidad de la palabra y Casa, un titulo
que podria sefialar hacia lo cerrado y pro-
pio, es en realidad, como hace saber una
cita inicial, la casa del lenguaje, una casa
que habitan tanto una mujer en la cocina o

Casa

unos niflos como un ciervo, un corzo o las
muchas aves que pueblan los versos, unas
aves que, por otra parte, se confunden
por momentos con los poemas mismos.
Un tnico libro anterior, De/ nombre de las
cosas (Pre-"Textos, 1998), ya anunciaba una
voz poética poco comin que mantiene
aqui su singularidad e interés. Pese a que
hay siempre una referencialidad de
paisaje, de personajes, de animales, el po-
ema se eleva de esas realidades para mos-

trar su habla fragmentaria, entrecortada,
sin acabar de decir aquello que, sin em-
bargo, queda enunciado. Vida y muerte se
entrecruzan por los poemas de este poe-
mario sin solucién en una continuidad
de lo existente, lo que también estd indi-
cado por las menciones al ciclo de las es-
taciones, desde “abril” en el primer tex-
to a “invierno” en el dltimo. “No es
intenso el decir para / la luz que entra”
se lee, como expresion de una exigencia,
y sin embargo la lectura da fe de que si,
que se entrega a la sorprendente intensi-
dad de Casa.

La resistencia

MANUEL RUIZ AMEZCUA
Gomares. Granada, 2011
12 paginas, 8°50 euros

E ste titulo, de resonancias
que no dejan lugar a dudas,
da paso a una reivindicacién de
todos aquéllos que pese a las
imposiciones del poder de la
clase que sea, la persecucion,
etc., han plantado cara, han re-
sistido y es al mismo tiempo
un dedo que se levanta acusa-
torio contra los poderosos que
16
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han hecho de la vida en “"es-
tado de sitio”, por utilizar ex-
presion del libro. La seccién ini-
cial gira en torno a la experiencia
propia o mis in-
mediata y, pese a
que contenido es
el de alegato a fa-
vor de la libertad
y de denuncia de
los no pocos ene-
migos, se cierra
con un perspec-
tiva de ilusion:

15-4-2011

“Como a quien, solo, en la pla-
za, [ lo visita la esperanza”. Las
otras dos secciones despliegan
una mirada mds abarcadora y
vienen a ser en poemas el re-
sumen de la historia de la hu-
manidad: oprimidos, sean cua-

les sean  sus
credenciales, vy
opresores y no faltan

entre éstos los ma-
nipuladores de la
palabra que impo-
nen como verdad
oficial lo que es fal-
so, esa forma bien
conocida de la de-
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rrota tltima para los vencidos.

Manuel Ruiz Amezcua
(Jaén, 1952), autor, entre otros
trabajos, de un buen ndmero de
libros de poesia, reunidos en
Una verdad extraiia (2008), se
dio a conocer con Humana raiz,
que ya decia mucho sobre su
posicién de poeta comprometi-
do, pero ahora da aqui un paso
mds en ese sentido y su len-
guaje se supedita a ello: la cla-
ridad expositiva cumple con la
necesidad de comunicacion de
esta escritura.

TUA BLESA



Poesia completa

(60 poemas ci para cantar)

LI QUINGZHAO
Edicion de Pilar G. Espada
Ed. del Oriente. 208 pp., 18 e.

n laobra de la poeta chi-

na del siglo XII Li Quin

gzhao, considerada por
los estudiosos de ayer y de hoy
como la mds importante de su
pais, se dan los componentes
emblematicos de la poesia chi-
na tradicional, por los que no
s6lo ésta es un referente segu-
ro entre las literaturas mundia-
les, sino también por su remo-
to origen, en el que ya se dan
muchas de estas caracteristicas
—a veces sencillisimas, pero
siempre iluminadoras (las de un
sutilisimo pensar)— que la dis-
tingue. La presencia de una na-
turaleza armoénica en la que el
poeta lleva a cabo la contem-
placion es también en esta poe-
ta (c. 1084-c. 1150 6 1155, pues
la fecha de su muerte es atin
mds imprecisa), primordial, el
escenario en el que sélo se pue-
de revelar el canto en su pureza,
como en Hesiodo, la palabra re-
velada.

Esta contemplacion la logra
el poeta inmerso en la misma
naturaleza o, a veces, desde un
patio, una ventana o cualquier
otro dmbito del pabellén cam-
pestre, con lo que se agudiza la
angustia del que contempla,
como sucede en el caso de Li.
¢Angustia por quién? Por al-
guien ya muy presente en la re-
mota poesia china de los orige-
nes: elamado o laamada ausen-
tes. Sin embargo, en esta poeta
hay una fina ansiedad elegiaca
que la distingue. De esta ansie-
dad brotan otros sentimientos

como son la tristeza o la soledad,
en la que hay una especie de do-
ble sentido, pues también pue-
de ser grata, por hallarse en ella
la plenitud que no conceden ni
los perfumes, ni “la copa de dm-
bar/colmada de espeso vino”, ni
las “esmeraldas/o los profundos
rubies”. Hay también, desde esa
ansiedad por el ausente otra de-
rivacién hacia el tema del viaje,
muy presente también en la tra-
dici6n oriental. Elamado, vaya o
venga, estd en el remoto camino,
al albur de circunstancias desco-
nocidas y ello acrecienta la an-
gustia de la que espera. Por otra
parte, esa soledad del que can-
ta estd sometida a otra angustia
terrible: la de la guerra, la de las
invasiones “de los barbaros”,
la inestabilidad social. Este tipo
de situaciones llevan a la misma
LLi a emprender un viaje que
dura meses en busca de su es-
poso, “llevandose quince carros
llenos de libros, caligrafias y ob-
jetos de arte”, como nos recuer-
da Pilar G. Espana en el preli-
minar de esta edicion.

Siendo el amor clave en la
poesia china, el de Liy de su
marido es muy especial por dar-
se en él componentes que lo en-
riquecen, COMO ese 0tro amor

POESIiA BERNE-W

alos libros y a la cultura que pa-

rece ser otro nutriente que en-
ciende larelacion. También hay
en esta poesia esa huida a la in-
versa “de los ciudadanos a los
montes y bosques”, dice la pro-
pia Li, en sus apesadumbrados
dltimos afios de viudedad y de
enfermedad, en los que la so-
ledad conduce a los frutos del
canto. En este caso, el poema
goza de unas caracteristicas que
dependen de la brevedad y de
la musicalidad, hasta el punto de
que se habla de un nuevo gé-
nero, el ¢z, una “especie de can-
ci6n sin melodia”; poemas que
responden a patrones musicales
y que por ello obligan a la au-
tora a reforzar la concisién y la
musica de las palabras.

Sin embargo, lo que cuenta
es el mensaje del poema, que
viene impuesto por otros valo-
res; a veces muy reiterativos en
la poesia oriental, como el de la
presencia de determinados sim-
bolos (las estaciones, el rio, la

M Siendo el amor clave
en la poesia china, el de Li
es muy especial por dar-
se en él ese otro amor
alos libros y a la cultura

luna, la lluvia, la nieve), pero
que son utilizados por esta po-
eta para un fin més alto: el de lo-
grar la perfeccién del poema
(pienso, por ejemplo, en “Re-
colecci6én de moras” o “Como
ensuefios”). La eliminacion de
la puntuacién o de las mayus-
culas transforma el poema en
atmosfera. El poeta se ha olvi-
dado del mensaje tépico, por
mas que el verso final conduz-
caalarotundidad de la “pena”.
Pero lo que cuenta es ese aro-
ma de la palabra que, gracias
también a la traductora-poeta,
transforma el verso en algo mas.
Eso es la poesia.

ANTONIO GOLINAS

SARAH WATERS

El ocupante

LARLAH PATERE

El ocupanie

Entre lo sobrenatural y lo psicopatologico,
entre Henry James y Edgar Allan Poe,
“el mejor libro del afio” (Stephen King)

&
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Tan real
como la ficcion

DOMENICO CHIAPPE
Laertes. Madrid, 2011
197 péginas, 15 euros

s ésta una declaracion
de amor a una profe-
si6n tan necesitada
hoy de carifios y arrumacos
como de una revalorizacién
urgente de la profesionalidad
frente a blogosferas y otras
irrupciones diletantes. Para
y por el periodismo ha escrito
Doménico Chiappe (Lima,
Peru, 1970) Tan real como la
ficcion, una utilisima caja de
herramientas narrativas con
que engrasar y poner a pun-
to esa ejecutoria magica que
hace posible la civilizada ac-
tividad de leer el periédico
cada mafiana.
El periodismo entendido
—y defendido— como género
literario: de qué manera pre-
sentar a los personajes, ele-
gir al protagonista, transfor-
mar a una persona en per-
sonaje... Pero también hay
aqui varias clases magistra-
les acerca del punto de vista,
la descripcion del “lugar de
los hechos”, 1a estructura, el
didlogo, el tiempo narrativo o
la concatenacion necesaria de
la triada “conflicto, tensién
y misterio”. La crénica, el re-
portaje, la entrevista y la in-
vestigacion son los cuatro
puntos cardinales de Chiap-
pé. Y todo ello pespunteado
de riquisimos fragmentos, a
modo de ejemplos, de las pa-
ginas mds brillantes de la his-
toria del periodismoy de la li-
teratura. Si es periodista 0 s6lo
uno de los tltimos hedonistas
lectores de prensa, aqui hay
diamantes brutos. S. L.
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MIGUEL HERRAEZ
Ed. Al Revés. Barcelona.
2011. 351 pp, 18 euros

a biografia de Miguel

Herraez del argentino

Julio Cortdzar (1914-
1984) se edit6 por vez prime-
ra en 2003, pero nos hallamos
ahora ante una edicién no sélo
revisada sino aumentada. Un
trabajo bien hecho, porque
consigue que la sucesién de da-
tos, nombres, cifras y anélisis
que una biografia comporta, no
mengiie —como sucede en mu-
chas biografias anglosajonas de
signo marcadamente académi-
co—laamenidad lectora de un
texto que no estd pensado para
especialista.

Como tantas, la historia de
Cortdzar (con ascendentes es-
pafioles, vascos y francoalema-
nes) es extrafia y seductora. Na-
ci6 en Bruselas, porque su
padre trabajaba en ese momen-
to alld y pas6 sus muy prime-
ros afios en Francia y en Espa-
fla —en Barcelona— antes de
volver, nifio atin, a Buenos Ai-

ARCHIVO

Julio Cortazar

Una biografia revisada

res, ciudad sobre la que tanto
escribirfa. Cortézar fue maestro
y profesor, y durante sus afios
juveniles (de intenso amor a
la literatura) dio clases en pue-
blos o cuidades del interior de
la Argentina, desde Bolivar o
Chivilcoy, en la Pampa, hasta
Mendoza, préxima a la fronte-
ra con Chile. Este Cortdzar le-
traherido que escribié entonces

varias novelas —algunas perdi-
das— no publicé nada. Un libro
de poemas, casi invisible, Pre-
sencia, en 1938, y un pequeio li-
bro de escenificacién mitol6gi-
ca, Los Reyes, en 1949. En reali-
dad Julio consider6 su primer
libro (y el primero que tuvo al-
gun eco) el de relatos, Bestiario,
de 1951. Ahi comienza el ver-
dadero Cortdzar, uno de los

Memoria de Washington

JAVIER RUPEREZ
La Esfera. 333 pp., 22°90 e.

as relaciones Espaiia-

Estados Unidos dieron

un vuelco con la llega-
da de Rodriguez Zapateroa La
Moncloa y su orden de retirada
stibita de las tropas espafolas
de Irak. El entonces embajador
en Washington, Javier Rupé-
rez, sintié que el suelo se abria
bajo sus pies: “En el tiempo de
una broma, pasamos de haber
tenido el mejor de los enten-
dimientos nunca establecido
entre los dos paises a un estadio

15-4-2011

de lejanfa que bordeaba la
abierta enemistad”, escribe en
las paginas finales de su libro. Y
“Espafia volvié al ensimisma-
miento de nuestros peores
tiempos historicos, intentando
sustituir con la retérica el va-
cio de la realidad”.
Embajador durante el se-
gundo gobierno de Aznar (2000
- 2004), Rupérez vivié una de
las etapas mds dramdticas de
la reciente historia del mun-
do, de USA y de Espaiia, de-
terminada por el atentado con-
tra las torres gemelas de 2001,
la guerra de Irak, el atentado

del 11 de marzo de 2004 en
Madrid y el cambio electoral
tras las agitaciones callejeras
que no respetaron siquiera el
dia de reflexion. Tales sucesos
forman el nicleo de este libro
de memorias, escrito con ele-
gancia y con dolor, abundante
en detalles reveladores, infor-
mativamente significativos.
Lo mis interesante para el
lector espaiiol es, sin duda, el
relato de la gestacion de la gue-
rra de Irak y la aportacién del
presidente Aznar, que Rupérez
conocié como testigo de reu-
niones y gestiones. El emba-



grandes renovadores del cuento
en nuestra lengua, entre los jue-
gos con la fantasia y con el tiem-
po. Borges —con quien apenas
tuvo trato— publicé sin embargo
enunarevista, en 1949, el cuen-
to mds antiguo y uno de los més
célebres de Bestiario, “Casa to-
mada”. Apenas tras ese libro, un
Cotdzar que ya tiene 38 afios se
vaa Paris, la meca de muchos la-
tinoamericanos de la época,
pero para él ya su ciudad para
siempre, la ciudad desde la que
recordar Buenos Aires, aunque
fue muchas veces mas a la Ar-
gentina, donde vivian su ma-
dre y su hermana. Sélo la dic-
tadura de Videla privé a Cortézar
de la nacionalidad argentina y
muri6 siendo francés, después
de haber tenido doble naciona-
lidad muchos afios. Pero suele
decirse que la patria de un es-
critor es su lengua y entonces
Cortazar nunca dej6 de ser hon-
damente portefio.

En Paris vivié y tradujo jun-
to a su primera mujer ( 'y hoy su
derechohabiente) Aurora Ber-
nérdez, y para muchos ese Cor-

jador confiesa que nunca crey6
que Estados Unidos iniciarfa la
guerra sin una resolucién de la
ONU y descubre la insistencia
de Aznar cerca del presidente
Bush para obtenerla: “Aznar lle-
va la conversacion hacia Nacio-
nes Unidas [...] y sentencia: 'el
paraguas de la ONU es muy im-
portante'” (p. 222); a Bush pa-
dre, que le pide que convenza a
su hijo, le confirma su “apues-
ta por una resolucién del Con-
sejo de Seguridad” (p. 231);
pero resulta evidente que no
pudo frenar a Bush, nervioso por
resolver de una vez el problema,
méxime cuando nadie con res-
ponsabilidades politicas o di-
plomaticas negaba que Irak po-

tazar algo existencialista, ena-
morado del jazz ,de la literatu-
ra fantdstica y de la vida como
sorpresa es el mejor, el alto y
gran Cortdzar que entra por de-
recho en el “boom” de la narra-
tiva hispanoamericana, y que
produce espléndidos libros de
cuentos como Final del juego
(1964) o Las armas secretas
(1960), de fama creciente pero
adn minoritaria, y

BIOGRAFIA BANE W

América Latina, Ugné Karvelis,
que no represent6 sino fugaz-
mente el amor, hasta encontrar
en Montreal a Carol Dunlop,
que fue su dltima y muy que-
rida mujer, junto a la que estd
enterrado en el cementerio de
Montparnasse, y que le prece-
di6 en la muerte, aunque Cor-
tdzar ya tenia la leucemia que
acabarfa con su vida cuando Ca-

rol muri6, dejin-

queculminarien [l Un trabajo bien dolo seriamente
esa novela de di- . abatido. Para
versas lecturas o hecho que consigue muchos, el se-
antinovelacreati- ~ ue la sucesion de gundo Cortizar
va que fue Rayue- (literariamente el
la (1963), que datos de uno de los menos interesan-
marcéavariasge-  grandes narradores  te,aunque no fal-
neraciones de del XX no mengiie | ten destellos,
lectores. A ese e engue la como el libro de
tiempo pertene-  amenidad lectora cuentos Octaedro

ce también el
Cotdzar mds ludico, irénico o
erudito de La vuelta al dia en
ochenta mundos (1967) o Historias
de cronopios y de famas (1962)
Cortézar se separa de Auro-
ra Berndardez —aunque nunca
dejaron de ser amigos—y se une
con una lituana, especialista en

" KOTE RODRIGO
seyera armas de destruccién ma-
siva. “E1 CNI me lo reiteraba to-
dos los dias”, escribe Rupérez
(p. 224). Aunque Espafia no
tuvo presencia militar en la in-
vasion, por decisién expresa de
Aznar (p. 253), la izquierda dio

de 1974) surgird a
partir de los mediados 60, cuan-
do el casi apolitico Cotdzar, aun-
que liberal e izquierdista —dej6
Argentina en buena medida por
el peronismo- se convierta al
culto de la revolucién cubana
(viaj6 muy a menudo a la isla)
y se fuera politizando mds cada

por consumada una implicacion
bélica. Rupérez es severo y dia-
fano con la agitacién dirigida por
el PSOE, al que no ahorra ad-
jetivos, y es implacable con Al-
fredo Pérez Rubalcaba por su
actuacion en la vispera electoral
tras el 11-M.

Rupérez es victima del te-
rrorismo. En 1979 fue secues-
trado por un grupo etarra diri-
gido por Arnaldo Otegi, a quien
cita hasta cuatro veces por tal ha-
zafa. Pero su sensibilidad ante
la arbitrariedad no es producto
del atentado sino sobre todo de
su talante politico. Rupérez se
descubre ante la grandeza de
dnimo de los contendientes
electorales estadounidenses al
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vez contra las dictaduras del
Cono Sur —tan espantosas—o a
favor del sandinismo en Nica-
ragua. De ese tiempo es su ul-
tima novela E/ libro de Manuel
(1973), cuyos derechos cedi6 a
los perseguidos politicos de Ar-
gentina, el que hizo a dto con
Carol, Los autonautas de la cos-
mopista (1983) o su Nicaragua
fan violentamente dulce, el Gltimo
que edité en vida. Los dos vér-
tices de Cortdzar nunca se se-
pararon del todo, pero si criticos
y lectores prefieren literaria-
mente al primero, el segundo
(que tuvo menos éxito, pese a la
gran fama del escritor) llama la
atencion por la seriedad y sen-
cillez de su compromiso huma-
no. Alto y de grandes ojos tris-
tes, Cortdzar fue uno de los
grandes narradores de nuestro
idioma en el siglo XX y un tipo
discreto, nada amante de pre-
mios (impidié un homenaje
que querian hacerle sus ami-
gos), un hombre cabal y un es-
critor de primerisima.

LUIS ANTONIO DE VILLENA

tiempo que se indigna ante con-
ductas inconvenientes, sean del
“eximio lingiiista y extravagan-
te ciudadano” Noam Chomsky
o de José Bono con su “falta de
respeto a la palabra dada” a Do-
nald Rumsfeld. Su libro llega
oportunamente, cuando otra
guerra, la de Libia, comandada
por el pacifista Zapatero si im-
plica a soldados espafioles. En-
grosa una necesaria literatura es-
clarecedora, en la que figuran las
Confesiones de Inocencio Arias de
20006, sobre un tiempo en mu-
chos puntos tergiversado cuan-
do no sometido a un vigilado
silencio.

JUSTINO SINOVA
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La Europa clandestina
Resistencia a las ocupaciones nazi y soviética (1938-1948)

JOSE M. FARALDO
Alianza. 2011. 320 pp., 20 e.

res rasgos conviene

destacar como predm-

bulo al andlisis de este
libro: primero, la fruicién con
que el critico acoge una publi-
cacion que sale del trillado cam-
po de la guerra civil y la repre-
sion franquista, asuntos que
copan las novedades editoriales;
segundo, la satisfaccién por el
hecho de que un historiador es-
paiol trascienda los limites na-
cionales para dirigir una mira-
da indagadora a esa Europa en
la que ahora parece que estamos
integrados mds por inercia geo-
politica que por vocacion vy afi-
nidad; tercero, y mas importan-
te, la originalidad del plantea-
miento, pues se trata del primer
estudio de conjunto de los mo-
vimientos de resistencia en va-
rios paises europeos a las ocu-
paciones nazi y soviética. La
propia periodizacién que se
anuncia en el subtitulo indica
claramente que se rompen las
divisiones convencionales para
contemplar una década de re-
presién inmisericorde, la com-
prendida entre 1938 y 1948. No
en vano insiste Faraldo en no
dar por concluida la IT Guerra
Mundial hasta que, ya en los 50,
son sofocados —normalmente
exterminados— los tltimos mo-
vimientos de oposicion desde
los Pirineos a los Cérpatos.

En nuestro pais se tiene co-
nocimiento de la resistencia a
Hitler, particularmente en Fran-
cia y en menor medida en otros
paises occidentales; se sabe tam-
bién algo de la lucha polaca, cen-
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RESISTENTES l:‘RANCESES DETIE-

mente cruel ocupa-
cion soviética. Frente
al desequilibrio que
prima lo relativo al I11
Reich, el autor propo-
ne una apreciacion
mds comprensiva que
valore los conflictos
en las llamadas “de-
mocracias populares”
y halle elementos co-
munes a las resisten-
cias contra las dictadu-
ras de uno y otro signo.

Con ese objetivo,
comienza [Faraldo

NEN A UN SOLDADO ALEMAN

trada en el episodio del gueto de
Varsovia, pero se ignora casi todo
de las rebeliones que se produ-
jeron en otras naciones ante la
barbarie nazi primero y luego
frente a la mds artera pero igual-

plantedndose el con-
cepto mismo de “resistencia” y
su dimensién como fenémeno
histdrico, para pergenar luego
sus origenes, bases y tipos. El
grueso del libro lo constituye la
descripcién y andlisis de las vi-
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MAE WEST Y YO

Vea el book trailer de la novela en:
www.tusquetseditores.com

estudioidee

Una novela
divertida
y conmovedora
que reivindica
el humor como
el mejor
antidoto contra
la adversidad.

«Cuando soy buena,
soy muy buena.
Pero cuando soy mala,
soy mucho mejor.»

MAE WEsT

TusQUETS

EDITORES

cisitudes de los grupos resisten-
tes en distintos paises, desde la
propia Alemania o las primeras
victimas del expansionismo ger-
mano —Austria, Checoslovaquia,
Polonia— hasta el momento en
que la “resistencia cambia de
enemigo”, ahora el totalitarismo
soviético. Entre un trance y otro,
la conversion de todo el mapa
del viejo continente en un au-
téntico campo de batalla per-
mite al autor seguir los movi-
mientos de resistencia desde el
norte escandinavo al sur balca-
nico y desde el oeste ibérico al
este ucraniano. Los capitulos fi-
nales son una reflexién sobre los
discursos de la resistencia, una
especie de “antropologia” de la
misma (c6mo se entraba, como
se vivia y se morfa), un acerca-
miento a la vida cotidiana del
partisano y la pervivencia de esas
luchas en la memoria hasta la for-
macién de mitos imperecederos.

Pese al vigor de éstos atin en
nuestros dias, el balance real de
los movimientos de resistencia
se aproxima a lo desolador, no ya
s6lo por la inmensa pérdida de
vidas y los sufrimientos atroces
que vivieron millones de perso-
nas, sino por su magro resultado.
Seria bonito decir lo contrario,
pero lo cierto es que en todas
partes la raz6n de la fuerza ani-
quild ala fuerza de larazén. Aun
asi, concluye Faraldo, cuesta
asegurar que la resistencia no
sirvi6 para nada: el ejemploy
el sacrificio de tantos opositores
contribuyd a la pérdida de legi-
timidad de las dictaduras y fue a
la larga semilla de libertad.

RAFAEL NUNEZ FLORENCIO
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Las Gajas de Ahorros de las provincias de
Ultramar (1840-1898). Guba y Puerto Rico

FRANCISCO COMIN
COMIN, ANGEL PASCUAL
MTNEZ-SOTO E INES
ROLDAN DE MONTAUD
FUNGAS. Madrid, 2011

449 piginas, 50 euros

ste libro representa una
muy valiosa aportacion,
tanto a un tema de ac-

tualidad indudable —la evolu-
cién y la transformacién de las
cajas de ahorro—, como a otro
muy relegado en el dambito de la
cultura histérica nacional: la his-
toria econdémica de las Antillas.
Las referencias sobre la econo-
mia cubana o puertorriquefia
bajo la dominacién espaifiola,
por lo comin se limitan al de-
senvolvimiento de las planta-
ciones tabaqueras y azucareras,
unidas a la larga pervivencia de
la esclavitud. Siendo estos da-
tos histéricos ciertos, se for-
ma, a partir de ellos, una ima-
gen, mucho menos fundamen-
tada, de sociedades excéntricas,
anacroénicas y atrasadas.

Por ejemplo, se suelen omi-
tir rasgos de modernidad como
la construccién en Cuba, en
1837, once afos antes que en
Espaiia, del primer ferrocarril. O
la apertura mucho mayor de
Cuba hacia la economia inter-
nacional, basada en su posicién
de liderazgo en las exportacio-
nes de azicar —20% de la pro-
ducciéon mundial hacia 1840—,
ademds de las de tabaco y café.
Muy probablemente, la densi-
dad de relaciones monetarias de
las Antillas era mayor que la de
la metrépoli, a mediados del si-
glo XIX, y hay estudios muy
apreciables que otorgan a Cuba,

en dicha época, un nivel de Pro-
ducto Interior por habitante su-
perior al de Espafia.

Es cierto que la presencia de
la esclavitud condicionaba la en-
tera vida social de las islas. Los
autores de este libro revelan
c6mo, de un millén de habitan-
tes aproximadamente que tenia
Cuba en 1841, mis de 436.000
eran poblacién esclava —con un
aumento del 90% en 20afios,
debido alas entradas de esclavos

fomento del ahorro popular. Se-
gin él, los esclavos carecian de
capacidad de atesoramiento ¢
incluso de disponibilidades li-
quidas. L.a realidad lo desmin-
tié. La Caja de Ahorros, Des-
cuentos y Depésitos de la
Habana, creada en 1840, contd
entre sus impositores a un 13
por 100 de esclavos, por lo ge-
neral urbanos, que trataban de
comprar su libertad. Con el paso
del tiempo, aquella proporcion

disminuyé por la deman-
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H La Caja de Ahorros de la
Habana, creada en 1840,
conto entre sus imposito-
res a un 13 por 100 de
esclavos, por lo general
urbanos, que trataban
de comprar su libertad

de contrabando—, frente a
152.000 libertos y 418.000 blan-
cos. Esta evidencia hizo que al-
gunos, como el matematico Vi-
cente Vazquez Queipo, desa-
consejaran la apertura de una
caja de ahorros, cuyo fin princi-
pal obviamente consistia en el

da creciente de mano de obra
esclava en las plantaciones, en
las que el acceso a la libertad era
imposible.

Ortra caracteristica destacable
de esta Caja de Ahorros, como
también de la Caja de San Juan
de Puerto Rico, creada en 1865
y cerrada en 1879, —y que las
diferencia en gran manera de las
peninsulares— era su configura-
ci6n juridica de sociedades mer-
cantiles por acciones, con 4nimo
de lucro. Hoy, cuando la direc-
cién que se imprime a las cajas
de ahorro es precisamente la de
su conversiéon en bancos, las de
LLa Habana y San Juan aparecen
COMO tempranos precursores.
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La Caja de Ahorros de [.a Ha-
bana fue liquidada en 1890, tras
un declive provocado por la cai-
da del precio internacional del
azicar, entre otras razones por
el auge de la moderna indus-
tria remolachera en Europa. El
hecho mismo de ser la cubana
una economia abierta al mun-
do hizo que las crisis mundia-
les repercutieran de modo sen-
sible sobre sus instituciones
financieras. En Cuba y Puerto
Rico hubo, ademas de estas dos
Cajas, otras en ciudades
diferentes, ademis del
Banco Espafol de La
Habana (1856) y otras
entidades crediticias.
Junto a las fluctua-
ciones econémicas inter-
nacionales, en la vida de
estas Cajas de Ahorro in-
fluyeron sobremanera los
avatares politicos de las is-
las. La Caja de La Habana
fue escenario de los en-
frentamientos ideolégicos
y de intereses de la burguesia
criolla, desde los partidarios del
statu quo a los del anexionismo
norteamericano o el autonomis-
mo. Tras la guerra de los diez
afnos (1868-1878), la crisis eco-
némica y las perspectivas cre-
cientes de emancipacion poli-
tica sefialaron el ocaso definitivo
de estas instituciones.

Debe subrayarse no sélo el
extraordinario contenido valor
histérico y econémico de este li-
bro sino también su cuidadisima
edicién y la generosidad de ilus-
traciones y graficos, que contri-
buyen a realzar su valor.

PEDRO TEDDE DE LORCA
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Mutaciones
del cine contemporaneo

JONATHAN ROSENBAUM
Y ADRIAN MARTIN (COORD)
Traduccidn: Esther Gaytan
Errata Naturae, 2011

331 piginas, 22°90 euros

utaciones del cine con-

fempordneo s un li-

bro de lectura im-
prescindible por el aluvién de
sugerencias, reflexiones, mate-
riales, diagnésticos y propuestas
que contiene, que, por cierto, re-
basan en su incidencia el estric-
to campo de lo cinematografi-
co para sefalar, directa o indi-
rectamente, pistas a explorar en
el terreno de otras “mutacio-
nes”. Cualquier cinéfilo y, no
digamos, todo critico de cine de-
berian leerlo.

Del conjunto de los autores
y de los materiales reunidos, se
desprende un cierto aroma a
manifiesto en pro de un deter-
minado espectro de tipo de cine.
El andlisis de lo que estd suce-
diendo se confunde o puede
confundirse con una apuesta
univoca, con un apoyo exclusi-
vo —en posicién de indiferen-
cia o en detrimento de otras for-
mas y paradigmas— a una
corriente, todo lo plural y varia-
da que se quiera, como de he-
cho se constata en el puzz/e del
libro. Dicho en plata: se percibe,
ademids de la luminosidad de
la radiografia, una dosis no pe-
queiia de militancia en pro de
los diversos fen6menos de “mu-
tacién”.

Era necesario un libro asi
para crear polémica intelectual
y abrir vias de discusién. Pero
la propia Historia del Cine, do-
blemente cuando es tan corta,
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indica que no es conveniente ni
prudente tener la sensacion ni
actuar como si las novedades ex-
perimentadas en un determina-
do momento tuvieran cardcter
finalista —fueran, dicho de otra
manera, “el fin de la Historia”—
o, sin llegar a tanto, estuvieran
destinadas a producir cambios
irreversibles.

Las vanguardias soviética,
alemanay francesa en el
primer tercio del siglo
pasado, el Neorrealismo

ALEJANDRO AMENABAR Y
PEDRO ALMODOVAR

italiano en los afios 40 o la co-
nexion entre las “nuevas olas”
europeas y los llamados cines
nacionales —del cubano al bra-
silefo, por sélo citar dos— ya su-
pusieron fuertes arremetidas al
paradigma de produccién y es-
tilo narrativo de la industria de
Hollywood y de la industria he-
gemonica europea —britdnica,
francesa, italiana— en general.
Pero, contabilizadas y contabili-
zables sus influencias reforma-
doras y sus contagios —autoria,
subjetividad, otra gramdtica,
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otras fuentes culturales etc.—,
el cine continué en sus marcas
digamos que tradicionales, se
produjeron absorciones e inte-
graciones e, incluso, fuertes fe-
némenos de retroceso y reac-
cion. ;Va a suceder hoy algo
distinto? Estd por ver.

Aquellas corrientes diversas
(y otras no mencionadas) y
aquellos ingredientes estin en

'Fx- 5_/

buena medida en la base de es-
tas actuales “mutaciones”. Sir-
vieron, desde luego, para esta-
blecer un hilo y un rastro que
hoy se siguen y se refuerzan.
Pero, ya es hora de decirlo—y
Pere Portabella lo resume mag-
nificamente en su esclarecedor
y pormenorizado prélogo—, las
presentes “mutaciones” del
cine se erigen sobre componen-
tes inéditos: la globalizacion, la
simultaneidad y la instantanei-

M Es éste un libro imprescin-
dible por el aluvion de suge-
rencias, reflexiones, diagnés-
ticos y propuestas sobre el
cine que contiene. Gualquier
critico y cinéfilo deberia leerlo

dad del conocimiento de todo -
por un lado-, basicamente por la
aparicion de Internet, y —por
otro lado— los avances tecnol6-
gicos que han hecho evolucio-
nar de forma increible el modo
de filmar, el modo de distribuir
y el modo de exhibir, con sus co-
rrespondientes consecuencias €
interacciones sobre el modo de
producir, narrar y ver —en con-
nivencia con nuevas costumbres
y cambios sociolgicos— el cine:
mis Internet.

Es este dltimo apartado el
que da pie al discurso basico del
libro coordinado por el ameri-
cano Jonathan Rosen-
baum vy el australiano
Adrian Martin, estimu-
lante a mds no poder por
sus ideas y variada tex-
tura. Su apuesta es plau-
sible, pero juzgaria pre-
matura la sensacién de
posible e inminente vic-
toria de un cine sobre
otro, del nuevo (que no es
tan nuevo a la luz) sobre
el viejo (que evoluciona
en la sombra).

Pequeiia provocacion:
Jacaso no son Abbas Kia-
rostami y su Copia certifi-
cada—tan queridos por los
autores del libro—un elo-
cuente ejemplo de la in-
desmayable capacidad
que hoy sigue teniendo
“la industria” para diluir
o integrar a quien trabaja fuera
de sus muros? ;O para, directa-
mente, hacer una incursién
afuera y apropiarse de lo que se
hace off? Estan sucediendo co-
sas nuevas ¢ interesantes, pero
el futuro —desde el alboroto o
el alborozo del presente—siem-
pre es una partida por jugar en-
tre muy diversos jugadores bajo
imprevisibles factores (obvio).

MANUEL HIDALGO
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Calle de los Maleficios

JACQUES YONNET

Traduccion de Julia Alquézar

Ediciones Sajalin. 359 pp. XX e.,

pesar de su tremenda
popularidad en vida,
Jacques Yonnet (1915-

74) es hoy un perfecto descono-
cido para el puablico espaiol
aunque de esta recién publica-
da e inédita hasta hoy en cas-
tellano Calle de los Maleficios de-
cia, un poco excesivamente
(como casi todo), Queneau que
era “el mejor libro que jamds
se habfa escrito sobre Paris”.
Como una carta de presentacion
semejante no suele verse con
frecuencia, lo més probable es

que el lector abra el libro con un
buen nimero de suculentas ex-
pectativas. Calle de los Malefi-
cios resulta ser tan decepcio-
nante como extraordinaria.
Estilisticamente Yonnet es un
escritor solvente y discreto en la
descripcion de ese Paris céntri-
covy,alavez, suburbial de la 77ve
gauchey un observador interesa-
do de la excéntrica tipologia hu-
mana. De inmediato uno con-
templa el desfile de lo que sabia
que iba a ver: bohemios, crimi-
nales, traperos, alcohdlicos, disi-
dentes politicos de la resisten-
cia, artistas, y lo hace con esa
extrafia mezcla de consabida pe-
licula y fascinacién perpetua.

"Tal vez el defecto mds irritante
de Yonnet como escritor sea esa
querencia un tanto infantil del
desear epatar a toda costa des-
cribiendo, con un tono de des-
encanto facilén, las miserias yaa
estas alturas no tan miserables
(ni tan novedosas) de la condi-
ci6n humana, como si tratara de
escandalizar a una anciana se-
flora burguesa de los Campos
Eliseos. Esa constante de haber
equivocado el interlocutor cam-
pea las generosas 300 paginas
del libro que muy bien podri-
an haber sido menos sin que res-
tara ninguno de sus méritos.
Que son muchos también.
Calle de los Maleficios es tam-

LETRAS

bién un documento histérico,
un retrato de Paris bajo la ocu-
pacién nazi. El activo partici-
pante en la resistencia parisina
vive, en realidad, dos ciudades:
lavisible y la subterrdnea, la hu-
millada y la combativa. El rela-
to de las pequeiias euforias y
desencantos del combatiente es
también de una precision en-
vidiable. De la pluma de Yonnet
salen escenas de altura, como
el del contraste entre un viaje
a Londres y el regreso a Parfis,
tan cercano, v a la vez, tan sub-
sumido en su catdstrofe. Yonnet
es, trasladando las distancias,
lo que fue Doisneau para la fo-
tografia, un autor de segunda
fila, pero transido por emocio-
nantes momentos de gracia.

ANDRES BARBA

BIBLIOTECA CASTRO

%

Autores Clisicos Espafioles

AZORIN

Novelas (1901 - 1925). Tomo 1
Edicién de Miguel Angel Lozano Marco

En esta primera etapa de la obra del autor alicantino
se recogen tftulos tan significativos como: Diario de
un enfermo. La voluntad. Antonio Azorin. Las
confesiones de un pequerio fildsofo. El licenciado
Vidriera (Visto por Azorin). Don Juan. Dofia Inés
(Una historia de amor).

Una de las narrativas mds originales de la Generacion del 98

Otros autores imprescindibles en la Biblioteca Castro: Alvaro Cungueiro, Pio Baroja,
Miguel de Unamuno, Clarin, Emilia Pardo Bazén, Elena Quiroga, Novela Picaresca,
Alfonso X el Sabio, etc.

Fundacién José Antonio de Castro. ¢/ Alcald, 109. 28009- Madrid www.fundcastro.org tel.: 91 43 100 43

15-4-2011 EL

CULTURAL 23



BEER YN L1 8ros mis VENDIDOS

1
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Laisla bajoelmar .................. 6/4
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3. Jesis de Nazaret .................. 2/3
Benedicto XVI. ENCUENTRO

4. Elelemento ..............cvvunnnn -/1
Ken Robinson. GRIJALBO

S5.Elsecreto ...................... 7/165
Rhonda Byrne. URAND

6. No me iré sin decirte adonde voy ....... -1
Laurent Gournelle. PLANETA

T.Elpoder .........cciiiiiiinnnnnn 5/13
Rhonda Byrne. URANO

8. Reinventarse . ..................... 4/4
Mario Alonso Puig. PLATAFORMA

9Elfindeunaépoca................. 10/5
Iiiaki Gabilondo. BARRIL & BARRAL

10. Moros y cristianos . .. .............. 9/8
José Javier Esparza. LA ESFERA DE LOS LIBROS

POGSia (SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)

1. UN INVIERNO PROPIO. . ................ 2/2
Luis Garcia Montero. VISOR

2. lasollerias ...........iiiiiinnnnnn 5/2
Joaquin Pérez Azaustre. VISOR

3. Obra poética completa. . .............. 3/4
Antonio Colinas. SIRUELA

4. Rapsodia ............c0iiniinnnnnn 1/10
Pere Gimferrer. SEIX BARRAL

5. Adulto extranjero . .................. 6/2
Martin Lipez Vega. DVD

6. Ruido de muchas aguas .............. 4/1
José Manuel Caballero Bonald. VISOR

7. El juramento de la pista de frontén....... -/1
John Ashbery. CALAMBUR

8. Poesiareunida.................... 8/33

William Butler Yeats. PRE-TEXTOS

9. El cielo a medio hacer. ............... (74]]
Tomas Transtemer. NORDICA
10. Poeta en Nueva York (Nueva Edicién). . ... -1

Federico Garcia Lorca. ESPASA-CALPE

ALBACETE: Herso - ALMERIA: Sintagma - AVILA: Senen - BADAJOZ: Universitas - BARCELONA: La Central, Casa del Libro - BILBAO: Casa del Libro - BURGOS: Mainel -
CASTELLON: Plécido Gémez - CIUDAD REAL: Cilsa - CORDOBA: Casa del Libro - LA CORUNA: Arenas - CUENCA: Juan Evangelio - GERONA: Geli - GRANADA: Continental -
GUADALAJARA: Cohos - HUELVA: Saltés - HUESCA: Casa de las Novelas - JAEN: Metropolis - LEON: Pastor - LOGRONO: Santos Ochoa - LUGO: Souto - MADRID: Antonio
Machado, Casa del Libro, El Corte Inglés, FNAC, Fuentetaja - MALAGA: Rayuela - MURCIA: Diego Marin - OVIEDO: Cervantes - PALENCIA: Alfar - PALMA DE MALLORCA: Signo
- LAS PALMAS: Canaima - PAMPLONA: Universitaria - SALAMANCA: Cervantes - SANTA CRUZ DE TENERIFE: La Isla - SANTANDER: Estudio - SAN SEBASTIAN: Lagun - SEGOVIA:
Vallés - SEVILLA: Casa del Libro - SORIA: Las Heras - TERUEL: Senda - VALENCIA: Paris-Valencia - VALLADOLID: Oletvm - VITORIA: Study - ZAMORA: Pya - ZARAGOZA: Central
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es demasiado bueno para perd
Dave Mover, The New York fournal of Books

La obra mis personal y esperada de la autora
A HIJA DEL SEPULTURERO

«Le hipnotizard y le conmoverd.»
Ann Huvsenrt, The New Yord Times Book Review

«MNo cometa el error de pasar por alto este libro; simplemente,

érselo,.

ALFAGUARA

Faguara.com

1. EL CEMENTERIO DE PRAGA
Umberto Eco (Lumen)

2. Los padecientes
Gabriel Rolon (Emecé)

3. Comer, rezar, amar
Elisabeth Gilbert (Aguilar)

4, El sueiio del celta
Mario Vargas Llosa (Alfaguara)

5. Economia 3D
Martin Lousteau (Sudamericana)

1. A CABANA
William P. Young (Sextante)

2. Crescendo
Becca Fitzpatrick (Intrinseca)

3. Chama negra
Alyson Noél (Intrinseca)

4. Querido John
Nicholas Sparks (Novo Conceito)

5. 1822
Laurentino Gomes (Nova Fronteira)

Estados Unidos

1. LIVE WIRE
Harlan Coben (Dutton)

2. Toys
James Patterson / Neil McMahon)

3. The saturday big tent...
Alexander McCall Smith (Pantheon)

4. Sing you home
Jodi Picoult (Atria)

5. Night road
Kristin Hannah (St. Martin's)

1. LIBERTA
Jonathan Franzen (Einaudi)
2. Nessuno si salva da solo
Margaret Mazzantini (Mondadori)
3. E disse
Erri de Luca (Feltrinelli)
4. Gran Circo Taddei
Andrea Gamilleri (Sellerio)

5. Vieni via con me
Roberto Saviano (Feltrinelli)

1. 10TH ANNIVERSARY
James Patterson/Maxine Paetro (Century)
2. Summer of Love
Katie Fforde (Century)
3. 44 Charles Street
Danielle Steel (Bantam Press)
4. New Beginnings
Fern Britton (HarperGollins)

5. Wonders of the Universe
Brian Cox & Andrew Gohen (Collins)

Medios consultados:

“LA NACION” / Argentina
“0 GLOBO” / Brasil
“THE NEW YORK TIMES” / EE.UU
CORRIERE DELLA SERA”/ Italia
“THE SUNDAY”/ Reino Unido
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Mais que una rareza

IGNACIO ECHEVARRIA

on raz6n dice tener la impresién de haber

sido devorado por su propia leyenda, de sen-

tirse prisionero de un mito que le viene re-
sultando “mads pesado que una losa”. Toda noticia
sobre la obra de Francisco Ferrer Lerin pasa, casi in-
evitablemente, por el recuento de su peculiar tra-
yectoria; trae a colacion los mismos testimonios
que aureolan su figura (que si Pere Gimferrer, que si
Félix de Azuia, que si Vila-Matas), y concluye casi
siempre en su clasificacién entre los “raros” de la
literatura espafiola.

Por muy comprensible que esto sea, la conse-
cuencia de este mecdnico proceder es la desactiva-
cién de buena parte del revulsivo que entraian
tanto su poesia como su narrativa. Pese al reconocimiento que
supuso, el afio pasado, el Premio de la Critica a su libro de poe-
mas Famulo (Tusquets, 2009), esta condicién de “raro”, asociada a
la singularidad de su propuesta, ha hecho que, salvo excepcio-
nes contadas (entre ellas, la puntual resefia que Ricardo Senabre
le dedicé en este mismo suplemento), la atencion dispensada a Fa-
milias como la mia, que Tusquets publicé a comienzos de este
mismo afio, haya sido escasa y mds bien tibia. Los “raros”, ya se
sabe, reclaman una atencién marginal. Las perplejidades que el li-
bro suscita se resuelven adscribiéndolo a esa categoria tan soco-
rrida. Por si fuera poco, Familias como la mia se ofrece bajo la forma
de una “autobiografia dulcificada”, lo que da ocasién a refrescar
la consabida leyenda de su autor. Y es asi como se viene restan-
do impacto a la importancia de
un libro que, leido sin estas an-
teojeras, estaria llamado a pro-
vocar, en esa susurrante sala de
espera en que a momentos pa-
rece haberse convertido la na-
rrativa espafola, el efecto de un
portazo, producido por la entra-
daen ellade alguien cuyarareza
principal es haberse desenten-
dido distraidamente de lo que se
conoce por vida literaria.

Muy pocos libros, entre los
que sin cesar se publican por es-
tos lares, retinen elementos de
tanto interés como los que con-
tiene este portentoso diptico no-
velistico, que juega en las fron-
teras mismas del género, op-
tando atrevidamente por estra-

“loda noticia sobre la obra de
Ferrer Lerin concluye casi
stempre en su clasificacion en-
tre los ‘raros’ de la literatura
espaiiola, pero este mecanismo
desactiva buena parte del re-
vulsivo que entraiian tanto

Su poesia como su narratioa”

tegias narrativas que otros exploran con
bastante menos fortuna y mucho mds
ruido.

Ferrer Lerin plantea un modelo de
autoficcién que suscita toda suerte de
equivocos. Lo hace mediante un hibri-
do de memorias y diario cuyos sucesi-
vos capitulos alcanzan una relativa au-
tonomia. Asi ocurre ya en la primera
parte del libro (Niguel), y de manera
mucho més radical en la segunda (Nora
Peb), que se ofrece directamente como
un “depo6sito de argumentos y perso-
najes”, como un “almacén de vocablos,
expresiones y atmosferas”.

Ferrer Lerin confia a las subtramas del relato la capacidad de hil-
vanar unos episodios que asi se permite narrar con un ritmo y una
libertad sorprendentes. En cuanto al trasfondo histérico de la ac-
cién, que va de los aflos sesenta hasta casi el presente, propone una
lectura cdusticamente desmitificadora de la tan celebrada Transi-
cion, convertida entretanto en el sustrato épico y moral del que
se nutren, cariacontecidos, los narradores de mediana edad. So-
bre ella arroja este libro, como sin quererlo, la sospecha de haber
sido instruida —y en no escasa medida mangoneada— por los ser-
vicios de inteligencia norteamericanos, de los que se insinda que
algo habrian tenido que ver con el atentado a Carrero Blanco y
con el empuje que a partir de entonces cobraron los nacionalismos.

Para Ferrer Lerin, “la relacion entre la escritura y
la politica es sumamente estrecha, si es que no es la
misma cosa”. Y aunque al decir estas palabras se re-
fieraa la politica literaria, cabe pensar que aceptaria que
se extendieran a otros terrenos, segin sugiere el em-
pleo tan gélido y descarnado que hace del humor, del
sexo y de la mds salvaje violencia.

Confieso que para mi ha sido inevitable asociar la
lectura de Familias como la mia con la narrativa mas tar-
dia de Roberto Bolaiio, con la que ofrece interesantes
concomitancias, todas tangenciales pero significativas
(v sino, léase el capitulo titulado “La Béte de Gé-
vaudan”). Pienso, por otro lado, que éste es el tipo de
novela que, a su manera, le hubiera encantado escri-
bir a un autor como Francisco Casavella (el Casavella
de Un enano espaiiol se suicida en Las Vegas).

Como sea, Familias como la mia es més que un li-
bro insélito e inesperado: es una de las muy pocas no-
vedades de la narrativa espafiola que justifican ser ca-
lificadas de esta forma.
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aserie de exposiciones a
partir de colecciones pri-
vadas de arte contem-

pordneo que, en las dos tltimas
temporadas, se vienen mostran-
do en Espaiia, estan resultando
reveladoras. Por su procedencia,
se trata de coleccionistas cultos,
que disponen de un equipo cu-
ratorial y tienen claro el destino

publico de sus colecciones, pero
no por ello renuncian a legar una
visién muy personal de las imé-
genes que, en su opinién, refle-
jan mejor el mundo que vivimos.

Algunos esperan que su se-
leccidn se inscriba en el legado
atemporal de lo que el arte pue-
de expresar sobre la condicién
humana. A este grupo pertene-

ce Dimitris Daskalopoulos. Es
significativo que descubriera el
arte con doce afios, contem-
plando a Rubens, que visite
siempre que puede el Exzasis
de Santa leresa de Berniniy que,
en sus primeras adquisiciones,
eligiera Rebecca Horn y Kip-
penberger, porque apunta a una
intensa sensibilidad neobarroca,

en su doble vertiente, precisa y
punzante, prolija y abrumadora.
Pero Daskalopoulos, para ex-
plicar el sentido de su coleccion,
acude al pensador Kazantzakis
quien, influido por Nietzsche y
Bergson, escribe en Berlin su As-
cética (1922), de donde procede
la idea de “intervalo luminoso”
que da titulo a la exposicion.

‘l1iempos convulsos

EL INTERVALO LUMINOSO: THE D. DASKALOPOULOS COLLECTION. COMISARIAS: Nancy Spector y Katherine Brinson.

MUSED GUGGENHEIM. Abandoibarra, 2. BILBAO. Hasta el 11 de septiembre.

JOHN BOCK:
PALMS, 2007




Daskalopoulos insiste en su
asombro ante el poder de la
creatividad, pero laimportancia
de esa energia superadora que
define al ser humano quedaria
mermada sin el telon de fondo
tragico en donde, segin Ka-
zantzakis, “luchan dos corrien-
tes: una que sube hacia la com-
posicién, hacia la vida, hacia la
inmortalidad; otra que tiende
hacia la descomposicion, hacia
la materia, hacia la muerte”. En
ese combate compiten las 400
obras que, en quince afios, ha
reunido el coleccionista griego.
Pueden parecer no demasiadas
en ndmero, pero su valor radi-
ca en que ya cuenta con 140
préstamos a las principales ins-
tituciones y que, en buena par-
te, se trata de grandes instala-
ciones ambientales, el género
artistico que mejor define las
abismales diferencias econémi-
cas en nuestra época y el supe-
ravit que respalda la produccion
de privilegiados artistas con-
temporaneos. Algunas las po-
demos disfrutar aqui, donde se
muestran unas sesenta piczas de
treinta artistas en las tltimas dé-
cadas. Todas, marcadas por el
gusto por la exuberanciay el ex-
ceso, v sus contrastes dramadti-
cos: contencion y rigidez.

Los opuestos “interior y ex-
terior”, “individuo y colectivi-
dad” y el redoble “transgresion
y transformacién” son los rétu-
los que marcan el recorrido por
un montaje apabullante, que
s6lo grandes instituciones se
pueden permitir, y muy acer-
tado, alternando frescura y frial-
dad entre la dimensién emocio-
nalalaqueseapela. También es
interesante subrayar que, so-
bre la seleccién de artistas na-
cidos a partir de 1960, Nancy
Spector haya introducido como

precedentes piezas de las maes-
tras Bourgeois, Annette Mes-
sager y Abramovic, junto a Paul
McCarthy, y que dan paso a la
hornada de los 50: Kiki Smith,
Robert Gober, Mona Hatoum,
Kippenberger y Mike Kelley.
Y me sigo refiriendo a obras y
conjuntos y grandes instalacio-
nes definitivas y rotundas.

Hay piezas sobresalientes de
artistas muy bien representados
en la coleccion, como Matthew

l Son 60 piezas marca-
das por el gusto por la
exuberancia y el exceso,
y sus contrastes drama-
ticos: contencion y rigidez

Barney, de quien Daskalopou-
los se enorgullece de poseer el
ciclo completo Cremaster: Y tam-
bién la muy significativa con-
juncién de cine y escultura en el
arte actual es subrayada por los
trabajos de artistas tan distan-
tes como John Bock y Kutlug
Ataman. Hay momentos en
donde se enfatiza la (critica a
la) sobreabundancia. Y otros, el
desecho, por ostentacién u omi-
sién: Sarah Lucas, Damien
Hirst y Gabriel Orozco. Aten-
ci6n a las impresionantes piezas
de artistas quizds menos cono-
cidos aqui: Kendell Geers, Paul
Chan, Paul Pfeiffer, Alexandros
Psychoulis y la keniana Wan-
gechi Mutu, de impacto muy
teatral. Y sin olvidar la maravi-
llosa salita dedicada a Kentrid-
ge. Aunque quizds la instalacion
definitoria sea la caverna de
"Thomas Hirschhorn, donde los
maniquies —los seres humanos
que somos todos— se hallan co-
nectados entre siy ala cueva pri-
mordial. Como Hirschhorn,

DE ARRIBA A ABAJO: P. CHAN: 3RD HGHT (DE THE 7
HGHFS;), 2006; T. HIRSCHHORN: DETALLE DE HOMBRE
CAVERNICOLA (CAVEMANMAN), 2002. K. ATAMAN: KUBA, 2004

Daskalopoulos rechaza un posi-
cionamiento politico en aras de
una interpretacién atemporal.
Pero su coleccién es arriesgada
y muestra un tiempo convulso,
de intervalos estridentes.

Bien por el Guggenheim de
Bilbao que, conjugando con
esta muestra una mirada apa-
sionada al arte de las tiltimas dé-
cadas junto a la revision critica

15-4-2011 EL

del periodo de entreguerras en
Caos y Clasicismo, una de las ex-
posiciones mejor confecciona-
das que he visto en los tltimos
afios, complementa una oferta
irresistible.

ROCIO DE LA VILLA

N Mds imdgenes de la muestra
en wow.elcultural.es
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Verbis en su laberinto

DEVENIR PRENATAL. GALERIA MAX ESTRELLA. Santo Tomé, 6. MADRID. Hasta el 11 de mayo. De 1.000 a 35.000 E.

partir del afio 2000 el

trabajo de Daniel Ver-

bis lo ha significado en-
tre los artistas de su generacion
y le ha dado un lugar propio en
la trayectoria por la que hoy cir-
cula una parte de la “pintura
moderna tardia”, alargando la
senda que inici6 Frank Stella
hace medio siglo. Se trata del
camino de la “abstraccion pos-
tpictérica” —como la llamé el
critico Clement Greenberg—,
basada en la idea de que una
pintura es, ante todo, un objeto
fisico sensibilizado por el arte,
un objeto que traspasa los li-
mites de la representacién de
imdgenes de la pintura ilusio-
nista tradicional. Por eso la prac-
tica de Verbis se centra en in-
vestigar sobre los elementos
materiales y el espacio real de la
pintura, asi como sobre los pro-
cedimientos o nuevos mode-
los de produccién.

El conjunto de pinturas-ob-
jeto del ciclo titulado Devenir
prenatal, que se presenta en esta
exposicion, recuerda vivamen-
te lo que Stella observé en 1960:
“hay dos problemas en la pin-
tura actual. Uno es averiguar
qué es realmente la pintura.
Otro es descubrir cémo hacer
una pintura”. La solucién a esos
dos problemas la afronta Ver-
bis combinando ambas cues-
tiones, es decir, procurando que
el hecho de mostrar la elabora-
cién de la obra pueda —por si
mismo— demostrar lo que es
efectivamente la pintura. En
consecuencia, lo que destaca en
cada una de estas obras y lo que
se impone en el conjunto de
esta exposicion es, segin pala-

28 EL CULTURAL

bras del artista, “la parte fisica de
la experiencia perceptual”. Nos
encontramos, pues, ante una
reafirmacion de la relevancia
que los valores visuales tienen
en los dominios del arte.

Estas obras de Verbis se con-
figuran como objetos-cuadro
mediante la superposicion de
tres elementos. Primeramente,

Muchos son los museos por
los que ha pasado la obra de
Daniel Verbis (Ledn, 1968): el
MUSAG, en Ledn; el DA2, en
Salamanca; el MARCO, en
Vigo; el Museo Patio Herre-
riano, en Valladolid; el CAB en
Burgos, asi como en diversas
galerias y museos interna-
cionales como el Drawing
Center de Nueva York, por
ejemplo. También muchas
son las colecciones que le re-
prensentan, como la de la
Fundacién Goca-Cola, el Mu-
seo Reina Sofia o la del GGAC.

15-4-2011

la base del bastidor de madera,
que queda visible en buena par-
te de la obray que le sirve de
apoyo estructural. A ello se
suma el disefio de formas, di-
bujadas vy pintadas sobre dis-
tintos planos de lienzo, madera
y DM, que configuran un labe-
rinto barroco de pliegues, gara-
batos y florituras que funcio-

DE LA SERIE MA-MAPA-PA, 2010

nan como citas biomérficas y
como sugestiones corporales,
perfectamente encastradas en-
tre si por los procedimientos del
collage y el ensamblaje. Que-
da, por dltimo, la apertura cen-
tral de la obra, que hace que la
mirada del espectador pueda pe-
netrar y acceder a la entrafia de
la pintura-objeto, a través de esa
“herida” que —efectuado sobre
su superficie mas externa—adop-
ta formas de almendra o man-
dorla sagrada, de vagina o semi-
lla originaria, de vértice o pliegue
ocular... En esta ocasién todo
ello alude a formas de las masas

carnales interiores y de los li-
quidos y humores que fluyen y
dan vida al abrigo materno, al
claustro de la vida que antece-
de al nacimiento, como declara
el propio titulo de la exposicion.

Con todo, lo mejor de la
muestra puede que esté en la
presencia —tan discreta y silen-
ciosa—de esas cuatro pinturas de

formato muy pequeiio que cuel-
ganen lasegunda sala. En efec-
to, estos “cuadritos” tan inten-
sos forman parte segura de ese
arte tan verdadero que ni si-
quiera precisa levantar la voz.
Ajenas a la retérica de los “cua-
dros multimérficos” —shaped con-
vas—, al narcisismo del pliegue y
al pleonasmo de lo barroco, en
estas cuatro pinturas-pinturas
alienta la pureza desnuda de lo
sencillo y plenamente pictorico,
acuyo abrigo tiende Daniel Ver-
bis a volver siempre.

JOSE MARIN-MEDINA
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GALICIA

Cul

Elestado delaculturaen Galicia destaca por sudinamismoyvitalidad. Seis narradoresy poetas con-

firman, sin morrifiay con humor, la efervescencia de la creacién literaria, mientras el sector edito-
rial en gallego vacila entre la crisis y la reconversién. La Ciudad de la Cultura, el CGACy MAR-
CO encabezan una gran ofertaartistica. Dos orquestasy citas como el Festival Mozart estin integradas
en la ruta internacional de la misica. Y en cine, la animacion ya ha hecho historia en las carteleras.
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VISTA PANORAMICA DE LA
CIUDAD DE LA CULTURA EN
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CULTURA EN GALICIA ESCRIBIR DESDE,

SIN, POR...

| .etras sin morrina

Desde la Edad Media a nuestros dias, pasando
por tres séculos escurosy el rexurdimento del si-
glo XIX, laliteratura gallega y en gallego enla-
zalas cantigas medievales con Pardo Bazany Ro-
salia de Castro, con Valle Inclan y Cunqueiro,
con CelayTorrente Ballester. Sushijosynietos,
los Méndez Ferrin, Marta Rivera dela Cruz,
Manuel Rivas, Luisa Castro, Domingo Villary

Mercedes Castro, que escriben en castellano y

gallego, confiesan en estas paginas cémo ha per-
meado Galicia su obra, en qué les influye, tan-
to en temas como en sensibilidad; cual es la si-
tuacién actual de laliteratura en Galiciay en
gallego, cudles son sus maestros y sus apuestas
de futuro. Una mirada critica a veces, pero es-
peranzada, y que ha olvidado yalo que signifi-
cabalamorrifiaen estos tiempos enlos quelo vir-

tual parece haber aniquilado brumasy nostalgias.

Mercedes Castro

Creci oyendo a mi abuelo contar historias de al-
mas en pena y a mi madre recitar poemas de Ro-
salia. Naci y creci en Galicia. Soy gallega y no im-
porta cémo o sobre qué escriba, siempre veré el
mundo a través del tamiz de mi cultura y mi lengua.
De hecho, cualquiera que sepa buscarla, la hallara
en mis novelas casi en cada pagina en la cadencia de
la prosa, en recuerdos y alusiones, en una cierta fan-
tasfay en el modo permanentemente extrafiado de
ver el mundo de mis protagonistas.

Aunque en Galicia siempre se ha leido mucho
y bien, me consta, por los libreros gallegos, que las
ventas han bajado mucho. Y también que las bi-
bliotecas estin mds llenas que nunca, y que si-
guen naciendo editoriales independientes en ga-
llego, mucho mds audaces que los grandes sellos
nacionales. No hay mayor muestra de vitalidad. ;Mi
maestro? Imposible elegir s6lo uno: Celso Emilio
Ferreiro por su valentia, Rosalfa de Castro por su
hondura, Torrente Ballester por su prosa y su iro-
nfa y Pardo Bazan por su osadia y su pasion.
I EL
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Domingo Villar

Galicia impregna mi obra de arriba abajo,
pues no sélo es mi tierra de origen sino el es-
cenario de mis novelas. L.a materia prima
que me interesa es la vida en las ciudades
modernas que crecieron engullendo aldeas
y mantienen algo de su esencia rural, el en-
vejecimiento de la sociedad, el mar como for-
ma de vida y frontera insalvable, la musica
que tanto nos identifica, los encuentros al-
rededor de la mesa... ARCHIVO
Me dicen mis amigos libreros que ahora las nubes son oscuras, aunque eso
no es diferente de lo que oigo en otros lados. Sin embargo, creativamente Ga-
licia vive un momento bueno, con autores jévenes como Rosa Aneiros. Des-
conozco cudnto me habran influido los maestros, pero leo con las orejas altas a
Blanco Amor, Torrente Ballester y Manuel Rivas. Y los cuadernos ilustrados
de Castelao, que representan al gallego sensible, escéptico, creedor, irénico...

Manuel Rivas

Ah, lesprit de l'escalier! Para mi, Galicia es una psicogeografia que emi-
te intermitencias contradictorias. El pais es la didspora. Las respuestas
son preguntas. [.os murmullos envuelven el silencio. El agua envuel-
ve al fuego. Un pais demasiado viejo para suicidarse, pero que se lastima
a s mismo. Un ojo llora, el otro rie. El Gdltimo que no apague la luz.
Cojeamos de maravilla, con buena letra. jQué bien cojea la literatura ga-
llega! El medio ambiente puede estar putrido (“un cuadro hundido”, di-
ria J. Roth), pero la literatura en gallego vive una magnifica resigna-
cién insurgente. [.o mejor son sus poetas. J6venes como lolanda Zfiga
y Antén Lopo. Y siempre Rosalia y Valle. Cada uno a su manera son
un murmullo infinito que mana desde “lo mds extraio”. Suvozes “como
de otro tiempo”. De antes y después. La boca de la literatura.




Marta Rivera
de Ia Cruz

Galicia es el eterno referente de
mis historias: los espacios, los
paisajes, el clima... toda la lluvia
que sale en mis novelas es llu-
via gallega, da igual que caigaen
LLa Habana o en Berlin.

Hoy, la literatura gallega tie-
ne los mismos problemas que
las otras: incertidumbre del mer-
cado, crisis de lectores, la ame-
naza del pirateo amplificada por
las nuevas tecnologfas, cierta pa-
ralisis ante el advenimiento del
libro digital... y algo a su favor,
que es la extraordinaria fertili-
dad de sus autores. En cuanto
a la literatura en gallego ha co-
metido un error de bulto: creer
que podia vivir al margen del sis-
tema literario espafiol. No hay
suficientes lectores en gallego
como para que sobreviva la in-
dustria editorial. Pero cuenta
con lo principal: excelentes au-
tores que crean obras de una ca-
lidad altisima, como Alberto
Lema o Xose Miranda. O como
Manuel Rivas, el autor vivo que
mds me ha emocionado, y el
que ha mejor ha descrito la par-
ticular realidad de lo gallego.

ROBERTO CARDENAS
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Xosé Luis Méndez Ferrin

Yo tengo 72 afios y pertenezco a una generacion que en los
afios 50 y 60 recuperd el testigo de la literatura en lengua
gallega y trat6 de renovar la narrativa desde puntos de vis-
tas rupturistas, con la incorporacién de técnicas nuevas, como
aconteci6 con la poesfa y las artes en general. Mi literatura
procede de esa actitud beligerante contra una situacion
histérica, pero siempre en la vanguardia, en la ruptura formal.

Medio siglo después, la literatura gallega y en gallego estd
en un momento ptimo, quizd el mejor de su historia, por-
que se han incorporado al ejercicio de las letras nuevas ge-
neraciones, y muy especialmente la mujer. Es cierto que Ro-
salia de Castro, nuestra gran figura histérica, vivié en el
siglo XIX, pero la participacién masiva de la mujer es lo
que caracteriza nuestro tiempo, tanto como la fuerza de la
poesia gallega, y de la poesia gallega més joven. ;Nom-
bres? Serfa muy aventurado mencionar un solo autor o autora
en poesia o narrativa,
porque conviven tres ge-
neraciones en pleno ejer-
cicio que no han remata-
do sus obras. En cambio,
si tuviera que escoger un
maestro, seria Ramon
Otero Pedrayo, un mo-
delo de intelectual y es-
critor que yo asumi en la
adolescenciay que jamds
he abandonado.

Va

SIGUENOS EN
www.gdolfinia.es

www._elpatitoeditorial.com

15-4-2011 EL

ERNESTO CAPARROS

Luisa Gastro

Como decia Borges, felizmente
no nos debemos a una sola tra-
dicién; podemos aspirar a todas.
Obviamente, Galicia me influ-
ye incluso en el modo en c6mo
me influye China, un lugar don-
de nunca he estado pero que
puedo perfectamente imaginar,
en parte gracias a Borges. Yo soy
puramente celta. Me hago los
andlisis cada afo: Hipotiroidis-
mo ¢ intolerancia a la lactosa.
"También tengo un toque vasco-
francés; precristiana.
Miimpresion es que el nivel
cultural y el consumo de lite-
ratura en Galicia, como en el
resto del territorio espaiiol, se ha
deteriorado. Quizis se venden
o se leen mds libros, pero son
peores y los lectores menos exi-
gentes. Aunque soy optimista.
Como caldo de cultivo, la deca-
dencia me parece de lo mds in-
teresante. Me interesan poco las
demostraciones de poder vy las
culturas emergentes. Yo como
lectora disfruto enormemente y
aprendo de la poesia de Chus
Pato. Lo mismo me sucede con
la prosa de Anxos Sumat. (Mi
maestro? Sin lugar a dudas,
Xosé Luis Méndez Ferrin. Por-
que es un creador cargado de
cultura y de talento, y eso se
percibe en todos sus libros, des-
de el primero hasta el dltimo.
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Cirisis y reconversion del libro en gallego

[La industria edito-
rial del libro escrito
en lengua gallega
vive momentos de
incertidumbre, a ca-
ballo entre la crisis
que desangra el sec-
tor editorial y la ne-

cesaria reconversion

J

n la pasada Feria del Li-

bro de La Coruiia, la

mds importante de tie-
rras gallegas, las ventas cayeron
mads de un 10 %, en consonancia
con el panorama general del li-
bro en la Espafia en crisis, aun-
que con especificos problemas.
Y es que el libro escrito en len-
gua gallega se lleva mal con las
grandes superficies y es alta-
mente dependiente de la libre-
ria pequefa que tan vulnera-
ble se muestra tltimamente. El
60%, segun datos de la Fede-
racién de Libreros de Galicia,
depende en exclusiva de la li-
breria de barrio, un porcentaje
mucho menor que en la edicién
en otras lenguas del estado. Ma-
nuel Bragado, director de la edi-
torial Xerais y presidente de los
editores gallegos asegura que
“en 20 afos que llevo como edi-
tor no recuerdo ninguno tan
complicado”.

Algunos datos significativos:
los titulos publicados en gallego
durante los tltimos afios han
mediado los 1.800, una cifra que
diversas fuentes califican de
“excesiva”. Hay que tener en
cuenta que la Xunta subvencio-

IV EL CULTURAL

na la compra directa de ejem-
plares con 800.000 euros —unos
150 ejemplares de cada titulo—,
pero el préximo presupuesto
yaanuncia una rebaja sustancial
en Cultura que quita el suefio
a los editores. Otras subvencio-
nes resefables al sector son las
que contemplan la ayuda a la
traduccion de obras en gallego,
con 250.00 euros, y a la mate-
rializacion de proyectos edito-
riales en lengua gallega, con
247.000 euros.

La tirada media de un libro
escrito en gallego que en tiem-
pos pre-crisis rondaba los 1.400-
1.500 ejemplares, alcanza aho-
raa duras penas el millar. Pero es
que ademds las noticias de cie-
rre de librerias son constantes.
Primero fueron los legendarios
establecimientos Col6n, en Co-
rufia, y Cervantes, en Vigo, que
cesaron su actividad en los pri-

IMAGEN DE LA FERIA DEL LIBRO DE LA CORUNA EN 2010

meros compases de la crisis. Re-
cientemente se extinguié tam-
bién Michelena, todo una ins-
titucién cultural en la ciudad
de Pontevedra. No en vano, los
libreros gallegos aseguran que la
caida general de las ventas ha
llegado a superar el 50%.

Los dos titulos més vendidos
en lengua gallega en 2010 fue-

Su dlbum personal al completo.
184 fotos restauradas
can Falla, [Bali Bunuel, Alberts..,

=R Farcalintern

1 al prano
s juntoa

Federico
(iéll_{"li-l L(]'I'(.'El

ouvirmos
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ron A praia dos afogados, de Do-
mingo Villar, y Luz de tebra de
Angel Vizquez de la Cruz. Pero
el sostén indispensable sobre el
que se articula la edicién en la
lengua de Rosalia de Castro no
es la ficcion sino el libro de tex-
to, que en 2010 facturé ocho mi-
llones de euros.

Sin embargo, las malas noti-
cias sirven también de estimulo
a un sector que apuesta por el
“saneamiento” de un mercado
hipertrofiado y que se prepara
para echar el resto en la apues-
ta digital. Editoriales importan-
tes como Xerais publican ya to-
das sus novedades en ¢book,
aunque como explica Manuel
Bragado “con bastantes interro-
gantes”. Carlos Arias, de Cul-
tura de la Xunta, se debate tam-
bién entre la prevencidon y el
optimismo: “Nadie sabe todavia
a dénde nos va a llevar la revo-
lucién de las nuevas tecnologi-
as, y eso causa desorientacion.
Dentro de este contexto creo
que podemos ver las cosas con
optimismo, porque la industria
del libro en gallego ha madura-
do muchisimo, tanto en calidad,
como en su proyeccion hacia el

exterior”. DANIEL ARJONA

VERSAL COMUNIGACION S.L
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Teatro Venatorio y
Coquinario Gallego

J.M. Castroviejo y Alvaro
Cunquiira

Descubre el mundo de la
caza ¥ la cocing gallega
de un modo exquisito, E1
epilogo rescatado de
Emilio Alvarez Blazquaz
pone la guinda a una obra
con &l aroma de la buena
prosa y la sabiduria de los
autores curtidos.

Con once xilografias

de E. C. Ricart.

Prrienia negra
iz Ligpes Minrrde

PFimienta negra

Quinito L. Mourelle
Concebida an su
estruciura como una
pieza de midsica jazz,
ENEArza en un mismo
ronco nanativo diferenles
historias an las gue el
autor ahonda en una
busqueda del significado
dal amor,

Otras obras en Ezar
Confines

www.ezaroediciones.com

El cuento de Sirana
Gonzalo Torrente
Ballester

Escrito por Tarrénte en
1978, El cuento de Sirana
85 uUna pequena joya
literaria, Las ilustracionss
de Miguelanxo Prado dan
a esta edicidn un valor
bibligfilo muy especial.

(hras obras en Ezano
La boda de Chon Recalde

Sefdlame un imbécil

¥ I ENAmore

Noa Martinez

Se trata de una historia
no apta para hombres sin
sentido del hurmor y
terapéutica para todas
aguellas mujeres gue
hayan pensado alguna
vz en dejar atris sus
cotidianas vidas y a algin
que otro.. imbécil.

(tras obvas en Ezaro

EL mi @ltimo pelo de tonta
A otra princesa con ese
cuento

El hombre que “hablaba
dificil™. (Quién era
realmente Cervantes?
César Brandariz

Miguel ce Carvantes nace
&n [a aldea Corvanies én
las Montafias de Ledn de
Sanabria y no en Alcald
de Henares, La mayoria
de los episodios de Don
Quijota transcurren entra
Sanabria y Benavente y
no en La Mancha,

Nermon iwe Lr guafemy
L Ferrusnd Vs

Sexo en la Cabera
Luis F. Vorissimao
Sarcastico y mordaz,
tierna y romantico,
obscent ¥ cargado de
pasion, Verssimo nos
ofrece an estas 48
historias relaciones,
encuentris, alvidos v
coincidencias que tienen
el 580 como Unico
elemento en comun,

(tras obras en Eraro

Las mentiras que los
hambres cuentan

Borges v los orangutanes
eternos

Distribucién: UDL Libros, Nacional |l salida 23, carretera M-300, km 26,56
Nave logistica, 2. 28802 Alcald de Henares. Tel: 91 882 32 BO. Fax: 91 880 06 58,
info@udllibros.com / www.udllibros.com

Hestorias glel Svory
o L Abrm

Historias del Savoy
José Luls Alvite

El Savoy es el escenario
dénde Alvite, a través de
SUS PErSONAJESs nos
BCErca a un mundo
nocturno de humo, jazz v
mujeres fatales, en el que
comviven Las conistas y los
matones, [as actrices
ohvidadas y los
perdedores.

Otras obras ¢n Ezaro
Almas del nueve largo
Aspero y Sentimental

Las avesturas del
caprkint Drchesnay
Hatves Dhartpn

Las Aventuras del capitan
Duchesnoy

Xavier Quaipo

Un relato de aventuras
maritimas, que contiene
los elemeantos clasicos del
género, incluidas
tempestades épicas y
ENCUEnings con
civilizaciones
desconocidas, monstruos
marinos y naturaleza en
estado purdo. Ha sido
reconocida como la major
novela de tema maritimo
escrita en gallego,

La creacion de las
identidades nacionales
Anne-Marie Thiase
Antepasados fum:lal:l_ores.
unad historia, unos REroes,
una langua, monumentos,
paisajes y un folklore.
Esta obea repasa la
fabricacion cultural de las
RAciones Guropeas.
Leccidn de historia a
tener en cuenta, sin duda,
para ta Lnion Europea.

Extire fromierds
e —

Kavime Akl

Entra Fronteras

Xavier Alcala

Una novela histérica que
narra |as vivenclias de un
joven evangélico, obligado
a combatir en la Guerra
Civil, ¥ la persecuciin a ka
que es sometida la
comunidad protestants,
Es [a primara parte dé la
trilogia Evangélica
Memoria,

Otras obras &n Exaro
En las catacumbas.
Una falsa luz

Al sur del mundo

83 Ezaro



CULTURA EN GALICIA ARTE

(Galicia en la escalera

Dos importantes centros de arte con-
temporaneo, varias fundaciones y otros
tantos museos confeccionan un inte-
resante plano para el arte en Galicia.
Un mapa que completan las galerfas,
una feria de arte en Vigo, una bienal en
Pontevedra y, ahora, la deslumbran-
te Ciudad de la Cultura en Santiago. )

la hora de dibujar el pa-

norama artistico de Ga-

licia parece obligado su-
brayar como, a pesar de su
debilitado presupuesto, el Cen-
tro Galego de Arte Contempo-
raneo (CGAC) y el Museo de
Arte Contempordneo de Vigo
(MARCO) se mantienen como
principales referencias para el
arte contemporaneo gallego. Al
CGAC, dirigido ahora por el co-
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misario portugués Miguel von
Hafe Pérez, ya se le deben nue-
vos hitos expositivos como la
muestra dedicada a Gilberto Zo-
rio o la colectiva Afro-Modern,
que conviven con exposiciones
menos llamativas pero de gran
rigor como la realizada sobre Bas
Jan Ader. Mientras, el MARCO
ve reducido su ritmo pero con-
sigue reinventarse a si mismo
cada afo, ahora a partir de mues-
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tras individuales de conocidos
artistas como Martin Creed o
Santiago Sierra basadas en in-
tervenciones especificas para las
salas del Museo; un buen ha-
cer que justifica la eleccién de su
director, Ifiaki Martinez Antelo,
como nuevo presidente de la
Asociacion de Directores de
Arte Contemporineo de Espa-
fia (ADACE).

Pero si por algo destaca la

DE ARRIBA A ABAJO,
INTERIOR DE LA
GALERIA sCQ;
FUNDACION SEOANE Y
MARCO DE VIGO

oferta artistica en Galicia es por
la gran cantidad de instituciones
con actividad expositiva. En La
Coruiia, al rigor histérico de las
muestras organizadas por la
Fundacién Pedro Barrié de la
Maza, basadas sobre todo en la



fotografia y el disefio contem-
pordneo, se suma una progra-
macion exigente y de un alto
rigor teérico en la Fundacion
Luis Seoane y las importantes
muestras que habitualmente
produce el Museo Unién Feno-
sa-Gas Natural. También las ex-
posiciones del municipal Kios-
ko Alfonso y la antes frenética
actividad de la Fundacién Cai-
xa Galicia, ahora fusionada con
Caixanova en Novacaixagalicia,
unién que, en lo que respecta al
campo cultural, todavia estd por
ver su verdadero potencial pero
que cuenta con numerosas salas
expositivas por toda Galicia.
Otras instituciones con activi-
dad continuada son el Auditorio
de Galicia, la Fundaciéon Museo
Granell, el Museo de las Pere-
grinaciones y la Casa de la Pa-
rra en Santiago de Composte-
la; el Centro Torrente Ballester
en Ferrol; la Fundacién Laxei-
roy Casa das Artes en Vigo; el
Museo Provincial de Lugo; la
significativa Fundacion RAC de
Pontevedra y un intermitente
Museo de Pontevedra, que al-
berga ahora una excelente ex-
posicion retrospectiva de Antén
Lamazares.

Actividad galeristica

De entre las galerias se ha
significado cualitativamente la
compostelana SCQ, a partir de
la incorporacién de artistas como
el brasilefio Iran do Espirito
Santo, el portugués Rui Cha-
fes o los alemanes Winter &
Héorbelt, lo que la sitda como
una de las principales propues-
tas peninsulares. Mientras otras,
como las viguesas Adhoc y Ba-
celos, han sabido mantener un
alto nivel en sus propuestas; la
primera, con el mérito de traba-
jar la proyeccion de j6venes ar-
tistas gallegos como Carmen
Nogueira, Suso Fandifio, Nano

CULTURA EN GALICIA

Una nueva Ciudad, un nuevo icono

Liega el momento de la Ciudad de la Cultura.
Exagerada para muchos, brillante para otros,
polémica en su concepcion y biisqueda de sentido,
la Giudad de la Cultura no deja indiferente a casi
nadie en su intencion de convertirse en un icono
cultural del siglo XXI. Tras la inauguracion de
varios de sus edificios como el Archivo de Galicia
o la Biblioteca, que ya pueden ser visitados, y la
inminente puesta de largo del denominado Museo
de Galicia, la Ciudad de la Cultura se vuelca ahora
en la configuracion de sus contenidos, importan-

4814 o Jorge Perianes; la segun-
da, a partir de una programacion
con una amplia némina de ar-
tistas portugueses.

En La Corufia, Ana Vilase-
co ha conseguido renovar su li-
nea de exposiciones siendo una
de las galerias que mds y mejor
ha sabido crecer en estos tltimos
afios; mientras otras galerfas otro-
ra punteras como la orensana
Marisa Marimén o la decana
"Irinta han perdido la fuerza y vi-
sibilidad que antes les caracte-
rizaba. Otra galeria mds joven
como Factoria, que cuenta tam-
bién con una sede en La Haba-
na, ha incorporado reciente-

M Si por algo destaca la
oferta artistica en Ga-
licia es por la gran can-
tidad de instituciones
con actividad expositiva

te labor para la cual se contara con el hasta
ahora Gerente del Xacobeo Ignacio Santos.
Disefiada por el arquitecto Peter Eisenman, la
Ciudad de la Cultura cobra la forma de una
excepcional escultura integrada en el monte
Gaias cuando se observa con distancia. Mas
préximos, experimentamos como esa suerte de
corteza se despliega, tornandose monumental
con la intencién de proyectarnos al casco
histérico de Santiago de Compostela, inspiracion
genética del proyecto del arquitecto. En su
interior, en cambio, la arquitectura
resulta menos mesurada y se impone
la estética sobre la funcion, lo que
implica un mayor reto para quien
tenga que trabajar en ella. En todo

mente a NuUevos artistas como
Marina Nufiez o Kepa Garraza.

Mecenazgo gallego

A todo ello hay que sumar
eventos como la tradicional
Bienal de Pontevedra, que en su
dltima edicién tuvo como comi-
sario a Santiago Olmo, o Espa-
cio Atldntico, la feria de arte con-
temporaneo de Vigo dirigida por
Marta Scarpellini, que en 2010
sorprendié con un cambio de
rumbo que propici6 la presencia
de algunas de las galerfas mas
importantes de la Peninsula, ni-
vel que se mantuvo en este afio,
aunque con menor nimero de
galerias portuguesas. También
la importante labor de mece-
nazgo que realizan instituciones
sin actividad expositiva conti-
nuada pero con una importan-
te coleccién como la Fundacion
Maria José Jove, que se suma a
colecciones como las del
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caso, indiscutiblemente atractiva y
potencialmente rentable desde el
punto de vista turistico, la Ciudad de
la Cultura esta llamada a ser el polo
cultural de Galicia y un hito
arquitecténico del siglo XXI, lo que
definitivamente daria sentido a sus
175.000 m2 de superficie urbanizada.

CGAC, Fundacién Barrié, Fun-
dacién RAC o Novacaixagalicia.
Pero de entre todas las pro-
puestas destaca a modo de inte-
rrogante el wor#k in progress de
la Ciudad de la Cultura, la me-
galémana obra del arquitecto
Peter Eisenman en Santiago de
Compostela. De la capacidad y
agilidad para dotar de conteni-
dos a sus espacios y de cémo ese
empeiio no debe centralizar to-
dos los esfuerzos de la Xunta,
depende gran parte del futuro
de las industrias culturales de
una Galicia artistica que mds
que nunca necesita que las aten-
ciones publicas funcionen al
modo de un aspersor. Entre tan-
to, Galicia no sabe si sube o si
baja escalones en el escéptico
campo de la cultura artistica y,
como siempre, todo depende de
quiény de cémo se mira.

DAVID BARRO
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ElICGACes el més\
veterano de los mu-
seos de arte contem-
porianeo en Galicia,
con 18 anos de tra-
yectoria. Su nuevo
director, Miguel von
Hafe, hace balance

hablando de futuro.
N Y,

u mayor reto al frente del
Centro Gallego de Arte
Contempordneo es “con-
seguir la mayor rentabilidad cul-
tural en un momento econémi-
camente dificil, motivar un
equipo reducido y que estd tra-
bajando en condiciones que no
son las ideales, y mantener la vi-
sibilidad del centro interna y ex-
ternamente”. El portugués Mi-
guel von Hafe, primer director
elegido por concurso internacio-
nal del CGAGC, lo dice seguro de
saber qué teclas tocar para tra-
bajar en un centro como éste
que, ademas, este afio sufre un
recorte del 50% de su presu-
puesto: “Lo fundamental es tra-
bajar institucionalmente en red.
Es lo que define mi plantea-
miento genérico en cuanto a la
programacion del centro”.
Cuando se incorpor6 al mu-
seo en noviembre de 2009 s6lo
habfa exposiciones previstas has-
ta marzo de 2010. Aunque, ra-
pidamente, puso su programa en
marcha: “Basicamente, trabajar
con artistas relevantes del tltimo
tercio del siglo XX poco cono-
cidos en nuestro contexto y que
aporten relecturas sobre el pro-

“Lo primero es promocionar
el GGAG dentro de Espaiia”

ceso todavia abierto de la mo-
dernidad, promover exposicio-
nes con un discurso curatorial di-
ferenciado y dar una visibilidad
al arte gallego actual”.

Con actitud positiva le da la
vuelta a los handicaps del
CGAC v los presenta como sus
puntos fuertes: “En primer lu-
gar, la calidad arquitecténica de
su edificio; no siendo un espacio
fécil constituye un reto para co-
misarios y artistas. Ademads, tra-
bajamos con una coleccién qui-
zds demasiado heterogénea,
pero que nos permite subrayar
puntos relevantes como su mi-
rada hacia Latinoamérica ¢ in-
tegrar planteamientos supues-

‘ ‘ El mayor problema del arte contemporaneo es-
paiiol esta en su dependencia del mercado, que siem-
pre ha sido erratico, y en su densidad institucional”’
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" MARK RITGHIE
tamente mds periféricos que,
al final, se pueden convertir en
centralidades alternativas”.

-Y, :qué podria mejorar?

—Esta institucién necesitaba
una mayor autonomia adminis-
trativa para responder mas rapi-
damente a las cuestiones que el
mundo del arte convoca y que,
muchas veces, se ven ralentiza-
das. Habria que intentar diver-
sificar sus modelos de financia-
cién aportando una mayor
implicacion de la sociedad civil.

—:Cémo plantea la actividad
pedagdgica en el museo?

—Es una parte fundamental
del trabajo y ahi lamento la es-
casez de medios humanos y eco-
némicos para poder profundizar
esta labor. Me gustaria alertar
que la frecuencia de este tipo de
instituciones y sus programas
—aqui gratuitos—tendria que for-

mar parte normal y ser recu-
[Tente en sus respectivos pro-
gramas educativos.

—iCudl es larelacién del mu-
seo con la Ciudad de la Cultura?

—Desde mi incorporacién al
centro siempre hablé de com-
plementariedad y no de com-
petencia. Creo que el CGAC
puede ser un buen colaborador
para enriquecer la programacion
mediante contenidos que par-
tan de los fondos de su colec-
ci6n. Serfa una via posible de ge-
nerar dichos contenidos sin
grandes costes econémicos.

=Y, sen qué modo trabaja con
los artistas gallegos?

—Creo que aqui, més que un
trabajo que intente rellenar una
cuota, importa dar oportunidad a
artistas y comisarios de trabajar
en un contexto especifico inico.

—iCree que el arte espaiiol
goza de buena salud en relacién
a Otros contextos artisticos?

—Para continuar con la me-
tdfora médica, creo que su sis-
tema nervioso central son los
artistas y que quizas el problema
mayor esté en su demasiada de-
pendencia del mercado que
siempre ha sido erratico en este
pais y de una densidad institu-
cional que, a veces, es mas cuan-
titativa que cualitativa.

—El1 CGAC tiene gran pres-
tigio internacional. ;Cémo va a
hacer para mantenerlo?

—Lo primero es trabajar en su
promocién dentro: el CGAC
mereceria una atencion mucho
mayor en términos de promo-
cion por parte de la ciudad y del
pais donde estd ubicado. Es tris-
te constatar que dicha atencién
suele venir con més facilidad de
contextos externos. Para una
mayor promocion fuera tene-
mos que continuar una labor ri-
gurosa y profesional que pasa
por el respeto hacia el trabajo del
artista. BEA ESPEJO



PUBLICIDAD

EL PATRIMONIO CULTURAL DE LA PROVINCIA DE PONTEVEDRA

Galicia goza de una amplia
base cultural, caracteriza-
da por una tradicion y una
lengua propias. Consciente
de esta riqueza, la Diputa-
cion de Pontevedra concen-
tra sus esfuerzos en conser-
var, proteger, promover y
difundir el valioso patrimo-
nio cultural material e in-
material de la provincia. En
2011, destiné un presupuesto
de seis millones, con dos li-
neas de actuacion: las in-
fraestructuras y la difusion
cultural.

PLAN CULTURAL
600.000 EUROS PARA UN MILLAR
DE AGRUPACIONES

El Plan Cultural es la piedra
angular de la planificacion
anual. En 2011 reserva 600.000
euros paraunmillar de agru-
paciones, integracdas por mds
de 30.000 personas.

SUBVENCIONES

CULTURA ACCESIBLE Y UNIVERSAL
Conunlargo bagaje en la ges-
tion cultural, esta Diputacion
trabaja con especial entu-
stasmo en pro de una cultu-
ra accesible y universal. Asi,
cada ano concede subvencio-
nes a entidades y a escuelas y
conservatorios de musica.
Las primeras estdan dotadas
con 800.000 euros y las sequn-
das con 352.200.

GRANDES CONVENIOS
LA CULTURA EN SU MAXIMO
EXPONENTE
La Diputacion destina
500.000 euros a institucio-
nes, asociaciones y funda-
ciones de renombre para
promover actividades rele-
vantes. Son destinatarios
habituales las fundaciones
Camilo José Cela, Valle-In-
clan, Carlos Casares, Lazxei-
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Ina-uguracién de la Bienal de Ponteverdra 2010
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ro, Alfredo Branas y Caminio
de Santiago, asi como el Pazo
de Congresos.

PREMIOS
126.000 EUROS PARA ARTISTAS
E INVESTIGADORES

Los cinco premios que regu-
larmente organiza esta Di-
putacion quieren brindar
una oportunidad a artistas
e investigadores:
Premios a la Investigacion.

® Premio Valle-Incldn.

® Premio Otero Pedrayo.

® Premio Entreculturas.

® Premios Provinciales a

la Cultura.

EXPOSICIONES Y CERTAMENES
EL PROTAGONISMO DE LAS
PERSONAS Y SUS CREACIONES
Aqui brilla, desde 1969, la
Bienal Internacional de Arte,
decana de Esparia. Su recien-
te edicion, dedicada al Caribe
y Centroamérica, recibio

40.000 visitantes.

El Certamen Novos Valores
concede seis becas (36.000 eu-
ros en total) en dibujo, pintu-
ra, fotografia y audiovisual.

El Concurso Exposicion In-
ternacional de la Camelia

cumple ya 46 ediciones.

El Certamen Provincial de
Bandas de Musica repartio
36.000 euros entre 1.500 nuisi-
cos de 26 agrupaciones.

Con un presupuesto de
127.000 euros, los Concursos
Zonales de Bandas de Musi-
camovilizan a 2.200 nuisicos.

El Festival de Corales, do-
tado con 35.000 euros, congre-
go a 1.000 "voces" y 22 agru-
paciones.

Coreografias y mausica
alegre y desenfadada cons-
tituyen la oferta del Concur-
so de Rondallas, dotado con
40.000 euros.

Lanovedad de 2011 ha sido
el Festival de Habaneras, con
22 corales y 800 voces.

ESCUELA DE GAITAS Y PERCUSION
MANTENER VIVAS LAS
TRADICIONES MUSICALES
La Escuela de Gaitas y Percu-
sion de la Diputacion tiene
cinco sedes comarcales y un
presupuesto de 160.000 euros.

ESCUELA DE CANTEROS
EL MEJOR MODO DE PRESERVAR UN
OFICIO DE IDENTIDAD
La Escuela de Canteros de la

Diputacion fue creada en
1979 para mantener intactas
las senas de identidad de la
cultura gallega y preservar
un oficio de gran arraigo.
Las obras de sus alumnos
presiden calles y plazas en
los cinco continentes. Este
centro tiene un presupuesto
anual de 500.000 euros.

MUSEO DE PONTEVEDRA
UNA DE LAS INSTITUCIONES
CULTURALES MAS VISITADAS DE
GALICIA

El Museo Provincial de Pon-

tevedra, organismo auténo-
mo de la Diputacion, batié en
2010 su récord historico de vi-
sitantes, con cast 200.000. Esta
cifra lo sitia entre las insti-
tuciones culturales mds visi-
tadas de Galicia.

SERVICIO DE PATRIMONIO
DOCUMENTAL Y BIBLIOGRAFICO
LA MEMORIA HISTORICA VIVA
Conuna clara vocacion social,
la Diputacion de Pontevedra
pone el Servicio de Patrimo-
nio Documental y Bibliogrd-
fico a disposicion de todos los

ctudadanos.

La Editorial provincial,
que este aio cumple un cuar-
to de siglo, reiine mds de 600
titulos de publicacion propia
Yy 150 coediciones; la Biblio-
teca, 20.000 voluimenes, la He-
meroteca, medio millar de re-
vistas de Galicia,; la Cartoteca
provincial y la Casa del Mapa,
15.000 imagenes cartografi-
cas; el Archivo Grdfico, mds de
220.000 imdgenes fijas; el Ar-
chivo Sonoro, 8.000 grabacio-
nes; y el Archivo Audiovisual,
800 registros. Ademds, la Di-
putacion asume la informati-
zacion y catalogacion de se-
senta Archivos municipales
de la provincia, conunmillon
de fondos adicionales.




| CULTURA EN GALICIA ESCENARIOS

Mas alla del Jacobeo

"Iras el aluvién de actividades y conciertos del Afio Santo Jacobeo, Ga-

licia, con sus dos orquestas y el Festival Mozart a la cabeza, sigue sien-

do una parada obligada para los grandes nombres de la musica clésica.

ang Lang, Zubin Meh-
ta, Anne-Sophie Mutter
y Vasily Petrenko pu-

sieron banda sonora al Afio San-
to Jacobeo, cuyo ciclo Galicia
Classics se mantiene este 2011
con una treintena de concier-
tos repartidos por siete ciudades
gallegas. El maestro francés Ge-
orges Prétre fue el encargado de
descorchar en Vigo una progra-
macién que, patrocinada por la
Xunta y Novacaixagalicia, ha
convocado a varios artistas es-
paioles, como Marta Zabaleta,
Angclcs Blancas, Borja Quiza o
Carmen Duran, y a algunas es-
trellas internacionales, como Yuri
Simonov, Mischa Maisky y el
mismisimo Daniel Barenboim,
que el 8 de julio dirigird a los ber-
lineses de su Staatskapelle en
Santiago de Compostela.

Alli mismo dardn comienzo
el 21 de abril las celebraciones
por el octavo centenario de la
consagracion de la Catedral. El
aniversario estard presente en la
agenda del Festival de Musi-
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cas Contemplativas, el Com-
postela Organum Festival, el
Festival Internacional de Musi-
ca Medieval y Via Stellae, que,
€ON Menos presupuesto, segui-
rd llenando de musica diferen-
tes espacios de la geografia ga-
llega para ocuparse del cla-
sicismo, del barroco y también
de la musica contemporinea.
La conmemoracién cuenta
también con la Real Filharmo-
nia de Galicia de Antoni Ros

Marba, que hace poco conocia
las instalaciones del Centro de
la Misica y de las Artes Escé-
nicas de la Ciudad de la Cultu-
ra, actualmente en construccion,
pero que pronto albergard con-
ciertos y proyectos escénicos de
pequeiio formato, con una ca-
pacidad para 1.300 personas.
Dentro de la temporada del Au-
ditorio, la RFG se pondrin el 28
de abril a las 6rdenes del direc-
tor canadiense Johannes Debus.

Luis Tosar en una opera de Brecht

La promocion de la misica y las artes escénicas se organiza
en Galicia a través de la Agencia Gallega de las Industrias
Culturales que dirige el guitarrista Juan Carlos Fernandez
Fasero. De este organismo depende el Centro Dramatico
Galego, que viene a producir dos espectaculos por temporada
(en estos momentos Quico Cadaval ensaya La dpera de tres
peniques con Luis Tosar) y que suelen girar por Portugal. La
Agencia también decide las subvenciones que otorga a las
compaiiias privadas (entre las que destacan las histéricas
Sarabela, Teatro do Noroeste y Teatro do Atlantico) y a los
Festivales de Teatro, como las muestras de Cee, de Carballifio
y de Gangas de Morrazo. Y a los que se aiiade el que este
verano se inaugura en Rias Baixas, dirigido por Miguel Narros.
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MUSICOS DE LA REAL
FILHARMONI{A DE GALICIA
Unos dias después, el 7 de
mayo, dard comienzo el Festival
Mozart con un Carmina Bura-
na participativo en el que can-
tantes de 27 localidades gallegas
cantaran desde las butacas del
Palacio de la Opera de La Co-
rufia. £/ lago de los cisnes del An-
gel Corella Ballet serd el pri-
mer especticulo de ballet del
festival y la primera colabora-
ci6n con el Centro Coreogréfico
Galego. Y completarin la ofer-
ta escénica el Mozart de La Cle-
menza di Tito, el pedagégico Su-
perbarbero de Sevilla rossiniano y
la recuperacién de Sesostri re
d’Egitto de Domenec Terrade-
llas. “El Festival Mozart es un
referente internacional”, nos
cuenta Oriol Ponsa, gerente del
Consorcio para la Promocion de
laMusica. “Es cierto que los re-
cortes han obligado a ser muy
cautos con la programacion,
pero no hemos incurrido en nin-
guna merma de calidad”.

Necesidades musicales. La or-
questa titular del festival, la Sin-
fénica de Galicia, se centrard
este afio en la musica de cimara
con diferentes proyectos de cla-
sicay jazz. “L.a financiacién en
nuestro entorno obedece a unas
necesidades sociales. La musi-
ca es un elemento importante
del estado del bienestar y asi lo
ha entendido el Ayuntamiento
de La Corufia cuando fundd la
orquesta hace casi 20 afios”.
Dentro de los conciertos de
abono de su temporada sinf6-
nica, que este afio ha registra-
do una ocupacién del 98%), tie-
ne aun tres citas pendientes
hasta su clausura, el 1 de mayo:
dos con su principal director in-
vitado, Jesus L.épez Cobos, y
uno con su titular, Victor Pablo
Pérez, y Ainhoa Arteta. S. M.
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CULTURA EN GALICIA

Animacion
y talento

Las premiadas Ce/-
da 211 o Mar adentro,
rostros como ¢l de
Luis Tosar y los ul-
timos éxitos de la
animacion espafola
muestran la intensa

actividad cinemato-

grafica de Galicia.

in desdefiar su empuje en

el campo del cine con-

vencional con titulos
como Maradentro o Crebinsky, en
los tltimos afios Galicia se ha ga-
nado la capitalidad de la anima-
cion en Espafia. Basta un dato
para darse cuenta de hasta qué
punto eso ha sido asi: de los dl-
timos diez premios Goya en la
categoria de Animacién, ocho
han ido a parar a peliculas pro-
ducidas alli.

De esta manera, filmes como
Goomer(1999), E/ bosque anima-
do (2001), E/ Cid, la leyenda
(2003) o Pérez, el ratoncito de tus
suefios (2008) han conseguido
éxitos de taquilla mas que res-
petables. Tras la aparicion de pe-
quefias productoras a media-
dos de los noventa que se
granjearon una excelente repu-
tacion en el campo del corto-
metraje o la publicidad, senta-
ron las bases de una manera
personal de hacer cine. Todo
cambi6 con el nacimiento de
dos grandes empresas que se
han convertido en las verdade-

ras mayjors del sector en Espa-
fa. Por una parte, Dygra, fun-
dada en 1997, fue la primera en
demostrar que la animacion es-
pafiola podfa aunar un buen ni-
vel de calidad técenica con el
atractivo para el pablico en £/
bosque animado. Dos goyas, mas
de medio mill6n de espectado-
res, la distribucién internacional
y el posterior éxito de ventas del
DVD demostr6 que habia es-
pacio para un cine de animacién
hecho en Espafia partiendo de
historias plenamente autéctonas
como es la novela de Wenceslao
Fernindez Flores en la que se
basa. Siete afios después, lle-
garfa la segunda parte, E/ espi-
ritu del bosque. Su proximo pro-
yecto, Noche gde paz?, es una
gran apuesta en 3D que se es-
trenard previsiblemente las pré-
ximas navidades.

Nuevas apuestas. Bren Enter-
tainment, filial para la animacién
de la barcelonesa Filmax, ha
sido el otro puntal del sector en
Galicia y sin duda el estudio mas
prolifico con ocho titulos en su
haber, entre los que destacan
éxitos como las peliculas sobre
el Ratoncito Pérez o la adapta-
cion futurista del mito del nifio
de madera Pinocho 3000. Pronto
veremos su nueva apuesta, (o-
pito de nieve. St Bren y Dygra han

M Galicia se ha ganado
en los altimos aios la
capitalidad de la anima-
cion por su intensa acti-
vidad en este formato

IMAGENES DE EL CID Y MAR ADENTRO.
SOBRE ESTAS LINEAS, RODAJE EN PONTE-
VEDRA DE LA LENGUA DE LAS MARIPOSAS

sido los dos puntales de la in-
dustria, ha habido mds estudios
que han contribuido al dina-
mismo gallego. Continental pro-
dujo De Profundis, exquisita obra
del dibujante de cémics Mi-
guelanxo Prado en la que el fon-
do del mar adquirfa una textu-
ra vanguardista. La crisis
carnfvora, primera cinta rea-
lizada en el mundo con la téc-
nica de animacion flash, fue el
siguiente titulo en triunfar. Su
proximo titulo, Brujerias, esta
basado en los cuentos de Ed-
gar Allan Poe Narraciones ex-
traordinarias.

Pero el cine gallego va mas
alld de la animacién. El dltimo
Festival de Cannes seleccioné
la cinta Todos vds sodes capitdns,
de Oliver Laxe, mezcla de fic-
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ci6n y documental
que surge a partir
de las peripecias
de un profesor en
Téanger. Yenel dl-
timo Festival de
Mailaga  triunf6
Crebinsky (Enrique
Otero), una come-
dia con influencias
dadaistas y de
Kusturicaambien-
tada en una aldea
en pleno desem-
barco estadouni-
dense durante la IT
Guerra Mundial.
LLa semana pasada
llegé a la cartele-
ra. Uno de sus ac-
tores protagonistas
es el que sin duda
es el rostro del cine
gallego en Espafia,
Luis Tosar. El ac-
tor se ha converti-
do en uno de los
nombres mds co-
nocidos de nuestro
cine gracias a titu-
los como 7e doy mis
0jos o Celda 211, éstaGltima pro-
ducida por la corufiesa Vaca
Films. Mis titulos gallegos
como Agallas, Heroina, El lapiz
del carpintero o Cargo han teni-
do amplia repercusion. Ademas,
hay tres filmes ambientados en
Galicia que permanecen con
fuerza en la retina del espec-
tador. Los lunes al sol, en la que
Fernando Le6n se adelantaba
varios afios al candente drama
del paro; La lengua de las mari-
posas, tibula de José Luis
Cuerda basada en la novela de
Martin Riva, y la oscarizada
Mar adentro, donde Alejandro
Amendbar convertia la hermo-
sa costa gallega en un perso-
naje mds de esta trdgica historia
basada en la vida (y muerte) de
Ramén Sampedro. J. SARDA

MIGUEL RIOPA
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CARL ORFF

Carmina Burana (Concierto participativo)
Katarzyna Dondalska = Joan Cabero = Thomas Mohr = Victor Pablo Pérez, director - 7 y 8 de mayo

ARTISTA EN RESIDENCIA: LE BAROQUE NOMADE
Codex Caioni: Un dia de bodas en Transilvania en 1650 - 15 de mayo
Venecia, espejo del mundo - 17 de mayo
GIOACCHINO ROSSINI
El Superbarbero de Sevilla (adapt. de El Tricicle para el pablico infantil) - 21 de mayo
GRUPO INSTRUMENTAL SIGLO XX
La Sociedad Privada de Conciertos - 22 de mayo
GIUSEPPE VERDI
Grandes voces de la lirica: Caro Verdi
Ermonela Yaho = Josep Bros = Giovanni Meoni = Pietro Rizzo = Orquesta Sinfénica de Galicia - 25 y 27 de mayo
DOMENEC TERRADELLAS
Sesostri, re d’Egitto (Version de concierto)
Sunhae Im = Veronica Cangemi = Kenneth Tarver = Mari Eriksmoen = Ed Lyon= Raffaella Milanesi = Orquesta Real
Compania de Opera de Camara de Barcelona = Juan Bautista Otero, director - 29 de mayo
PIOTR I. CHAIKOVSKI
) El lago de los cisnes
Angel Corella Ballet = Orquesta Sinfénica de Galicia - 4 y 5 de junio
ORQUESTA DE MUJERES OSG
Orquesta de Mujeres - 14 de junio
OSG JAZZ BAND
Los grandes estandares del Jazz - 17 de junio
WOLFGANG A. MOZART
La Clemenza di Tito (Versién semiescénica)
Cirillo = Gens = Matheu = Vazquez = Muraro = Fabio Biondi = Real Filharmonia de Galicia - 18 de junio
FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Paulus, op. 36

= Victor Pablo Pérez, director - 25 de junio

= Coro de la OSG = Ninos Cantores de la OSG = Coro Joven de la OSG = Cor de Cambra del Palau

Letizia Scherrer = Anna Alas = Rufus Muller = José Antonio Lopez = Orquesta Sinfonica de Galicia
= Ensemble Kala= Trio Guertzena = DeContraBando = Quinteto Solistas OSG = El Saléon Filarmoénico

= Festival en la Academia = Festival en el Mar = Festival Exprés.
ﬁ DEPUTACION
DA CORLINA

57 XUNTA
% ¢ DE GALICIA Aaramstoés de 4 Corsk
Patrocina

‘) novacaixagalicia

Con la colaboracion de

La Opinidn

1= yueling
LIRL 4y Companiia Aérea Oficial ~ Prensa Colaboradora



Kristoffer Ardeiia

¢QUIEN ES JOSE RIZAL?. GALERIA OLIVA ARAUNA. Barquillo, 29.
MADRID. Hasta el 21 de mayo. De 1.000 a 6.500 E.

E sta segunda individual de Kristoffer Ardefia (Fili-
pinas, 1976) es la suma de tres propuestas exposi-
tivas en las que las categorias autor, aura ¢ importancia
son sometidas a un proceso de critica y disolucion. Su pri-
mera propuesta es confiar a otro artista el armazén con-
ceptual de su exposicién. Ocurre, sin embargo, que to-
das los apuntes hechos por Guillermo Gonzdlez se
exponen en una caja hermética e inaccesible. La segun-
da explota una de sus convicciones, la de no estar obli-
gado a larenovacion del modernismo. Las suyas son “pin-
turas fantasmales” que toman modelos de Malévich o
Rauschenberg, a las que un bafio de spray adhesivo hace
que el polvo o los cabellos levantados
del suelo se peguen a su superficie
como una segunda memoria. Por tlti-
mo, tres esculturas y videos ocupan la
sala principal. Como si no pudiésemos
tener jamds un conocimiento simulta-
neo de sus pensamientos, y si lo tuvié-
semos, éste dependiese de cosas apa-
rentemente sin importancia. Temas como la liviana
volatilidad del patriotismo en la pelusa flotante con la for-
ma de las islas; el valor de la singularidad en la distin-
cion de uno entre 4.365 granos de comino o, por tltimo,
ese reseco arbol navidefio que transmite en morse la fra-
se del director de una institucién para demorar el pago
al artista: “ten paciencia, todo estd mal en todas partes”.
La brutal relevancia de lo trivial. MARIANO NAVARRO

The Rest

THE REST. PEPE C0BO Y CIA. José Maraidn, 1.

MADRID. Hasta el 2 de mayo. De 5.500 a 95.000 E.

Te Rest, el resto, lo que subsiste al derrumbe, al in-
cendio, a la muerte. Y el resto: los demis, los otros.
Elocuente titulo para otra mini-exposicién comisariada
en Pepe Cobo y Cia. Ibon Aranberri planta una pieza es-
cultérica en la que se apropia de mugrientas verjas de ma-
dera (¢militares?) y crea un nuevo espacio absurdo pero
objetivo de separacion. Enfrente, una foto de Anri Sala
con paisaje bucélico desde el esqueleto de lo que fuera
un kiosco: ruina inestable y con fecha de caducidad
que no vale ni como vestigio. Dialoga con tres en que Zi-
neb Sedira retrata un palacete descompuesto junto al
mar, metifora del obsoleto colonialismo francés en Ar-
gelia a la vez que recuerdo de la guerra de descoloniza-
ci6n, ambas atin presentes pese a ser vistas de lejos.

K. ARDENA:

ATTEMPTING

SCULPTURE,
2010

VISTA DE
THE REST

J. L. PINTO:
SIN TITULO,
2010

BREVES UM

Las siguen dos fotos de casas protegidas
con cercas donde Kendell Geers capta la
permanencia de jotro? Apartheid en Sud-
africa. Delante, un caracteristico juego vi-
sual y mental de George Herold en el que
confronta de modo humoristico materia-
les opuestos y complementarios (saco de
arpillera con ladrillos y crema balsdmica
para manos), multiplicando las posibilidades interpreta-
tivas. Al final del recorrido, un conjunto de las fotos de
las tumbas familiares de Sophie Calle y una suma foto-
grifica de nazis en su vida corriente, de Christian Bol-
tanski. Colectiva coherente que se detiene en un surti-
do de temas en torno a la frontera entre tiempos, espacios
y grupos sociopoliticos, con pocas pero precisas obras de
artistas mas o menos cldsicos contemporineos, todos ellos

imprescindibles. ABEL H. POZUELO

José Luis Pinto

ENCARNACIONES. DA2. Avenida de la Aldehuela, s/n.
SALAMANCA. Hasta el 22 de mayo.

l espacio emergente del Da2 de Salamanca muestra

las Gltimas fotografias de José Luis Pinto (Sala-
manca, 1974) junto a algunos videos. Se trata de una
extension de lo que pudo verse en la galeria Adora Calvo
hace unos meses y que da a conocer la nueva linea de tra-
bajo de este artista. Los dibujos de circuitos, aips y tex-
tos sobre dreas de piel fotografiada se presentan como pai-
sajes epidérmicos en los que se inscribe una herida o una
escarificacion. La geometria de ese peculiar tatuaje de
sangre revela su condicion icénica en un segundo men-
saje que se sobrepone a la informacién de superficie
que nos ofrece el encuadre sobre un cuerpo. Tales cuer-
pos se recortan sobre la oscuridad para mostrar esas “der-
mografias”. En el caso de las fotografias, la metéfora vi-
sual sobre laidea de que estamos marcados por una nueva
identidad tecnoldgica resulta, en mi opinién, algo pre-
visible en su atmdsfera pseudopublicitaria. Sin embargo,
en los videos, el mismo principio se anima en una in-
quietante palpitacién subcutdnea que convier-
te el dibujo en una mancha extendida y mévil so-
bre la superficie de la piel. En realidad el sencillo
efecto de proyectar un chorro de aire sobre la piel
dibujada consigue otorgar una vida propia ¢ in-
forme al fragmento en el que apenas reconoce-
mos la topologia del cuerpo y que tiende a con-
vertirse en un tejido auténomo. Este juego entre
dibujo, fotografia y accién resulta mds eficaz en
el video que mantiene la tensién autéetona de las
texturas y la impresion de extrafieza sobre el
espectador. VICTOR DEL Ri0
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‘ Gon el puﬁo en alto

JULID ANTONIO MELL

UNA LUZ DURA, SIN COMPASION. EL MOVIMIENTO DE LA FOTOGRAFIA OBRERA, 1926-1939.

COMISARIO: Jorge Ribalta

1 espectador critico de-
berfa preguntarse por
qué se hace una expo-
sicion. No siempre tenemos ac-
ceso a las estrategias de los mu-
seos 0 a los objetivos de las
empresas o fundaciones con pro-
gramas de arte. Existe a menu-
do un trasfondo que convendria
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conocer, pues determina la pro-
gramacion: comercial, ideo-
légico, diplomadtico... E1 Reina
Soffa no esconde el suyo. En el
ntmero 1 —ahi se qued6—de su
nueva revista, Carza, el director
lo dejaba claro: su intencién es
dar cabida al “proletariado pre-
cario” generado por el “capita-
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. MUSEO REINA SOFIA. Santa Isabel, 52. MADRID. Hasta el 22 de agosto.

lismo cognitivo” de las industrias
creativas, que anulan a los agen-
tes criticos. El ideario se com-
pletaen el fatigoso texto que ex-
pone la Mision del museo en su
web: uno de sus ejes consistiria
en la “constitucién de un (...)
archivo de archivos, que no sélo
sirva para cuestionar la propie-

dad, sino también para dar voz, y
escuchar, al que no la tiene. (...)
Si el sistema econémico de la so-
ciedad del capitalismo tardio se
basa en la escasez, la nueva na-
rrativa se sienta en ¢/ exceso”. Es
decir, quiere narrar la historia
sdel arte? a partir de lo margi-
naly en base a laidea de archivo,
que “incluye en el mismo nivel
documentos, obras, libros, revis-
tas, fotografias” destruyendo la
autonomia estética. Con una de-
clarada orientacion ideoldgica.
Cada cual tendra su opinién so-
bre laidoneidad de tal programa
—compensado por otro tipo de
exposiciones en las que suele es-
tar implicada la subdirectora,
Lynne Cooke— para nuestro
museo estatal, con un presu-
puesto de 50 millones.

En estos dias, domina en el
Reina Soffa la linea doctrina-
ria, con Asier Mendizabal —su
obra “refleja los procesos de
construccion de laidentidad na-
cional al tiempo que examina la
escenografia, simbolos y c6digos
lingiiisticos de la izquierda re-
volucionaria”—, Efrén Alvarez
—cuyos dibujos “se presentan
como un mapa cognitivo que
trata las propiedades de los mer-
cados v la genealogia del capita-
lismo” -y, sobre todo, esta ce-
lebracién de la fotografia obrera



EXPOSICIONES g

H La exposicion pasa de
puntillas por la critica
politica del material. Y
si, hay una diferencia
entre arte y documento

que funciona como una mues-
tra programatica. Sale uno del
museo con el pufio enaltoy ta-
rareando La internacional.

Es unaamplisima recopila-
ci6n de revistas, carteles y fo-
tografias —recuerden: “el ex-
ceso”— que traza la historia no
tanto de la fotografia que hi-
cieron las clases trabajadoras
como de la que las tomé como
motivo. Parte de 1926, fecha
en la que la revista alemana
AlZ pide a los fot6grafos afi-
cionados que aporten image-
nes de la vida proletaria, y con-
cluye en 1939, con el final de
nuestra Guerra Civil. El comi-
sario, Jorge Ribalta, que tra-
bajé durante una década junto
a Borja-Villel en el MACBA
y ha dedicado otros proyectos
a la fotografia documental, ha
hecho un gran trabajo de in-
vestigacion y de consecucién
de piezas, de las que un buen
nimero han sido adquiridas
ahora por el museo. El catdlo-
go explica el desarrollo en di-

ferentes paises de esta co-
rriente fotografica; no asi la ex-
posicién, en la que faltan, una
vez mds, apoyos en forma de
textos, cartelas, traducciones,
que ayuden al visitante a in-
terpretar lo que ve. Ni siquie-
ra se nos indica cudndo pasa-
mos de un pais a otro.

Tanto el catilogo como la
exposicion pasan de puntillas
por la critica estética y politi-
ca del material. Estas image-
nes son a la fotografia lo que
el realismo socialista a la pin-
tura: una estética apartada de
la vanguardia y subordinada a
la propaganda. Estéticamente,
son particularmente valiosas
las fotografias rusas, con sus
rasgos formales vanguardistas,
que se dan también, en Ale-
mania, en el entorno de John
Heartfield. En realidad, como
aclara Erika Wolf, la mayoria
de estos fotdgrafos no eran pro-
letarios sino aficionados de cla-
se media o fotégrafos profe-
sionales que trabajaban para
las revistas que lideraban este
mercado. En la extensién a
otros paises europeos hay mu-
cha reiteracién de esquemas
y cada vez mayor convencio-
nalismo. Se establece una re-
térica que, en retrospectiva, se
fundamenta en la pintura de-
cimononica a la que nos refe-
rimos, seglin autores, momen-
tos y paises, como realismo
social, naturalismo o realismo
socialista: el retrato mas o me-
nos fiel de la realidad social,
que va de la compasion a la
reivindicacion. Y cuando se lle-
gaalasalaenlaque se han col-
gado las maravillosas imdgenes
mexicanas de Paul Strand y de
Tina Modotti se comprueba
que si hay una diferencia entre
la obra de arte y el documento.

ELENA VOZMEDIANO

5 abril - 31 julio 2011
Museco del Prado

Informacién, reserva

y venta anticipada:
90210 70 77
www.museodelprado.es

MUSEO NACIONAL
DEL PRADO
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Lopez Guenca, pan y circo

CERCANIAS. CAAC. Américo Vespucio, 2. SEVILLA. Hasta el 15 de mayo.

a cultura es una forma
de control social suma-
mente efectiva que ade-
mds de gozar de absoluta im-
punidad, resulta un subterfugio
incuestionable que manejan a
su antojo los poderes facticos del
mundo. Si para distraer la aten-
ci6n del pueblo los gobernantes
romanos optaron por el Panem et
Circenses, actualmente las téc-
nicas de sumision de la masa son
mds vaporosas y diversificadas
pero igual de analgésicas.
Preocupado por las estrate-
gias de anulacién y simplifica-
cién que progresivamente ero-
sionan nuestra capacidad critica
y de pensamiento, Rogelio L6-
pez Cuenca (Nerja, Milaga,
1959) plantea a través de su tra-
bajo reflexiones profundas que
cuestionan los tépicos v las re-
construcciones interesadas con
las que los grupos dominantes
erigen la Historia. La antologia
que ha preparado para el CAAC
redne distintos proyectos entre-
lazados que superponen algunas
delasideas en las que viene tra-
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bajando en los Gltimos afios. El
elemento que de algiin modo
vincula las propuestas es el con-
texto, en este caso Andalucia, un
territorio singular cada vez mds
trivializado por los estereotipos.

Enel planteamiento general
de las piezas, el artista intencio-
nadamente abre las posibilida-
des y no ata ningtn cabo, pre-
tendiendo que el espectador
cuestione los modelos habitua-

en |Iberoamérica

AB

)

Un recorrido por la fotografia documental

=8

ANTIGUO EDIFICIO DE TABACALERA

Exposicion: hasta el 15 de mayo. Madrid: Embajadores, 53.

www.laberintodemiradas.net

aecid

15-4-2011

'

100 Afios.Casa America Catalunya

EL PARAISO ES DE LOS
EXTRANOS, 2001

les de representacién que nos
imponen y cree los suyos pro-
pios. Tanto las imdgenes como
los textos que utiliza funcionan
como simbolos visuales que con-
tienen paradojas e incertidum-
bres, un modo de recurrir al oxi-
moron que sirve para desmontar
muchos esquemas asumidos.

La exposicion comienza
descubriendo la experiencia tu-
ristica como un espacio comin
vacio de contenido, caso de la pi-
cassizacion de Mélaga desde que
se inaugurara su museo en 2003
o la tergiversacién maniquea de
los hechos que muestra la ins-
talacion Nerya Once, donde pos-
tales idilicas del pueblo apare-
cen acompainadas de pequefios
escritos que retratan momentos
dolorosos acaecidos en sus pla-
yas: pateras, alijos de droga, pro-
testas de agricultores e incluso
éxodos masivos durante la Gue-
rra Civil. Es la falsedad de la
idealizacion, que inhabilita fren-
te a las contingencias de la vida,
cruda pero auténtica.

A continuacién Lépez
Cuenca plantea una revision
muy acertada del orientalismo
en el sur de Espafia, una inven-
ci6n romdntica que se haido dis-
torsionando con el paso de las
décadas hasta convertirse en
nuestros dias en una mezcolan-
za absurda —no hay mds que ver
la tienda de souvenirs de La Al-
hambra que ha recreado en la
sala— que s6lo sirve como recla-
mo para extranjeros, un revol-
tijo de elementos que, lejos de
hacernos entender algo sobre
nuestro pasado andalusi o esta-
blecer conexiones con la socie-
dad drabe de hoy, confunden 'y
desvirtian cualquier atisbo de
realidad.

SEMA D’ACOSTA



Xl

EL GULTURAL

PARA ARTISTAS JOVENES

Bases:

1. Podran participar artistas, no mayores de 35 afios, que no hayan expuesto su obra de
forma individual en una galeria comercial, con obras originales, inéditas y no premia-
das en otros certimenes. El tema y la técnica serdn libres.

2. Deberi enviarse, por correo o mensajerfa, un dossier con reproducciones en papel
de 10 fotografias distintas, sin enmarcar, cuyo tamafio no exceda los 30 x 30 cm., iden-
tificadas en el dorso con el nombre del artista, titulo y fecha de realizacion; un curri-
culum (en el que consten su formacién y su trayectoria profesional, nombre completo,
direccion, teléfono y fotocopia del DNI) y una breve explicacion del proyecto que
incluya precisiones sobre el tamafio, la técnica y el soporte en que se expondrian las
obras en caso de resultar premiadas.

3. Las fotografias deberan enviarse a EL. CUUTURAL, Concurso de fotograffa.
Avenida de San Luis, 25-27. 28033 Madrid.

4. 1a fecha limite de recepcién de obras serd el 30 de abril de 2011.

5. El jurado estard compuesto por criticos de arte de EI. CULTURAL, asf como la
galerista Marta Cervera. Lias decisiones del jurado serin inapelables.

6. EL. CULTURAL se quedara en propiedad una de las obras premiadas que pasaré a
formar parte de la Coleccién de la revista.

1. La presentacién al concurso implica la aceptacién total de las bases.

Premios:

® 5.000 euros para la produccion de una exposicion individual en la GALERIA MARTA
CERVERA de Madrid que se celebrard coincidiendo con PHotoEspana.
@ La publicacion de un dossier en las paginas de EL. CULTURAL.

Colabora

®

Crieprgtss
*AMBITO cultural



Entre Ia memoria
y la verdad

PLOT FOR A BIENNIAL. COMISARIOS: Suzanne Gotter, Rasha Sahlti y Haig Aivazian.

SHARJAH BIENNALE 10. Varias sedes. SHARJAH. Hasta el 16 de mayo.
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16:23 The victim loaves tho hotel with a

surveillance team member following.

EN EL SENTIDO DE LAS AJUGAS DEL RELO]J, K. JOREIGE Y J. HADJITHOMAS: THE LIBANESE ROCKET SOCIETY:
ELEMENTS FOR A MONUMENT, 2011; J. MECKSEPER: THE FALL INTO TIME, 2011; S. BASAR, E. WEIZMAN Y J. & L. WILSON:
FACE SCRIPTING: WHAT DID THE BUILDING SEE?, 2011 Y B. KHALILI: THE MAPPING JOURNEY PROJECT, 2008-2011
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alacio del Comité Cen-

tral. Bucarest. 1989. Ni-

colae Ceauscescu asiste
perplejo al rugir de la multitud
que abarrota la plaza y comien-
zaadivisar su fin. Tras huiren su
helicéptero, un lider del partido
claudica finalmente ante la pre-
sion y cede el poder. Abajo, la
multitud clama: “jla verdad!,
jqueremos la verdad!”. Son los
primeros compases de Video-
grams of a Revolution, de Harun
Farockiy Andrei Ujica, pieza ya
cldsica y central en esta décima
edicion de la Bienal de Shar-
jah, pues se alza sobre dos de los
pilares mas s6lidos del proyecto:
la revision de diferentes tramos
de la historia reciente y la ex-
ploracién de los vidriosos veri-
cuetos en los que supuesta-
mente habita lo real.

Bajo el titulo Plot for a Bien-
nial,1a bienal quiere ahondar en
una serie de conceptos —corrup-
cién, colaboracidn, traicién, afi-
liaci6n. ..— que funcionan como
los protagonistas de una peli-
cula, de ahi laidea de “trama”
que se desprende del titulo.
Confieso que no tardé en en-
redarme en ellos, pero pronto
comprendi que casi todos po-
dian concentrarse en torno a la
idea de “traduccion” y que gi-
raban siempre alrededor de las
sinergias poéticas y politicas que
determinan la realidad territorial
¢ histérica de la region.

Los temas aqui tratados no
difieren en exceso de los que
vertebran casi todas las bienales
pues son los que derivan de
nuestro embrollado szatu quo,
pero el contexto geografico y el
momento concreto en que nos
hallamos no pueden ser obvia-
dos. Por eso el gran acierto de
esta bienal es el enorme ndme-
ro de trabajos que han sido pro-
ducidos ex profeso, muchos de
ellos de altisimo nivel, que se

detienen ante la idiosincrasia
del lugar y que han sido reali-
zados en muy diversos formatos
y lenguajes incluyendo cine, li-
teratura o musica. No hay tra-
bajos que remitan directamen-
te a las recientes revoluciones
—los plazos de produccién se
cumplieron antes de la sedicion
tunecina—, pero el espiritu de
la bienal si muestra un perfil in-
conformista, visiblemente pro-
penso a la agitacion e implaca-
ble ante todo dnimo represor,
venga de donde venga.

En buena medida, el arte
muestra aqui sus poderosas de-
fensas a través de la memoria,
indisociable de un presente que
se acusa deudor de la tradicién y
de los cruciales episodios his-
téricos que han modelado la
identidad del mundo drabe en
el tltimo siglo. En el Museo de
Sharjah, la sede principal de la
bienal, hay salas dedicadas a dos
adalides de la modernidad en
la regién, el irani Bahman Mo-
hassess y el sirio Elias Zayat. El
didlogo entre el primero, exi-
liado en Roma hasta su muerte
el pasado afio, con sus compa-
triotas, los hermanos Rokni y
Ramin Haerizadeh, dos de los
artistas jévenes con mayor pro-

M Los origenes concep-
tuales de la Bienal de
Sharjah revisan lo histo-
ricoy exploran la comple-
ja realidad del presente

yeccién internacional que viven
exiliados en Dubai, es especial-
mente feliz.

En el dmbito de la memoria
colectiva, The Libanese Rocket So-
ciety es el trabajo del tindem for-
mado por los libaneses Khalili
Joreige y Joana Hadjithomas,
una pieza importante que nos

INTERNACIONAL puam

habla de la carrera espacial liba-
nesa de los afios 60, fundada en
una prospera cantera de cientifi-
cos y pronto frustrada cuando los
militares quisieron convertir los
cohetes en misiles, echando por
la borda los suefios de progreso
de todo un pais. A la escultura
del patio exterior, un artefacto

M El gran acierto de esta
bienal es el enorme nii-
mero de trabajos, de al-
tisimo nivel, que han sido
producidos ex profeso

a medio camino entre el cohete
y el misil, se une en el interior
una profunda reflexién en forma
de escultura y video. Tal vez Li-
bano no gand la carrera nuclear
pero si miramos a sus artistas de-
bemos considerar al pais medi-
terrdneo como una potencia a
tener en cuenta.

La bienal dedica espacio (y
tiempo) al documento histérico.
Pearls of the Persian Gulf, Dubai,
es un filme de Kamran Shirdel
rodado en 1975, un extraordina-
rio trabajo de quien dicen es el
padre del género en Irdn en el
que se narra el importante
desarrollo econémico de Du-
bai en la segunda mitad el si-
glo pasado. Junto a esta cinta
pueden verse dos piezas de Ale-
xander Markov, que ha buceado
en los archivos de la television
soviética y ha montado sendos
documentales sobre la cuestion
palestina y laindependencia de
Africa. Tan s6lo unos metros
mds alld, un trabajo de Nacem
Mohaiemen revisa la historia de
las utopias fallidas a lo ancho
de Oriente en otro filme que
precisa una mirada atenta, como
asimismo indispensable es el
trabajo de la marroqui Bouchra
Khalili, con videos en los que di-
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ferentes inmigrantes narran y di-
bujan en el mapa sus testimo-
nios en busca de su lugar en el
mundo.

Parece claro, por tanto, que
en el tratamiento de lo hist6ri-
co se encuentra buena parte de
los origenes conceptuales de
esta bienal. Pero también pri-
man, quizd para equilibrar la in-
tensidad retrospectiva, trabajos
que exploran la compleja reali-
dad del presente. Los hay que
versan sobre coémo se manipu-
la la realidad, como el de Julia
Meltzer y David Thorne, que
cuentan cémo el Pentdgono
construye el pasado de las per-
sonas. Cautiva también el rea-
lizado por Shumon Basar, Eyal
Weizman y Jane & Louise Wil-
son, que recuperan el asesina-
to de un lider de Hamas en un
hotel de Dubai a manos de
miembros del Mossad. La idea
nace de un video colgado en
Youtube en el que se recons-
truye el crimen a través de las
cadmaras de seguridad de aero-
puerto v hoteles. El trabajo del
grupo, un video con espejos a
ambos lados que multiplican la
imagen, alude al panéptico y a
los férreos sistemas de vigilancia
y reconocimiento. Ambas piezas
son muy dignas herederas del
clasico de Farocki.

En la parte final del recorri-
do se encuentra el trabajo de
"Trisha Donnelly. Una de sus for-
mas de marmol se halla entre las
malas hierbas de un espacio rui-
noso. Acompaia un sonido pe-
netrante, cuyo origen en prin-
cipio desconocemos. ;Serd un
helicéptero? Es un trabajo enig-
maticoy bellisimo. Cuando sue-
na la llamada a la oracién de los
imanes el conjunto resulta es-
tremecedor. Volveremos a ver su
trabajo en Venecia.

JAVIER HONTORIA
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~ V Premio
. Valle-Inclan

A El lunes 18 se decide el
o7 \mejor trabajo teatral

/ !

 del pasado aiio

/il Con ésta ya son cinco las ediciones del Premio Valle-Inclan,

3 _' el més codiciado por la profesion teatral y que concede
: ’ El Gultural. Patrocinado por la Fundacién Coca-Cola, esta
| diri_gido a premiar la excelencia de los trabajos teatrales que
se hayan exhibido en los escenarios madrilefios durante
elafio 2010. El ganador serd recompensado con 50.000 eu-
| L}‘ ros y una escultura de Victor Ochoa. Un jurado integrado
) 'h__} por especialistas en teatro decidird quién se alza con el
galardén el proximo lunes 18; lo hard como siempre, me-
«...diante el sistema Goncourt y en el transcurso de una cena
. en el Teatro Real de Madrid en la que estarn presentes to-
A ﬂd@.&l{?& candidatos, arropados por las figuras célebres de

la escena espanola. Serd una noche dificil para el jurado por

la categoria de los aspirantes: los autores Ignacio Ames-

- toy, Francisco Nieva y Laila Ripoll; los actores Josep Ma-

ria Flotats, José Luis Gémez, Carlos Hipdlito, Joaquin No-
tario y Concha Velasco y los directores Albert Boadella,

Ernesto Caballero, Mariano de Paco y Sonia Sebastian.
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Albert Boadella

Director de escena
2036 Omena-G

A los 67 afios y para celebrar los 50 de su com-
pania Joglars, Albert Boadella (Barcelona,
1943) pensé que ya era hora de hablar de la
vejez o, mds precisamente, del indigno trato a
los viejos que les dispensa nuestra sociedad.
Manos a la obra, imaginé a sus actores ya jubila-
dos, con 75 afios, y viviendo de la beneficencia
en la Casa del Artista. A Boadella le sali6 mds
bien un contrahomenaje, una sitira menos des-
piadada que otras suyas anteriores, con un buen
equilibrio entre la comicidad, el sarcasmo, la
ternura y la emocién. Por supuesto, Boadella
dispara sobre uno de sus blancos preferidos, la
progresia y su charlatanerfa politica y los asun-
tos que mds le identifica: el ecologismo visto
como una religién, el feminismo que se defien-
de en las revistas de moda... Un montaje apoya-
do en sus excepcionales actores, capitancados
por Ramén Fontseré y Pilar Sdenz.

Ignacio Amestoy
Autor de teatro
Laiiltima cena

El teatro de Ignacio Amestoy (Bilbao, 1947)
se sostiene sobre tres ejes fundamentales: los
modelos de las grandes tragedias, la pasion
por la historia, y la importancia de la actua-
lidad. No en vano el autor ha sido profesor
y es también un reconocido periodista. L« #/-
tima cena es un texto de incuestionable ma-
durez: el relato de un dltimo y durisimo en-
cuentro entre un hijo que lleva afios
militando en la violencia etarra sin que eso
le haya conducido a ninguna parte y un pa-
dre cuyo activismo intelectual le ha resul-
tado indtil tanto para relacionarse con su hijo
como para solucionar los problemas politicos
de su entorno. No hay sentimentalismo al-
guno en la obra ni se excusan las actitudes de
los personajes, incompatibles vy, sin embar-
go, unidos por el amor y la sangre. Magnifi-
camente dirigida por Juan Pastor, la obra en-
contrd su publico en el espacio intimo de
la Guindalera, con los actores (José Maya y
Bruno Lastra) muy cerca del espectador.




DB ORI TEATRO

José Luis Gomez
Actor
Fin de partida

:Qué se puede decira estas alturas de alguien
que ya lo ha hecho todo? José Luis Gémez
(Huelva, 1940), actor y director de prestigio in-
ternacional, maestro de actores, gestor y alma
de un espacio singular e imprescindible den-
tro de la geografia teatral espafiola como es La
Abadia, recientemente distinguido como
Doctor Honoris Causa por la Universidad
Complutense, Gémez ha ido espaciando sus
trabajos interpretativos sobre el escenario pero
continda fiel, en todos ellos, a esa capacidad
para asumir el riesgo que le ha llevado a cons-
tituirse en una de las figuras mayores y mds ve-
neradas de nuestro teatro. Poniéndose en ma-
nos de un director de culto, el polaco Krystian
Lupa, Gomez se lanz6, en esta ocasion, a otra
interpretacion sin red, la del tortuoso Hamm,
el tirano ciego e invilido en torno al cual se
articula Final de partida, esa obra de Beckett
que el propio dramaturgo irlandés conside-
raba “una cosa atroz”.
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G arlos H i p(') I ito Carlos Hipélito (Madrid, 1956) vuelve este afio a las can-

didaturas del Valle-Inclén por su labor como protago-
nista, junto con Gloria Mufioz, de Todos eran mis hijos, de
Arthur Miller. La produccidn, dirigida por el argentino
Claudio Tolchachir, sirvié para revalidar a Hip6lito como uno de los grandes de
nuestra escena. Su gran arma, la naturalidad, hace que el espectador no vacile en
creerse el personaje que interpreta, en este caso un empresario que oculta un secre-
to: se ha lucrado a costa de la guerra fabricando unos repuestos para aviones cuyo
mal estado provocaron la muerte de varios pilotos, entre ellos su hijo. Y hay también
un falso culpable que pagé por ello. Prodigiosa la composiciéon de Hipélito como hom-
bre comiin que camina hacia la tragedia, cuando se desvela su secreto. Ni una voz
desencajada, ni un gesto grandilocuente, lo de Hipdlito no parece teatro, es vida.

Actor

Todos eran mis hijos

Er"esto Gaba"ero Ernesto Caballero (Madrid, 1958) fue el mas jo-

‘ ven de los jovenes directores cuando esta ex-
Director de escena celos)
, . presion se puso de moda en los ochenta. Como
El café de Negrin . " . .

ademds escribia textos valientes y brillantes se
convirtié en uno de los artifices de la segunda edad de oro del teatro independiente
madrilefio. A dfa de hoy, en plena madurez creativa, es de justicia reconocerle como
primus inter pares de toda una generaciéon. Apasionado por el teatro clésico espaifiol
(cuyainfluencia se deja sentir en sus textos) es también uno de los directores que con
mids frecuencia y con més pasion ha puesto en escena obras de sus colegas contem-
poraneos: F£/ Café de Negrin es el impecable ejemplo de sus inquietudes éticas y es-
téticas, un trabajo coral, perfecto en su sencillez y minucioso en su direccién acto-

ral, que ademads reivindica el ideal cultural de un pais que pudo ser y no fue.
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Josep Maria Flotats

Actor y director de escena
Beaumarchais

Beaumarchais fue una produccion lujosisima del
Teatro Espafiol de Madrid, con 31 actores, que
dirigi6 y protagoniz6 Josep Maria Flotats
(Barcelona, 1939) v que ha sido uno de los acon-
tecimientos de la temporada. Original de Sasha
Guitry, fue un estreno absoluto, pues jamds antes
se habia representado. LLa obra fue fruto de la fas-
cinacién que ejerce Guitry en Flotats, con el que
se identifica y al que considera un hombre de tea-
tro absoluto: por brillante e ingenioso, también
por sus comedias ir6nicas y elegantes vy, por qué
negarlo, su identificacion con lo francés. Pero la
obra trata, sobre todo, de la atraccién que, a su vez,
ejerce el autor de Las bodas de Figaro sobre Guitry.
A través de este juego de espejos, Flotats desvela
al publico la extraordinaria vida de Beaumarchais
—comerciante, agente secreto de Luis XV y Luis
XVI, editor, mercader de esclavos, defensor y vic-
tima de la Revolucién ...—, y lo hace con la maes-
tria de un actor de su categoria, que tiene bajo

—
P,
&

control todos los resortes de su arte.

Francisco Nieva
Autor y director de escena
Tortolas, crepiisculo y... telon

Nieva (Valdepeiias, 1924) es, més que decano, le-
yenda viva, primer posmoderno y dltimo dandy del
teatro espaifiol: escendgrafo, director, profesor, ar-
ticulista, dramaturgo en el mds extenso sentido
del término, sus obras han inspirado y apasionado a
dos generaciones de creadores. Barroco, espléndi-
do, divertido, irreverente, regalé al teatro espaiiol
de los 60y 70 toda la alegria, la riqueza y la liber-
tad que previamente habia aprendido en Francia e
Lalia. T0rtolas, crepisculo y ... telon es una revisitacion
de si mismo, un texto de juventud recuperado des-
de la sabiduria de toda una vida dedicada al oficio
del teatro, que, entre otras cosas, suponia el reen-
cuentro del autor con Esperanza Roy, memorable
protagonista de una de sus cumbres literarias, Co-
ronada y el toro. Homenaje epigonal, como escri-
bi6 el propio Nieva, al optimismo de las vanguar-
dias, “a aquel tiempo feliz tan abierto a la audacia
como al ensuefio”, la obra transcurre en un teatro
ruinoso donde lo viejo y lo nuevo, ideas encarnadas
por dos divas excéntricas y geniales, combaten para

devolver su fuego a las cenizas del drama.
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Joaquin Notario

Actor
El alcalde de Zalamea

En la voz de Joaquin Notario (Yunquera de Henares, 1958)
los famosos versos de Calderon “Al Rey, la hacienda y la vida
se ha de dar, pero el honor/ es patrimonio del alma, / y el alma
s6lo es de Dios” sonaban a verdad. L.a emocién que pro-
ducfa oirle arrancaba en el espectador un sentimiento de
amor por el teatro basado en la belleza de la palabra y por
aquellos poetas dramdticos que siglo tras siglo han ratifica-
do su excelencia. Joaquin Notario es un actor curtido en el
teatro barroco y primera figura del actual elenco de la Com-
paififa Nacional de "Teatro Clésico. Su estilo interpretativo del
verso ilustra el que ha seguido la institucion en los tltimos
dos lustros, sustentado en buscar un equilibrio entre la elo-
cuencia y la veracidad. Por edad y por mérito, Notario esta-
ba en el momento adecuado para interpretar 2/ alcalde de Z.a-
lamea, y su composicién de Pedro Crespo defendiendo el
honor del individuo y otros valores como la honradez, la
dignidad y la justicia figurard entre las mas recordadas.

Mariano de Paco "Tras haber desempefiado

. otros oficios teatrales rela-
Director de escena . -

B cionados con la gestion y la

El galdn fantasma . . :
produccién, Mariano de
Paco (Murcia, 1972) se ha dedicado a la direccién escénica
en los dltimos afos. Ha representado textos contemporineos
y cldsicos como Danny y Roberta: una danza apache, La fiereci-
lla domada, La sefiorita de Trévelex, Maniobras o En la ardiente os-
curidad. Colabora periédicamente con la productora Secuencia
3, para la que dirigié £/ galdn fantasma, de Calderén. La vir-
tud de este montaje es que fue concebido para un publico ado-
lescente al que se pretendia seducir con una comedia de capa
y espada, bastante desconocida de Calderén, pero muy di-
vertida, yala que De Paco consigue darle un ritmo trepidante.

Sonia stastian Sonia Sebastian (Parfs, 1974) dirige

desde hace tres afios el Teatro de
Cédmara Cervantes, ligado a la So-
ciedad Cervantina, con el que ha es-
trenado textos del ilustre escritor y obras de autores contemporane-
os (Didlogo de perros, de Juan Mayorga). Ya compiti6 por el Valle-Inclan
con Los entremeses de Cervantes y ahora ha sido seleccionada nuevamente
por Imaginario de Cervantes, una creacion que disei6 para L.a Noche
en Blanco y en la que recrea la época y el universo del autor en va-
rios escenarios —La imprenta de Juan de la Cuesta, donde se imprimi6
el primer Quijote; la representacion de unos cémicos en la plaza, el rap-
to de una moza de provincias, el aseo de la baja nobleza...—. Este mon-
taje multiescénico permitia al piblico escoger qué historia seguir y pro-
pici6 también la convocatoria de un concurso de escenografias.

Directora
Imaginario de Cervantes

10
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Laila Ripoll
Autora y directora
Santa Perpetua

Acaso el perfil de Laila Ripoll (Madrid, 1964) sea
menos medidtico que el de algunos de los otros
aspirantes al Premio, pero eso no desmerece
en absoluto su excelente carrera: formada ori-
ginalmente como actriz, lleva afios rescatando,
como directora, lo mejor del teatro cldsico es-
paiol con su compaifiia Micomicén. Autora de
estilo personalisimo ¢ inconfundible, sus textos,
(Azra Bilis, Los nifios perdidos, entre otros) di-
rectamente emparentados con la tradicién gro-
tesca y negra de un Valle Inclan o de un Gu-
tiérrez Solana, se posicionan sin ambages a favor
de las victimas y en contra de cualquier abuso de
poder, sea éste politico o familiar, pero siem-
pre desde un sentido del humor extravagante
e imprevisible que anula cualquier tentacién de
solemnidad. Santa Perpetua es Ripoll en esta-
do puro: un insélito cuento gético y rural, mag-
nificamente dirigido por ella misma que, tras su
apariencia de farsa descacharrante sobre un frau-
de milagrero, esconde reflexiones terribles so-

bre la mas negra y eterna de las Espaiias.

Goncha Velasco

Actriz
La vida por delante

Seria imperdonable la ausencia de Concha Ve-
lasco (Valladolid, 1939) del Premio Valle Inclin.
La Velasco no solo es una estupenda y versatil ac-
triz, en la linea de las temperamentales actrices
mediterrdneas, sino que ademds es muy caris-
mitica, el publico la ama. [.a comedia y el mu-
sical son los géneros que mas ha cultivado, pero
ella no tiene prejuicios para animarse en pro-
ducciones de otro cariz; hace tiempo decia que
queria hacer un Macbeth. 1a pieza por la que es
candidata al Premio, La vida por delante, abri6
el pasado afio la nueva andadura de La Latina de
Madrid y ha permanecido en cartel toda la tem-
porada. En elladavidaa Madame Rose, una vie-
ja exprostituta que vive con un joven marroqui
de 17 anos que ha criado desde nifio. Laactriz no
teme que su publico, que ha podido seguir su tra-
yectoria desde sus buenos afios mozos, la vea aho-
ra en la senectud, sin maquillaje, despeinada,
en ropa interior. Un acto de valentia que iden-

tifica a las actrices de raza.
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il

na calle de Madrid lle-
va el nombre de Tomds
Luis de Victoria. Se en-

cuentra en pleno centro pero
pocos han reparado en el azu-
lejo del fraile, que es la prueba
del delito y un monumento al
olvido. “Victoria no fue fraile y
tampoco murié en 1608, como
se lee en la inscripcién, sino el
27 de agosto de 16117, explica,
entre risas, el experto en poli-
fonia espafola Michael Noo-
ne. EI musicélogo y director
australiano nos explica en un
castellano casi perfecto las ra-
zones que lo han traido a Espa-
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Semana de Musica
Religiosa de Guenca

Michael Noone recupera el legado de Tomas Luis de Victoria

Medio siglo de historia ha convertido la Semana

Religiosa de Cuenca en uno de los festivales mas

senalados del calendario. "Tradicion e innovacion

vuelven a darse la mano desde mafiana en una

edicién de nueve dias y 25 conciertos dedicada al

cuarto centenario del fallecimiento de "Tomds

Luis de Victoria y con Francia como pais invitado.

fia. “Yo era organista y corista
de la Catedral de Santa Marfa en
Sidney. Laa curiosidad me trajoa
las antipodas. Sentf la urgencia
de conocer la tierra del Greco,
Cervantes, Quevedo, Veldzquez

15-4-2011

y Victoria”. A Cuenca llega
Noone para la conmemoracién
del cuarto centenario de la
muerte del gran polifonista es-
pafiol, que articula la programa-
ci6n de la SMRC de este aflo.

El Festival arranca mafiana
su 50 edicién con un concierto
de la Joven Orquesta de la Co-
munidad de Madrid en manos
de Jordi Francés Sanjuan en tor-
no a Villa-Lobos (Bachianas bra-
sileiras n° 5 y 8y una produccién
propia del ballet Uirapurii crea-
da por Dani Pannullo) y se pro-
longard hasta el 24 de abril en
el marco de las celebraciones de
la Semana Santa. En total, nue-
ve dfas y 25 conciertos que la di-
rectora del festival, Pilar Tomas,
ha querido conjugar en todos los
tiempos. “En una fecha tan se-
flalada debemos reflexionar so-



bre el trabajo realizado hasta el
momento, seguir apostando por
la mdsica de nuestros dias y no
dejar de atender el vasto reper-
torio del pasado que atin que-
da por descubrir”.

Cuestion de espacio. Por un
lado, los encargos a los compo-
sitores Jesus Torres (Apocalipsis)
y Manuel Milldn de las Heras
(Aunque es de noche) y, por otro,
varias jornadas dedicadas a los
aniversarios de Liszt, Mahler y
Victoria. En medio estard Fran-
cia, como pafs invitado de esta
lujosa edicién. Asi, el coro Ac-
centus, dirigido por Pieter Jelle
de Boer, hard un repaso a la mua-
sica vocal el Sdbado de Pasion
y continuard, el Domingo de Ra-
mos, Con un repertorio estricta-
mente contemporineo de la
mano de Nacho de Paz, que es-
trenard el encargo a Jesus "Torres.
“El espacio es un elemento pri-
mordial en Apocalipsis”, nos
cuenta el compositor. “Aprove-

chando el lugar del estreno, la
Iglesia de la Merced, los instru-
mentos estaran distribuidos en
siete posiciones rodeando al pu-
blico a diferentes alturas”.

De Francia vienen también
el Ensemble Intercontempo-
rain, que presentard el martes
obras de Huber y Pasquet, y la
formacion vocal Soli Tutti, di-
rigida por Daniel Gautheyrie
y que abordari al dia siguiente
Dos motetes de Cristébal Halffter
junto a otras obras de Gorecki,
Xenakis y Messiaen. Del lado
de la recuperacién, Les Talens
Lyriques, con su fundador,
Christophe Rousset, se encar-
gardn el 20 de abril de la pri-
mera audicién en Espaiia del
oratorio de Pergolesi San Gu-
glielmo d’Aquitania. Y la contral-
to Nathalie Stutzmann se pre-
sentard con un concierto en
torno a Vivaldi, protagonista de
su dltimo disco (Prima Donna,
DG), aunque esta vez como di-
rectora de Orfeo 55.

“Por fin he cumplido el sue-
flo de crear mi propia orquesta
de cdmara —declara a El Cul-
tural la cantante francesa—, que
es una forma de abrirme las
puertas a cualquier tipo de re-
pertorio. He querido aprove-
char esta libertad para profun-
dizar con ellos en la musica
olvidada que Vivaldi escribi6
especificamente para las con-
traltos del convento venecia-
no del Ospedale della Pieta”.

El conjunto vocal galo Dis-
cantus que dirige Brigitte Lesne
tiene previsto el dia 23 un pro-
grama dedicado al repertorio del
Manuscrito de Huelgas, mientras
Marcel Péres y su Ensemble Or-
ganum acometeran el Viernes
Santo el rito dominico del siglo
X (Oficio de la adoracion de la
Cruz) y Alexander Tharaud
rendird homenaje a Liszt sen-
tado al piano el Jueves Santo.

MUSICA BIREEED-N:3ER

Victoria sonard de acuerdo a
los criterios historicistas de Noo-
ne al frente de su Ensemble
Plvs Vltray de la Schola Antiqua
de Juan Carlos Asensio, con los
que desgranar los tres Oficios de
Tinieblas dentro de la programa-
cién de la Semana Santa en las
sesiones del Miércoles, Jueves
y Viernes Santos. Habra, ade-
mds, ocho conciertos gratuitos
hasta el 4 de diciembre que ten-
drdn lugar en iglesias de Sisan-
te, Uclés, Alarcén, Garaballa,
Belmonte, San Clemente, Hue-

“ Solo en este tipo de
contextos la musica de
Victoria puede recuperar
todo su sentido original”,
asegura Michael Noone

‘ ‘ He profundizado con
Orfeo 55 en la miisica que
Vivaldi escribié para las
contraltos del Ospedale”,
dice Nathalie Stutzmann

te y en la propia Catedral de
Cuenca. “Sélo en este tipo de
contextos la musica de Victoria
recupera su sentido original”,
asevera Noone. “Hablamos de
un repertorio que tenia una fun-
ci6n muy concreta en la liturgia.
Larazén de ser de un zzroito era
cubrir el movimiento de los cu-
ras y los ministros hasta el altar.
A eso no se le puede aplaudir”.

Como predmbulo a la efe-
méride victoriana, la Fundacion
Caja Madrid encarg6 a Noone
diez grabaciones discograficas
de las dltimas obras del com-
positor durante los 25 afios que
pasé en Madrid, donde publi-
¢6 casi la mitad de su obra. La
coleccién, que ya ha editado
Universal a través del sello Ar-
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chiv Produktion, rescata aspec-
tos inéditos del legado de Vic-
toria. “Hemos profundizado en
su faceta de organista en el Mo-
nasterio de las Descalzas Reales
e interpretado veinte primicias
en versiones desconocidas. En-
tre ellas, nueve lamentaciones
para la Capilla Sixtina, conser-
vadas alli durante 200 afios”.

Los otros polifonistas. A Noo-
ne le debemos importantes des-
cubrimientos de los grandes po-
lifonistas del renacimiento
espaiiol. Cristébal de Morales,
Francisco Guerrero, Alonso
Lobo o Ginés de Boluda ya han
pasado por sus manos. “Y, sin
embargo, de los Archivos de la
Catedral de Toledo siguen sa-
liendo nuevos nombres. ;Quié-
nes eran y como sonaban An-
drés de Torrentes, Bernardino
de Rivera, Bartolomé de Que-
vedo o Fernando de las Infan-
tas? Pronto lo sabremos”.

Asegura Pilar Tomds que la
reduccion en casiun 30% de las
subvenciones les ha obligado a
buscar nuevos patrocinadores
para levantar una programacion
en la que no faltan las produc-
ciones propias (como la coreo-
grafia A Masque for Dancing de la
Compaiiia Plan B paraJob), tres
conciertos a cargo de Schola An-
tiqua, Benjamin Bagby y Nor-
ber Rodenkirchen y Psallentes
Femina y otra serie de activi-
dades, como las Jornadas de
Monasterios y Misica, las con-
ferencias de la Universidad In-
ternacional Menéndez Pelayoy
Espectros, una exposicion de fo-
tografia de la artista francesa
Axelle Fossier con musica de
Antoni Parera Fons.

BENJAMIN G. ROSADO

N Fiscuche la milsica de este articulo
en el canal Spotify de elcultural.es
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Bejun Mehta

El contratenor llega al ciclo
lied del Teatro de la Zarzuela

| lunes visita el ciclo

Lied del Teatro de la

Zarzuela el contratenor
norteamericano Bejun Mehta
(Laurinburg, 1968), una de las
mejores voces del panorama,
con una larga historia artistica,
que comenz6 en la infancia. Fue
el también contratenor David
Daniels quien lo orient6 hacia la
cuerda en la que es hoy prime-
risima figura. Debut6 en 1998
cantando Partenope de Hindel
en Nueva York.

El artista reconoce su acierto
al decidir dar un giro a su carre-
ra. “Cometi el error de empezar,
una vez mudada la voz, cantan-
do como baritono”, sefala.
“Nunca me senti del todo ¢6-
modo, y tampoco llegué a ser
muy bueno. Pero nia mi nia mis
profesores se nos ocurrié que no
estaba utilizando mis cuerdas
vocales tal como venian cons-
truidas para mi propio cuerpo.
Soy un contratenor, no un bari-
tono. Una vez que me di cuenta
de que forzaba mivoz en una te-
situra inapropiada, la coloqué en
su sitio natural. Casi de inme-
diato supe que tendria éxito”.

Para lograr esa impostacion
el cantante debi6 realizar los
ejercicios y practicas correspon-
dientes a su tipo vocal, un tra-
bajo que consiste en cultivar el
falsete, la voz de cabeza y sus va-
riados resortes. La base respi-
ratoria es la misma, pero no se
puede negar la singularidad de
la emisién y del sonido resul-
tante. Curiosamente, Mehta no
comparte el criterio defendido
por numerosos pedagogos: “El
objetivo es adquirir una técni-
ca correcta y saludable de bel
canto, la utilizada por cantan-
tes de distintas voces”.

Tampoco cree que exista
ningun tipo de problema en que
una voz de contratenor, produc-
to de téenicas pretéritas actua-
lizadas, pueda cantar cualquier
repertorio, aun cuando el com-
positor no pensara ni remota-
mente en este tipo vocal. “Se
puede cantar bien Schubert
desde cualquier registro. Basta
con saber combinar la poesia
con la musica y compartir con el
publico un mayor entendi-
miento del texto”. Aunque no
se pronuncia a la hora de dar

‘ ‘ Se puede cantar bien
Schubert desde cualquier
registro. Basta con saber
combinar poesia y miisica
y conectar con el publico”

nombres de cantantes preferi-
dos, silo hace para establecer las
disparidades entre los contra-
tenores americanos y europeos.
“Veo divergencias de estilo. Los
britdnicos, por ejemplo, pose-
en una especie de pureza deri-
vada de su excelente y larga tra-
dicién coral”. Y da relevancia al
repertorio y a la manera de ele-
girlo. “En el operistico es pre-

MARCO BORGGREVE
ciso considerar muchos factores,
y hacerse muchas preguntas.
¢Me apetece colaborar con el
director musical y con el 7egis-
fa? {Es un papel que conozco, lo
he cantado antes?”. En caso de
un recital, se abre un proceso no
menos dificil. “Se trata de es-
tudiar cientos y cientos de /ze-
dercon el fin de seleccionar, mis
0 menos, unos treinta que me
digan algo”. Asi, el variadisimo
programa junto al pianista Julius
Drake incluye obras de Purcell,
Haydn, Beethoven, Vaughan
Williams, Howells, Berkeley,
Stanford, Warlock y Gurnev.

ARTURO REVERTER

iuseppe Sinopoli, composi-
tor, psicoanalista, fil6sofo v fi-
nalmente director, nacié en

Venecia en 1946 y murié dirigiendo el

Homenaje a Sinopoli en el
Circulo de Bellas Artes

La interesante figura de este ar-
tista va a ser recordada hoy mismo,
alas 22 horas, en el Circulo de Be-

llas Artes de Madrid con un programa

tercer acto de Azda, la misma Gpera con la
que habia debutado en su ciudad natal en
1978. Sucedi6 en la Deutsche Oper de Ber-
lin, de la que era titular. Fue una pérdida
lamentable la de este completo y riguro-
so, siempre original, musico, bragado en mil
batallas, que habfa hecho sus primeras es-
44 EL
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caramuzas en Darmstadt junto a su men-
tor, colega y paisano Bruno Maderna, con
quien fundaria, en 1975, el Ensemble Ve-
necia. Del terreno de la musica de van-
guardia se trasladé poco a poco al del gran
repertorio, donde sent6 catedra por lo ra-
dical de algunas de sus propuestas.

organizado por el Instituto Italiano de Cul-
tura que, al lado de Wagner y Schubert
—dos guifios al Sinopoli intérprete—, ser-
vird de estreno en Espafia de una de sus
mejores composiciones, el Kammerkonzert.
La solista, al piano, serd Silvia Cappelli-
ni, viuda del maestro italiano.



BACH
Grandes obras corales - NEWTON
KARL Miinchinger dirige con
uncién una masica que amaba.
Entre los instrumentistas de la
Orquesta de Cdmara de Stutt-
gart encontramos nombres co-
mo el flautista Willy Freivogel,
ellaudista Konrad Ragossnig, el
violagambista Joseph Ulsamer
o el rompetista Maurice André.
Lalista de solistas vocales no es
menos impresionante: Elly
Ameling (sublime Pasion segin
San Juan), Peter Pears (Evan-
gelista de lujo), Fritz Wunder-
lich, Hermann Prey, Walter
Berry, Yvonne Minton, Julia
Hamari... Desmerecen un

punto los coros, pero, en suma,
un gran Bach a precio de ganga,
y con excelente sonido. R. BANUS

STAN GETZ
Quintets - VERVE-UNIVERSAL

PRECIOSA recopilacion de la pri-
mera época de Stan Getz junto
al productor de oro Norman
Granz. El saxofonista, de 25 afie-
tes, venia curtido de la orques-
ta de Woody Herman y de gra-
bar un dlbum histérico, Early
Autumn. E] primer lote de gra-
baciones incluye un repaso al
quinteto junto al guitarrista
Jimmy Raney, aunque lo me-
jor llega en la respiracion de los
tres volumenes de Inzerprera-
tions, con el trombonista Bob
Brookmeyer; donde el saxo te-
nor de Getz encuentra mereci-
da réplica jazzistica y todas esas
texturas cdlidas de un soplo que
luego se harfa universal al con-
tacto con la bossa nova. P. SANZ

DISCOS

EL nombre del
compositor astu-
riano Ramén Ga-
ray (Avilés, 1761 -
Jaén, 1823) es hoy
pricticamente
desconocido.
Hace unos afos el
musicélogo Pedro
Jiménez Caballé
recupero la parti-
tura de su 6pera-
cantata alegérica Compendio su-
cinto de la Revolucion Espaiiola
de 1815, que se present6 en el
Festival de Misica Antigua de
Ubeda-Baeza. Garay habia tra-
bajado en el Palacio de la Mar-
quesa de Benavente, y ahi de-
bi6 de estar en contacto con
las influencias italianas y cen-
troeuropeas: Boccherini, Mo-
zart, Haydn... Arménicamente
no hay grandes hallazgos, pero
la construccidn, la riqueza te-
madtica, la variada instrumen-
taciéon y la orquestacion nos
ofrecen ejemplos de buen gus-
to y de belleza melédica.

RAMON GARAY

Las 10 sinfonias
JOSE LUIS TEMES * VRS 2099

ESCENARIOS

Reparamos en
la factura de ese
concierto  para
violin que viene
aser la Sinfonia n’
3 (la tinica en tres
tiempos), en las
intervenciones
del fagoten la »’
5,la perfeccién en
la escritura de los
solos de oboe de
lan’ 6, el sabor mozartiano de la
7°8. Se trata de musica didfana,
con alguna discreta sombra. El
maestro José Luis Temes, en
un repertorio no habitual para
él, ha hecho una magnifica la-
bor, dando a cada obra su acen-
to, su sonoridad especifica, sus
contrastes timbricos. L.a Or-
questa de Cérdoba raras veces
ha tocado tan precisa y afinada,
aunque ciertos acordes carez-
can de la ideal redondez y em-
paste. Con todo, un dlbum cua-
jado de atractivos. Buena labor
del técenico de sonido Javier
Monteverde. A. REVERTER
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CINE

tros lo han intentado

antes. Steven Spiel-

berg (Munich) y Steven
Soderberg (el diptico Cre), por
ejemplo. Con resultados dispa-
res, con ideas politicas distintas.
Cuando el cine ha tratado de
ofrecer una lectura contempo-
rinea de la complejidad geopo-
litica de los afios setenta —iconos
revolucionarios, internacionalis-
mo terrorista, espionaje politi-
co—, y de escenificar los séta-
nos mds oscuros de la historia
que nunca nos contaron —las tur-
bias conexiones de gobiernos,
traficantes de armas y terroristas
mercenarios—, se ha visto gene-
ralmente sofocado por los im-
perativos de la condensacion,
ergo la simplificacién, cuando
no por la patina ideoldgica. Afor-
tunadamente, el tltimo en in-
tentarlo ha sido Olivier Assayas
(Paris, 1955), uno de esos auto-
res cuya obra —lrma Verp (1996),
Finales de agosto, principios de sep-
tiembre (1998), Clean (2004), Las
horas del verano (2009).. ., etc.—
podriamos contemplar como un
conjunto de peldafios que ha
ido escalando hacia un sentido
determinado, hacia una nocion
clara y consecuente de los fac-
tores narrativos y estéticos que
definen el cine contemporineo.
Su tdltima parada: Carlos.

Es dificil pensar en un
cineasta mis idoneo para una
pelicula tan compleja. Carlos es
un pormenorizado y vibrante re-
lato histérico de la vida del te-
rrorista de origen venezolano
Carlos ‘Ilich’ Ramirez Sanchez,
alias E1 Chacal, que hoy cumple
condena en una circel francesa
tras més de veinte afos de de-
dicacién al terror. El filme retra-
ta los pasos que llevaron a un
idealista de la lucha armada a
transformarse en un mercenario
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Olivier
Assayas

“El cine a veces debe
reescribir 1a Historia”

El terrorista ‘Chacal’ ha sido objeto de di-

versos retratos en el cine. Pero con Carlos,

Olivier Assayas ha sido el primero en to-

marselo en serio. El filme, que se estrena

hoy, es una versién reducida de una mini-

serie de television, un eléctrico #riller que

resume el ascenso y la caida de un activis-

ta convertido en mercenario del terror.

peligroso y acorralado, en una
“curiosidad histérica”. “He te-
nido mucha suerte de haber en-
contrado un icono como él para
poder desarrollar una dramatur-
gia que pueda tratar seriamente
el trasfondo politico de las dlti-
mas décadas, el que va de los
movimientos ideolégicos an-
tiitmperialistas al embruteci-
miento de los ideales”, explica
Assayas a El Cultural.

Ascenso y caida. Asumiendo
una producciéon compleja, que
parte de un proyecto televisivo
de Canal + Francia y el Sun-
dance Channel, rodado en
35mm en multiples idiomas y
paises, el autor francés ha des-
tilado la esencia de su cine, con
todo su dinamismo y su singu-
laridad formal, con su sutil carga
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de experimentacién narrativa
para apresar el desorden del
mundo moderno.

"Iras un rodaje interconti-
nental (como ya hiciera en 2007
con Boarding Gate, inédita en
Espafa) y un presupuesto de
casi 15 millones de euros, el as-
censo y la caida del terrorista
Carlos quedaron cifrados en una
miniserie de casi seis horas (pre-
sentada en Cannes y galardona-
da con el Globo de Oro, que se
emitird en junio en Canal +)
cuyo éxito ha dado lugara un es-
treno en salas comerciales del
largometraje de 195 minutos
que hoy llega a salas espafiolas.
“Queria que la pelicula estuvie-
ra en los grandes cines y sabia
que en el algiin punto iba a te-
ner que hacer un montaje mas
corto”, sostiene el cineasta galo,

quien a pesar de mostrar su sa-
tisfacciéon con ambas versiones,
reconoce que la amplia mutila-
ci6n del metraje original ha sido
el trabajo “mds complicado” de
su vida, “y probablemente el
mds doloroso”.

“Para ser absolutamente
transparente, yo queria un es-
treno en dos partes”, reconoce.
Como Tullio Giordana hizo con
La mejor juventud (2003), como
Tarantino con Ki// Bill (2004),
como Soderbergh con Che
(2008). “Creo que con el mode-
lo de dos largas peliculas hubie-



ra funcionado, y aunque he con-
seguido casi todo lo que he que-
rido, uno no siempre puede sa-
lirse con la suya”. Uno de los
deseos frustrados de los produc-
tores fue la contratacion de una
estrella como Javier Bardem
(“no daba la edad”) o Gael Gar-
cia Bernal (“no daba el fisico”)
para interpretar al terrorista, pero
Assayas s6lo tenfa ojos para el ac-
tor venezolano Edgar Ramirez,
que incorpora con enorme au-
tenticidad tanto la vitalidad atlé-
tica del Carlos de 22 afos como
su decadencia fisica cuando cru-

za los 40. “Ramirez es un actor
volcdnico, una fuerza de la natu-
raleza. Pas6 por toda una serie de
transformaciones fisicas y psico-
l6gicas en el rodaje, hasta el pun-
to de que tuvo que someterse a
una terapia para desprenderse
del personaje”.

El valor de Carlos no se cifra
dnicamente en términos cine-
mAticos, COMo una pieza mayor
de entretenimiento, un #riller
politico y de espionaje con gran-
des momentos de accién cruda
y realista, como el asesinato en
Paris de dos policias franceses

oelsecuestro en Viena de varios
miembros de la OPEP. El va-
lor de Carlos es sobre todo de ca-
racter historiografico. “Al abor-
dar el proyecto me senti
intimidado por su enorme difi-
cultad. Sabia que era un terreno
peligroso y no tenfa ninguna in-
tencién de polemizar. Por eso
me he acercado lo maximo po-
sible alos hechos veridicos, y he
sido muy exigente en ello, por-
que el cine a veces debe rees-
cribir la Historia”. Carlos des-
menuza asi los itinerarios bio-
graficos del personaje desde una
perspectiva multiple: “Estd por
un lado el mito, ‘El Chacal’
como creaciéon medidtica, que es
fascinante. LLuego se anade el
Carlos retratado en las biogra-
fias, aunque la mayorfa son muy
pobres y viejas. Y por dltimo
hemos incorporado toda una se-
rie de documentos desconoci-
dos hasta ahora, como informes

‘ ‘ El terrorista Carlos
es un icono que permite
tratar con rigor la geopo-
litica internacional de las
cuatro ultimas décadas”

policiales, archivos, documentos
sueltos, que al reunirlos forman
un fresco histérico que nadie ha-
bia articulado hasta ahora”.

En ese minucioso trabajo de
ordenacidn, a Assayas no le in-
teresan los motivos psicolégicos
del monstruo (“un ser despre-
ciable, pero magnético”, asegu-
ra), sino plasmar exactamente lo
que ocurrié. De ahi la plastici-
dad documental de la ambien-
tacion, de ahi que hasta las reu-
niones con el lider saudi Yamani
respondan a registros y testimo-
nios en primera persona. “Casi
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no he tenido que ficcionalizar
nada. Quizd mds en los afios
ochenta, porque durante la
Guerra Fria hizo de todo... ven-
di6 armas, trabajé para los sirios,
para los libios, fue subcontrata-
do para operaciones de IRAy de
ETA, y hasta por Ceaucescu”.
Esla década més activa de Car-
los, y junto a su prolija y tor-
mentosa relaciéon con las muje-
res (esposa, amantes y prosti-
tutas), también es la parte bio-
grafica que mds se ha extirpa-
do en el montaje para cines.

Dinamismo global. Un monta-
je por cuyos conductos sangui-
neos circulan dos elementos pri-
mordiales para Assayas. Por un
lado, Ia dindmica de la globali-
zacion —“es lo mds inspirador de
la sociedad contemporinea,
pues me permite explorar nue-
vas formas de narrativa”, asegu-
ra—; y estrechamente unido a
este factor, la cualidad liquida de
sus filmes, poseidos siempre por
el movimiento electrizante. En
este aspecto, el empleo de te-
mas de New Order, Wire y otros
sonidos post-punk en Carlos es
fundamental. “La pelicula re-
chazaba todo tipo de muisica que
tuviera que ver con la psicologia,
con cualquier comentario emo-
cional, y lo que funcioné fue una
base ritmica que dota a la peli-
cula de esa energia tan meca-
nica y tan orgdnica al mismo
tiempo”. Y asi es, mecdnica y or-
ganica, vibrante y clarificadora,
esta gran épica moderna edifi-
cada con las ruinas de las uto-
pias devoradas por el dinero. De
aquellos barros, estos lodos.

CARLOS REVIRIEGO

Y Siga la actualidad cinematogrd-
Jica en wow.elcultural.es

CULTURAL 47



ORI DE ESTRENO

Un héroe cuantico

Duncan Jones vuelve al enigma y la ciencia ficcion

Codigo fuente, segun-
da entrega del director
Duncan Jones tras
Moon que se estrena
hoy, se pone al servi-
cio de la reflexién y la
comedia, del cine de
autor y de masas.

ruebe a encerrar en una

caja a un gato, a una bo-

tella con gas téxico, a una
particula radiactiva con un 50%
de probabilidades de desinte-
grarse y a un dispositivo que abra
la botella siala citada particulale
da por desintegrarse. Acaba de
crear lo que los tedricos llaman
un sistema. A su lado, coloque
a un fisico cudntico que le ex-
plique por qué el felino estd a
la vez vivo y muerto, v, lo mas
importante, por qué a Schrodin-
ger se le ocurrié semejante ex-
perimento. En cinco segundos
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sentird unas ganas locas de aca-
bar con el fisico mientras estran-
gula al primo del minino Soseki.
La fisica cudntica es asi: descon-
cierta'y despierta los mas bajos
Instintos.

Desde hace algin tiempo, la
imposibilidad real de entender
una sola palabra de la teorfa de
cuerdas, ha hecho que el cine
y otras artes aplicadas se haya
poblado de héroes incapaces de

JAKE GYLLENHALL EN CODIGO FUENTE, DE DUNCAN JONES

comprender quiénes son. Bour-
ne, a su manera, expandia el
mito existencialista de £/ sa-
murdi de Melville hasta conver-
tirlo en la perfecta metafora de
nuestros dias. De repente, el
mal, el bien, el caos y el orden
forman parte del mismo pano-
rama geoestratégico y, si se apu-
ra, psicoldgico. El héroe incons-
ciente de su destino, el héroe
como marioneta de unas fuerzas
superiores ¢ ininteligibles, se
convierte asi en la versién més
cercana al gatoa lavez vivoy
muerto que imaginara la teorfa
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cudntica. Una bonita pirueta sui-
cida. Pues bien, en este terre-
no se mueve Cddigo fuente, 1a se-
gunda pelicula de Duncan
Jones o, si se prefiere, uno de los
directores mds sugerentes que
pueblan el universo; el universo
cudntico.

La pelicula juega al borgea-
no acertijo de E/jardin de los sen-
deros que se bifurcan. Un piloto de
helicépteros en la guerra de Af-
ganistin se ve un
buen dia sorpren-
dido en un cuerpo
extrafio. Unay otra
vez (hasta llegar a
lamedia docena)
debera repetir los
mismos ocho mi-
nutos de su (o de
quien sea) vida. El
propésito no es
otro que el de
siempre: acertar a
desentrafar un
enigma. Pero no
uno cualquiera,
estavez se trata de
un enigma, rodea-
do por un acertijo
envuelto en un misterio. Como
siempre, vamos.

Poco a poco, las vidas del pi-
loto que ya no es un piloto se
bifurcan en otras tantas existen-
cias condenadas a desaparecer. Y
asi, una y otra vez, en una infi-
nita sucesion de gatos vivos,
muertos y moribundos. Si no se
hacen una idea del argumento,
intenten imaginar un encuentro
fugaz de ].G. Ballard, Philip K.
Dicky E/dia de la marmota. Sila
imaginacion tampoco les da para
tanto, simplemente reldjense.
Acaban de morir. Es asi.

Lo que asi dicho puede pa-
recer un cargante tratado de me-
tafisica para gaianes en realidad
es otra cosa. Jones se cuida mu-
cho del feo vicio de la pedante-
ria (para eso estan los que escri-
ben sobre él). Como ya hiciera
en Moon, el director es lo sufi-
cientemente hébil como para ju-
gar al pastiche posmoderno sin
patinar en la afectacion. De nue-
vo, y como siempre, es ¢l senti-
do del humor la prueba del al-
godén de la inteligencia.

Huellas catddicas. Si cn su pri-
mera pelicula se juntaban refe-
rencias cldsicas de la ciencia-fic-
cion de los 80, desde Alien a 2001
pasando por Desafiv fotal, en este
caso, la voluntad ‘plagiadora’ va
mds atrds. Esta vez, Hitchcock se
dala mano con Zemeckis sin re-
nunciar a Dalton Trumbo, por
no citar al verdadero gurt de
nuestro tiempo J.J. Abrams. La
huella de Perdidos y Fringe esta
tan a la vista que, por momentos,
se saltan las ldgrimas. Y no es
emocion, es placer.

Bien es cierto que el final
melodramdtico desmerece la
brillantez de la pelicula. Pero
es disculpable. El hijo de Ziggy
Stardust (pues eso es Duncan
Jones) hace que Cddigo fuente
avance siempre en circulos entre
lareflexion y la comedia, entre la
cinta de autor y el alimento para
masas, entre la provocacion y el
simple gozo. Y asi consigue uno
de esos raros milagros que exci-
ta, justo es reconocerlo, bastante
mads que un gato cudntico. Esté
vivo, muerto o ronroneando.

LUIS MARTINEZ



La exposicion FEscenas fan-
fasmdticas, recién inau-
gurada en el Centro José
Guerrero de Granada,
muestra, plano a plano, las
afinidades cinematografi-
cas entre Hitchcock y Bu-
nuel, dos genios que ex-
hibieron en la pantalla

pasiones muy similares.

g ué pueden tener en
d comun el mago del
suspense y el mago del

surrealismo cinematograficor ;El
hombre que llevé a la pantalla no-
velas de misterio de Robert Bloch
o Daphne Du Maurier, con el que
mejor adapt6 a Galdés? ¢El genio
del mejor cine comercial con el ge-
nio més autoral? Tal como muestra
estos dias la exposicion Escenas fan-
tasmdticas. Un didlogo secreto entre Al-
[fred Hitchcock y Luis Buiiuel, de Je-
sus Gonzilez Requena, que tiene
por escenario privilegiado el Cen-
tro José Guerrero de Granada, mu-
cho més de lo que la mayoria po-
dfamos imaginar.
Evidentemente, tanto Hitch-
cock como Buiiuel conocfan mu-
tuamente sus diferentes obras y
aproximaciones al lenguaje cine-
matografico. Como buen surrealis-
ta, siempre desde su posicion ab-
solutamente personal, Bufiuel
habia de mirar las retorcidas intri-
gas hitchcockianas con ojo de psicoanalis-
ta avezado, descubriendo en ellas los fan-
tasmas libidinales y pesadillas arquetipicas
de un imaginario digno del Marqués de
Sade. Por su parte, como refinado esteta de
los miedos que alientan en la psique del es-
pectador, Hitchcock no podia ignorar el rico
universo onirico, grotesco y erético de Bu-
fiuel (el interés de ambos en colaborar con
Dali asi lo demuestra...). En definitiva,
tanto uno como el otro, son cirujanos del

El extraino caso del

Dr. Hitchcock
y Mr. Buiuel

alma, que llegan hasta los rincones mas
secretos del deseo y el temor humanos, por
estratagemas distintas, pero por un mis-
mo medio: el cine.

Se trata de un desdoblamiento més alld
de lo meramente anecddético, que nos des-
cubre, como aquella vieja férmula caba-
listica, que lo que estd arriba —el cine de
la Alta Cultura: Bufiuel-es como lo que
estd abajo —el cine de la Cultura Pop:
Hitchcock—, y que los extremos, mds que

Exposicion [[SEESEEN

tocarse, se funden y confunden,
cuando estdn en juego personali-
dades tan brillantes como caris-
maticas. Hitchcock utilizé el ar-
senal del género popular —el
misterio, el thriller, el romance, la
comedia...—, para asaltar la rea-
lidad de sus personajes (y especta-
dores), burgueses biempensantes.
Luis Bufiuel utiliz6 el arsenal del
surrealismo y otros ismos propios
(sabroso bufiuelismo), para llevar a
sus personajes (y espectadores)
alienados y zarandeados, a la rup-
tura con la realidad. Ambos, Hitch-
cock y Bufiuel, amaban la novela
gotica (Rebeca y Abismos de pasion),
las rubias frigidas (Marnie la la-
dronay Bella de dia), 1as psicopa-
tologias criminales (Psicosis y E),
las pasiones necrdfilas (Vérrgo y Vi-
ridiana), los crimenes de la ima-
ginacion (Pero... squién matd a
Harry?y Ensayo deun crimen). .. En
definitiva, son tantas las cosas que
les unen, que hasta que Jests Gon-
zilez Requena no nos las ha pues-
to delante de las narices, era casi
imposible que percibiéramos su
indudable parentesco.

ay una gran diferencia:

Hitchcock se movié siempre
en las aguas del cine comercial, sus
pesadillas paranoicas volvian tam-
bién siempre al remanso del orden
tranquilizador. Bufiuel, por el con-
trario, nadaba en las procelosas
aguas del cine autoral, sin ajustar-
se casi nunca a los margenes de la
industria, y sus pesadillas obligan
al espectador a enfrentarse con el
caos tdltimo de sus propios fantasmas irre-
sueltos... Pero no siempre es asi. A Bufiuel
quizd le hubiera gustado ser Hitchcock, ro-
deado de éxito y popularidad, y a éste ser
Bufiuel, libre para filmar sus fantasias, qui-
z4 sin darse cuenta de que ambos ya eran
uno y el mismo: véanse, si no, £/ dngel ex-
terminador de Bunuel y Los pdjaros de
Hitchcock. A buen entendedor. ..

JESUS PALACIOS
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La geofisica vuelve su mirada al niicleo terrestre
en busca de una cartografia fiable de su estructura

esde hace al menos

ocho siglos los marinos

han usado el campo
magnético para guiarse en sus
navegaciones, pero s6lo hacia
1950 los geofisicos pudieron
comprender su origen en el nd-
cleo metilico de la Tierra.

Esta tltima frontera, el lugar
mds remoto y desconocido del
planeta, estd protegida por casi
3.000 kilémetros de roca: el
manto terrestre. Es el sitio mas
exético del mundo, un océano
de hierro liquido en cuyo centro
hay una semilla de metal s6li-
do (el nucleo interno) del ta-
maiio de la L.una. Como los la-
gos de lava de los volcanes, el
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metal fundido es agitado por
lentas corrientes. Los electroi-
manes, que generan electricidad
y campos magnéticos a partir de
un conductor en movimiento,
son la imitacién humana del
magnetismo terrestre. En un
principio, la Tierra no tuvo na-
cleo: segiin los cientificos, éste

se originé cien millones de afios
después de la formacién del pla-
neta, a causa de su colisién con
otro de los muchos pobladores
del Sistema Solar inicial. La
Tierra se fundié y los metales,
mads densos, descendieron has-
ta el centro (las salpicaduras for-
maron la Luna, pero ésa es otra

historia). El niicleo se haido en-
friando muy lentamente: a dia
de hoy, més del 95% sigue en es-
tado liquido. A medida que el
planeta pierde temperatura,
porciones del fundido se soli-
difican y pasan a engrosar la par-
te central sélida.

Anomalias térmicas. Ademais
de generar el magnetismo, el
ntcleo, a5.000°C, es el gran de-
posito de energia de la Tierra:
muchos volcanes tienen sus rai-
ces sobre sus anomalias térmi-
cas. Cuando Verne publicé en
1864 su famosa novela, el centro
de la Tierra era un lugar mitico
que podia estar poblado por di-
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nosaurios y adornado de gemas
gigantescas. En el siglo siguien-
te, ya caballo de ondas sismicas,
los cientificos hicieron real el
viaje del profesor Lidenbrock; y
en los tltimos afios, la combina-
cion de superordenadores con
sismometros que pueden reco-
ger ecos muy profundos ha em-
pezado a revelar detalles mas
precisos de esta ultima zer7a in-
cognita. La Gltima noticia desde
la frontera ha surgido reciente-
mente cuando Nazure Geoscien-
ce publicaba que un equipo de la
Universidad de Cambridge ha-
bia medido con mds precision la
velocidad de rotacion del nticleo
interno de la Tierra, llegando a
la conclusién de que gira mucho
mids lento de lo que se crefa.
{Qué significa este dato?

La historia comienza en
1996, cuando, basindose en

Hl La conexion entre el interior de la Tierra y su superficie queda reivindicada
a través de un efecto dominé de doble sentido: todo repercute en todo

andlisis minuciosos de la forma
y velocidad de las ondas sis-
micas, los geofisicos Xiaodong
Song y Paul Richards publica-
ron datos segin los cuales el
ntcleo interno gira mas depri-
sa que el resto del planeta. Esta
superrotacion estaria movida
por las corrientes eléctricas ge-
neradas al mismo tiempo que
el campo magnético, y facili-
tada por el desacoplamiento
que proporciona la parte liqui-
da del nicleo. Otros geofisicos
discutieron el hallazgo, pero en
2005 el mismo equipo insistié
con mejores datos. Sin embar-
go, en ese intervalo habia sur-
gido un problema: se habia
descubierto que el nicleo in-
terno era asimétrico, con un
hemisferio oriental (bajo Asia)
donde las ondas sismicas viajan
a mayores velocidades que en
el occidental.

Un anillo de fuego. Esta asime-
tria recibié una elegante expli-
cacion. Como demuestra la tec-
tonica de placas (la teorfa
aceptada hoy sobre la dindmica
terrestre), el fondo del océano
Pacifico se sumerge en el man-
to, lo que explica el anillo de fue-
go formado por los volcanes an-
dinos o japoneses. Este material
frio llega hasta el borde del na-
cleo, donde provoca un fuerte
contraste térmico con el metal
liquido. El sumidero de calor
atrae corrientes ascendentes en
elnicleo, yen la base de éstas el
calor sustraido provoca un cre-
cimiento rdpido del nicleo in-
terno sélido. La rotacion terres-
tre desvia este efecto hacia el
oeste, bajo Asia. Como, segtin
muestran experimentos de la-

boratorio, los cristales de hierro
que crecen rapidamente condu-
cen mds deprisa las ondas sis-
micas, ya tendrfamos explicada
la asimetria del ndcleo interno.

Maquinaria terrestre. Esta lar-
ga cadena de relaciones causa-
efecto tiene una enorme impor-
tancia para entender la maquina
Tierra. Como dijimos antes,
muchos volcanes tienen sus rai-
ces sobre el nucleo; a su vez, estd
demostrado el papel de aquéllos
enelclimay en la evolucién de
laatmosfera. Esta cadena causal
que funciona de dentro hacia
afuera ha sido un factor unifi-
cador en las modernas Ciencias
de laTierra, un claro ejemplo de
que las grandes unidades del
planeta actian en conexion.
Pero el descubrimiento y ex-
plicacion de la asimetria del ni-
cleo interno revelaba algo nue-
vo: que las relaciones causales
viajan en los dos sentidos. Que
acontecimientos sucedidos en la
superficie (en una superficie re-
lativa, como es el fondo oced-
nico) pueden dejar sus huellas
en el mismo centro de la Tierra.

¢Y el anuncio de Nature
Geoscience? El relieve dado a la
noticia refleja un suspiro de ali-
vio de la comunidad geofisica.
Segtn los datos de Song y
Richards, el nidcleo interno gi-
raba tan deprisa respecto al res-
to del planeta que se desligaria
del material frio que llegaba del
manto. L.a zona de alta veloci-
dad del nicleo interno estaria
colocada bajo el manto frio por
pura casualidad, lo que dejaria
de nuevo sin explicacion la asi-
metria del nticleo interno, el Gl-
timo rasgo global descubierto en
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el planeta. Sin embargo, las tl-
timas medidas han revelado una
superrotacion del nicleo inter-
no mucho mis lenta que en los
datos anteriores, y compatible
con la explicacién resefiada. Por
eso el articulo de febrero se 1la-
ma Reconciliando la estructura
hemisférica del niicleo interno con su
superrotacion. Lia conexion entre
elinterior de la Tierra y su su-
perficie queda reivindicada a
través de este efecto dominé de
doble sentido: todo repercute
en todo.

El campo magnético. Como
siempre, tras una conquista
cientifica surge una nueva bate-
ria de preguntas. Por ejemplo,
scudl es el efecto del desaco-
plamiento de las dos partes del
nicleo en las variaciones y la
evolucion del campo magnéti-
co? Este tiene varias caracterfs-
ticas mal comprendidas, espe-
cialmente en lo que respecta a
las inversiones de polaridad, el
misterioso trueque de los polos
magnéticos que tiene lugar cada
100.000 afios. En estas etapas, la
fuerza del campo decrece has-
ta casi anularse, y los efectos de
estas alternancias sobre la vida
se han sospechado sin poder
nunca probarse. ;Cémo sopor-
tarfa la biosfera una fuerte tor-
menta solar en una época de
campo magnético débil? Ahora,
estas preguntas son pura teo-
ria: lo que es tangible es que,
cinco siglos después de la gran
epopevya cartogrifica del Rena-
cimiento, los cientificos han em-
prendido la tarea de construir los
mapas del centro de la Tierra.

FRANCISCO ANGUITA
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n el siglo pasado se

enunciaron dos teorfas

que, por un lado, pro-
vocaron un vuelco a nuestra vi-
sion sobre el mundo y, por otro,
dieron lugar a una revolucion
tecnolégica que ha cambiado
nuestras vidas: la Teorfa de la
Relatividad de Einstein, que
explica como se mueven los ob-
jetos pesados como los plane-
tas, las estrellas, e incluso el uni-
verso entero, y la Teoria
Cudntica, que describe todos
los fenémenos que ocurren a
nivel microscépico. Estas teo-
rfas, que se aplican a dos escalas distintas
del mismo mundo, son aparentemente irre-
conciliables. Si queremos entender el ori-
gen o el destino de nuestro universo, o sa-
ber como son las particulas elementales de
las que estamos hechos, debemos encon-
trar una teorfa que adne a estas dos o que
invalide alguna de ellas.

Uno de los desatios mds relevantes es el
origen o la existencia de la energfa y la ma-
teria oscura. Cuando observamos el uni-
verso podemos sentir los efectos gravita-
cionales de algo que no vemos, que no
sabemos lo que es y que llamamos mate-
ria oscura. Por otro lado, si observamos como
se expande el universo, parece que cada vez
las galaxias se alejen més ripidamente unas
de otras, algo que desafia nuestra intuicion,
pues la atraccién gravitatoria deberia te-
ner el efecto opuesto, lo que nos llevaa pen-
sar que existe una energfa de cardcter des-
conocido que Illamamos oscura. El
comprobar estos fené6menos y, en su caso,
entender el origen de la materia y la ener-
gia oscura es otro de los problemas mds
importantes a los que nos enfrentamos.

Entre los desafios tecnoldgicos més sin-
gulares estd el de llegar a controlar y do-
minar el mundo microscépico. El desarrollo
de las nano-tecnologias tendrd una gran
repercusion en muchos temas que afectan
directamente a nuestro bienestar, como la
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IGNACIO CIRAC

El director del Instituto Max

Planck de Optica Cudntica de
Garching (Alemania) y Premio
Principe de Asturias de In-
vestigacion de 2006, Ignacio
Cirac, enumera los desafios
que la fisica tiene para las pro-
ximas décadas, de la materia os-

curaalos fenémenos complejos.

medicina, la informdtica o los medios de
transporte y comunicacion. El objetivo prin-
cipal es poder controlar los objetos dimi-
nutos a la escala del nanometro, que co-
rresponde a una millonésima de milimetro.

ero, ;podremos ir més alld? ;Qué ocu-

rrird si controldaramos los objetos de
tamafios menores, como el de un dtomo?
En ese caso, tendremos acceso a nuevas le-
yes de la naturaleza, las de la fisica cudn-
tica, que dan lugar a fenémenos extraor-
dinarios que parecen sacados de una
pelicula de ciencia ficcion. Esto nos per-
mitirfa construir, por ejemplo, ordenadores
muchisimo mds potentes de los que te-
nemos actualmente, o nuevos sistemas
de comunicaciéon mds seguros y eficientes.

AGUJERO NEGRO
SUPERMASIVO EN LA
GALAXIA M84. NASA

La situacién puede ser similar
ala que ocurrié cuando se des-
cubrieron las ondas electro-
magnéticas, ya que, una vez
fueron controladas, dieron lugar
alos sistemas de comunicacion
(teléfonos, radio, television,
etc.) a los que tenemos acceso
actualmente.

Otro desafio extraordinario
es el de entender la [lamada
complejidad. Tal y como ocu-
rre en el campo de la sociologia,
en la que comprender al individuo no nos
permite predecir como se va a comportar
la sociedad, el hecho de comprender la es-
tructura de nuestros constituyentes (como
los dtomos, electrones y fotones) no nos
permite predecir la mayoria de fen6menos
complejos que ocurren cuando tenemos
muchos de ellos, como la capacidad de ma-
teriales de transportar electricidad, calor
ode tener propiedades magnéticas. Todos
estos fendmenos forman la bases de las
aplicaciones tecnoldgicas que hoy en dia
disfrutamos. Pues bien, existen muchos
otros fenémenos complejos por entender
e incluso por descubrir. EI mas importan-
te de todos puede ser, tal vez, como un
conjunto de dtomos pueden dar lugar al
fenémeno mas extraordinario que cono-
cemos: la vida.

La historia nos ha revelado que los des-
cubrimientos mds importantes son impo-
sibles de prever con mucha antelacién.
Informatica, ldseres, semiconductores, cen-
trales energéticas, vacunas vy, en definiti-
va, la mayoria de los avances cientificos
no eran imaginables veinte o treinta afios
antes de ser llevados a cabo. De modo que
es altamente probable que dentro de ese
espacio de tiempo tengamos muy cerca de
nosotros nuevos avances cientificos y tec-
nolégicos imposibles de imaginar en es-
tos momentos.
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Retrato VI Toshio Hosokawa

Director: Toshio Hosokawa

Solista: Makiko Goto (koto)
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Intérprete: Juan Carlos Garvayo (plango)
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Para informarse sobre otras actividades o darse de alta en el sistema de alertas de la Fundacion BBVA, visite www.fbbva.es



LA ULTIMA PALABRA

“En Espaiia se confunde ser
profesional con ganar dinero”

PREGUNTA: Después de 40
afios de profesion
debuta con Shakes-
peare, jpor qué ha
tardado tanto?
RESPUESTA: Porque no me
sentia capacitado. En
Shakespeare el
atrevimiento se paga
CON €XCEeS0s EXPresivos
o acumulacion aburrida
de palabras. Es
muchisimo mds fécil
hacer un pésimo
montaje shakesperiano
que uno creible y
equilibrado en la
vivenciay en la
expresion del actor.

P: ;Y por qué lo hace
ahora?

R: Late Style. A esta edad
me puedo permitir
despeinarme o
equivocarme para
poder aprender.

P: ;:Por qué Ricardo I1I?
R: Me gusta que un
asesino hijoputa como
Gloster pueda también
enamorar. Es como
Hitler en £/ Hundi-
miento. ;A que duele
verlo como un buen
abuelito? Eso es el ser
humano. Mientras
tortura a alguien puede
acariciar a un nifo.

P: Lleva la obraa un
campo de concentra-
cién alemén.

R: Estoy emocional-
mente implicado en el
Holocausto. Tengo que
contarlo una vez més y
la fusion Ricardo 11
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JORGE EINES

Desde que llegé a Espafa en 1976 procedente de
Argentina, Jorge Eines ha diversificado su actividad tea-
tral en la investigacion, la pedagogia, la direccién y tam-
bién en la gestion de la sala Ensayo 100, ya extinta. A pe-
sar de estas alforjas, hasta ahora no se habia atrevido a

dirigir un Shakespeare: Ricardo 111, en el Teatro Espaiol.

con los nazis se me
impuso con radicali-
dad. Como hombre y
como artista tengo una
tarea y ésta era una de
ellas.

P: En el montaje unos
prisioneros representan
la obra en el campo.
Piensan que mientras
dure no les enviardn a
las cdmaras de gas. {No
es una idea sadica?

R: Mas bien lo contrario.
Lo sadico es creer que
por cambiar de coche o
de mujer uno puede
ser mds feliz. El Arte
salva al ser humano de
desear el mal. Le
ayuda a aprender a
desear lo mejor. La
sociedad del bienestar
€s un invento perverso
de los politicos para
que la gente no piense.
P: ;'Tan convencido estd
de las bondades del
Arte?

R: Las leyes no prohi-
ben ser envidioso,
egoista o deshonesto
intelectualmente. Por
cosas como ésas no se
va a la circel. El actor
que se salva del
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narcisismo estapido de
la fama y descubre el
encuentro con los
demds, se hace mejor
persona. Actuar le
ayuda a ensayar la vida.
La técnica funda una
ética.

P: :Cree de verdad que
el teatro puede
cambiar algo?

R: El teatro no puede
cambiar el mundo pero
si a los individuos.
Puede motivar un
cambio emocional. En
una época casi sin
creencias, el arte puede
ser otro tipo de fe que
nos salve del sinsenti-
do.

P: ;Y para echar unas
risas y pasar el rato?

R: Uno puede llorar o
reirse y en todo caso
eso es la devolucion
que le da el espectador
a lo que acontece en la
escena. Pero no
siempre el drama
significa dolor ni la
comedia, risa.

R: Fue director de la
sala alternativa Ensayo
100, cuyo nombre
viene de que conside-

raba que un
montaje debia
estrenarse sélo tras
haber hecho cien
ensayos. ;Cudntos
ha hecho para levantar
este Ricardo I1I?

R: Catorce meses de
ensayo. No conté el
numero. Lo de Ensayo
100 fue parte del mito
de origen. Lo impor-
tante es que pasen
cosas en los ensayos y
entonces los resultados
vienen solos.

P: ;Considera viable esa
experiencia para estos
tiempos?

R: Mis viable que
nunca. El teatro no
debe tener que ver con
el dinero. Se debe
actuar para no morirse.
En Espana seguimos
confundiendo ser
profesional con ganar
dinero.

P: Desde su atalaya
como profesor de la
Resad, scomo ve el
teatro espaifiol?

R: Estdn creciendo
mucho los actores y
menos los directores,
que siguen pensando

GUSI BEJER

que dirigir es tener el
control. Todavia no
aprendieron que un
ensayo tiene que ver
con la libertad.

P: ;Y qué opinién tiene
de las salas alternativas
en estos momentos?

R: Reproducen los
problemas del teatro.
No hay una compren-
sién, que a la larga serd
inevitable, de como
cambiar los procesos
P::No faltan la osadia y
el impulso de antafio?
R: Falta creer en cada
ensayo. No en el arte
del actor en general.
Cuando ensayar deje
de ser buscar un
resultado y nos
dediquemos a que algo
ocurra en el ensayo, los
resultados vendran
solos y surgirdn muchas
salas nuevas donde
sostener grandes
realidades.

RAFAEL ESTEBAN
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LA NOCHE
DE LOS LIBROS
MADRID

- DiA INTERNACIONAL DEL LIBRO

Sabado 23 de abril, a las 20 h Benjamin Prado, =

Luis Alberto de Cuenca,

Es en los textos concretos de poetas como Quevedo, Rubén Luis Garcia Montero,
Darfo, Pablo Neruda, Jaime Gil de Biedma o Angel Gonzalez José Maria Micé y
donde hallamos las mejores pruebas del talento de sus Alejandro Martinez,
autores. En este acto poético de conmemoracién del Dia del cantautor que interpretara
Libro recitaremos unos cuantos poemas extraordinarios de la poemas de Jaime Gil de
literatura hispanica, comentados por algunos de los mejores Biedma

poetas y cantautores de hoy.

Aforo limitado. Actividad gratuita.
Paseo del Prado, 36

www.laCaixa.es/ObraSocial

Madrid
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