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LSRN M AX RICHTER
VOYAGER

I T AL M oA X HlEHTER

Los mejores temas de Max Richter,
elegidos por el propio artista.

Piezas de sus albumes Sleep, The Blue
Notebooks, Memoryhouse, Songs from
Before... y de BSO como Black Mirror,
The Leftovers, Hostiles, Taboo, Mary
Queen of Scotts...

+2CD / Digital ya disponible
« 4LP disponible el 29/11
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Martirio &
Chano Dominguez

Martirio
y Chano Dominguez
rinden homenaje
al inolvidable cantante,
compositor y pianista
cubano Bola de Nieve

Ya a la venta
Cd y Vinilo
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or fin, un libro capital, tal
P vez el mds importante

que sobre la historia de
Espaiia se ha escrito en los l-
timos cien afos: Kspaiia, un re-
lato de grandeza y odio.

Varela Ortega se enfrenta
con la realidad histérica de
Américo Castro y esclarece sus
imaginaciones sobre judios,
Moros y Cristianos.

Varela Ortega desbarata la
Espaiia de Menéndez Pelayo,
evangelizadora de medio orbe,
luz de "Trento, espada de Roma,
martillo de herejes y cuna de
San Ignacio.

Varela Ortega deja en coma
la Espana viva de Pedro Siinz
Rodriguez y la deposita piado-
samente en el sepulcro de la
Historia.

Varela Ortega zarandea la Es-
paia del Cid de Menéndez Pi-
dal y reproduce en una nota la
demoledora afirmacién de Emi-
lio Garcia Gémez, respaldado
por Lévi-Provengal, tras el des-
cubrimiento de las memorias en
primera persona del dltimo rey
ziri de Granada, Abd Allah, con-
temporaneo de Rodrigo Diaz de
Vivar y de Alfonso VL.

Varela Ortega sortea a Julidn

'PRIMERA PALABRA|

Luis MaRia ANSON

de la Real Academia Espariola

José Varela Ortega
desvela el enigma historico de Espaia

Marfas y aventa los errores de la
Espaia inteligible y la razén
histérica de las Espanias, esgri-
mida por el fil6sofo.

Varela Ortega discurre sobre
los aciertos y las endebleces de
Salvador de Madariaga en su
cuadro histérico del Imperio
Espaniol.

Varela Ortega vertebra la Es-
paifia invertebrada y resuelve el
enigma histérico de Espana
planteado por Claudio San-
chez-Albornoz en un libro esen-
cial al que dediqué una extensa
critica en el ABC verdadero el
5-X1-1958, hace mis de sesen-
ta afios, y unos meses después,
el 20-1-1960, una tercera del pe-
ri6dico en la que, con la audacia
de mi primera juventud, me in-
troduje en el dcido debate que,
entre las canas y las lanzas, man-
tenian Américo Castro y San-
chez-Albornoz. Muchos afios
después vinieron a almorzar un
dfa a casa Sdinz Rodriguez, Ma-
rfas, Sinchez-Albornoz y Ma-
dariaga. Saqué la conclusion,
tras una conversacion de varias
horas, de que la raz6n histérica
estaba al lado del historiador
abulense, sin disminuir la cali-
dad literaria por encima de la

histérica de Américo Castro.
Por fortuna todos estuvieron de
acuerdo sobre la significacion
del Periodismo contemporineo
y su decisiva aportacion al estu-
dio de la Historia. Mencion
aparte para el idioma de San
Juan de la Cruz y Pablo Neru-
da. Cervantes en el Persiles deja
constancia de que en la Francia
del XVI “no habia francés culto
que no aprendiera castellano”.
Para el cardenal Richelieu, el
espaiol era la lengua diploma-
ticay en ella conspiraba con ca-
talanes y portugueses porque
“los idiomas no estamos en
guerra”. Luis XIV, el Rey Sol,
dominaba el espanol. Y en la
lengua de Quevedo y Borges,
habl6 Antonio Pérez, exiliado,
con Isabel I de Inglaterra. En-
tre millares de hechos del ma-
yor interés todo esto se recoge
en Espaiia, un relato de grande-
zay odio.

José Varela Ortega es el in-
telectual que ha explicado des-
de la objetividad, respaldado
por un formidable arsenal de
certeras citas, la Espafia ente-
ra, con su leyenda negra, pero
también con su leyenda dorada,
con la grandeza de su dimen-
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sién imperial y la miseria de sus
periodos cainitas con la indeci-
ble estupidez de algunos his-
toriadores y la avidez por la ce-
niza de ciertos intelectuales,
con las heroicas generosidades
del pueblo y sus vesanias tri-
bales. Toda Espaiia, desde el
arte a la lengua, desde la lite-
ratura al deporte, desde la cien-
cia al protocolo, desde el espa-
fol indolente al esperanzado,
desde el romantico al decaden-
te, desde el fomo hispanus pro-
fundo al politico caracol que se
contempla bajo la boina de He-
mingway, se condensa en el li-
bro de Varela Ortega. Que es,
por cierto, con sus mil paginas,
corto, demasiado corto, a pesar
del esfuerzo del historiador para
que no quede nada esencial
fuera de su Espana entera.

Obras historicas de la calidad
y la profundidad de la Espania
de Varela Ortega solo se escri-
ben una o dos cada siglo. Y sin
esconder los defectos que los
criticos expertos le encontraran,
estamos ante una hazafa inte-
lectual de primer orden que du-
rante una semana ha robuste-
cido en mi el placer de la lectura
y la reflexion insélita. @
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El cumplearios de Astérix (celebra 60 el proximo martes, 29) y la

como ha evolucionado el género hasta llegar a la novela gréfica,

N

FELIPE HERNANDEZ GAVA

Gritico y guionista de comics

Paciencia y barajar

on el pretexto de que hace 60 afos nacié Astérix en

las paginas de Pilote, he aceptado el reto de esbozar

un balance personal de este medio narrativo tan pe-

culiar, atin a sabiendas de que necesitarfa de mas

espacio. He sido, en buena medida por mi provecta

edad, testigo privilegiado de ese desarrollo, pri-
mero como lector, cuando en Espaia existia atin una indus-
tria que facilitaba la profesionalizacién, y mds tarde como
francotirador, embarcado primero en comprometerlo con la rea-
lidad no oficial del franquismo, lo que conllevaba la bisque-
da de una gramatica alternativa, y posteriormente con el solo
afin de crear unos trabajos que no me produjeran vergiienza
a miy sonrojo a un hipotético lector adulto.

Es este tltimo contrato conmigo mismo el que me ha he-
cho permanecer indiferente a la percepcién de los intelec-
tuales sobre esta actividad. Unos intelectuales a los que vi
empezar a interesarse por la historieta en los afios 60, para
enzarzarse luego en un combate ideolégico entre apocalipticos
(que veian con aprehension el ascenso de la baja cultura) e
integrados (que apostaban por una normalizacién de las rela-
ciones interdisciplinares), polémica que algunos de ellos vol-
verian a recuperar ante muchas de las banalizaciones que en-
gendrd la postmodernidad, y que finalmente parece haber
quedado arrumbada a tenor del interés generalizado por este
asunto entre muchos profesores universitarios (a veces tengo
la sensacion de que empiezan a ser mds numerosos estos do-
centes que los autores).

Y he visto con igual indiferencia la lucha por imponer un tér-
mino que confiriese dignidad a los ejercitantes de esta disci-
plina: novela en grabados o novela gréifica, practicamente al
poco de su nacimiento, o literatura dibujada, o cémic para adul-
tos, producto todos, a mi entender, de un complejo de infe-
rioridad e hijos de la idea perversa de que la denominacion
del continente podria conferir algo de mayor gravedad al con-
tenido (lo que, a menudo, se desmiente con la lectura de mu-
chas novelas grificas, poemas graficos o ensayos graficos del
presente). Aun cuando a mi displicencia personal se sumara
también la preocupacién por renegar de una buena parte de un
legado que, incluso en algunas de sus manifestaciones mas
ingenuas y menos pretenciosas, encierra hallazgos de una gran
sabidurfa y caer finalmente en una suerte de adanismo selec-
tivo del que se excluye a unos pocos creadores del ayer que en-
lazarfan con la concepcidén actual de lo que debe ser una pro-

puesta de vanguardia.
E quiera me preocupa su reconocimiento como un arte
més y su progresiva presencia en las salas de los museos,
regularizada desde los afios 70. Bastante esfuerzo conlleva ya
el tratar de desempeniar nuestro trabajo lo mejor posible, pese
a su cada vez mds magra retribucién econémica, como para
estar mediatizados ademas por el prestigio o el nombre de lo
que muchos hacemos con la tinica certeza de que la poten-
cialidad de este medio es harto singular e ilimitada. A

s mds: por no estar mediatizado por su consideracion, ni si-

POR NO ESTAR MEDIATIZADO POR SU GONSIDERAGION, NI SIQUIERA ME
PREOCUPA SU RECONOCIMIENTO COMO UN ARTE MAS Y SU PROGRESIVA
PRESENCIA EN LOS MUSEOS, REGULARIZADA DESDE LOS ANOS SETENTA

26-10-2019



buena salud del comic actual nos lleva a preguntarnos
con el peso y [a sofisticacion que hoy ya se le suponen.

[ [
[ — =
(& - o w]

Paco Roca
Autor de comics

Libertad fuera de serie

o creci en los setenta leyendo y copiando Asterix.
Eralector de comics y queria llegar a ser autor cuan-
do fuera mayor. Para mi el mundo del comic, ade-
mis del que publicaba la editorial Bruguera, era As-
terix, Tintin y Spirou. Desde entonces hasta ahora
ellenguaje del comic ha cambiado poco. Si mi yo del
presente le llevara a mi yo de nifio cualquier cémic actual,
Sabrina, de Nick Drnaso, por ejemplo, le causaria un trauma
infantil, pero lo disfrutarfa igualmente. Lo que ningtn dibu-
jante o guionista de la época podria haber imaginado es lo
mucho que iba a cambiar la industria en estos afios, y con ello
la libertad de los autores.
En 2006 yo habia logrado mi suefio infantil y me dedicaba
a los comics, aunque atin no podia vivir de ello. Como mu-
chos tuve que emigrar al mercado francés, el mas grande de Eu-
ropa. Acababa de entregar un comic llamado Arrugas y mi
editor francés me pregunt6 qué queria hacer después. Le con-
testé que me gustaria seguir por el mismo camino, una histo-
ria en un tnico libro que empezase y acabase como una no-
vela, algo que ya empezaba a ser habitual y que se llamaba
“novela grifica”. Me respondié que ese formato no era un
negocio ni para ellos ni para mi, que creara un personaje y
unaserie. A lo largo de la historia el negocio en Francia han sido
las historias seriadas. Asterix, Tintin, Corto Maltés, El te-
niente Blueberry... Historias por entregas con un formato
fijo protagonizadas por personajes ic6nicos que apenas cam-
bian a lo largo de los afios, y que permiten ademds los recopi-

latorios, el merchandising, etc. Esa era la industria del comic
no s6lo en Francia sino también en EE.UU. y Japdn, los otros
dos grandes mercados.

odo esto ha cambiado en los tGltimos quince o veinte afios.

Seguimos teniendo ese tipo de lectores y ese tipo de

comics, pero los autores hemos conseguido un hueco
de libertad fuera de la industria de las series y los personajes.
Ahora el autor puede decidir el formato, la cantidad de péginas,
el estilo grifico... Podemos controlar todas estas cosas en
funcién de la historia que queremos contar. Esto nos ha per-
mitido tocar temas y hacerlo de una manera que antes hubie-
ra sido muy dificil de encajar dentro de esos férreos formatos
que exigia la industria. Hemos podido explorar caminos como
la autobiografia, la no ficcion..., géneros que otros medios ya
utilizaban, pero que habian quedado fuera del nuestro.

Con este nuevo formato hemos conseguido atraer a un
publico generalista que quizd nunca ha leido a Asterix, pero que
se interesa por temas determinados, y picotea de vez en cuan-
do en el mundo del comic. Esta normalizacion del medio se ve
muy claramente en la cantidad de lectoras que se han acerca-
doal comic. Eso ha sido posible sobre todo gracias a la aparicion
de muchisimas autoras que han airecado un mundillo que olia
demasiado a testosterona. Mucho ha cambiado el mundo del
comic, la industria y la percepcion que se tiene de él fuera
del medio. Pero las lectoras y lectores seguimos disfrutando
igual de la magia del comic. A

AHORA EL AUTOR PUEDE DEGIDIR EL FORMATO, LA CANTIDAD DE PAGINAS,
EL ESTILO GRAFICO; EXPLORAR GAMINOS GOMO LA AUTOBIOGRAFIA, LA NO
FICCION... CONTROLAR TODO ESTO EN FUNGION DE LO QUE QUEREMOS CONTAR
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Mendoza vuelve
con Rufo Batalla

Escéptico y bienhumorado, Eduardo Mendoza esta a punto
de recuperar a su Gltimo gran personaje, Rufo Batalla, el
antihéroe de £/ rey recibe. Ahora Batalla, enredado una vez
mas por el principe Tukuulo, descarta regresar a la
Barcelona incierta de comienzos de 1975 y se enrola en un
insensato plan para reconquistar el trono de Livonia. Es
El negociado del yin y el yang, que lanza Seix Barral el 29
de octubre y del que adelantamos un fragmento.

EpuarDo MENDOZA

1 dia mismo de mi llegada a la delegacion de la Cdmara de
E Comercio en Nueva York, unos afos atras, al sefior Carva-

jal le falté tiempo para prevenirme del cardcter apolitico
de aquella oficina en concreto y de la burocracia en abstracto.

—(Cada cual es muy duefio de opinar como se le antoje, pero
el tejido funcionarial estd por encima de los partidos y las ban-
derfas. El tnico horizonte politico de un funcionario es el trami-
te que le concierne, y nada més.

Yo asenti como habria asentido a cualquier cosa que me hubiera
dicho el jefe el primer dfa de trabajo. LLuego cumpli la regla sin es-
fuerzo, porque la politica me interesaba poco y en la delegacion la
realidad cotidiana de Espafa quedaba muy lejos. Mis compa-
fieros de trabajo llevaban anos viviendo en Nueva York y como
la comunicacién con Espaiia era escasa, fragmentaria e infre-
cuente, habian acabado integrandose en la vida cotidiana local y
guardaban de su pais de origen una nocién sintética y peregrina
en la que convivian en un plano de igualdad Unamuno, Lola Flo-
res y el tltimo chisme llegado de los mentideros de Madrid.

Ahora, sin embargo, en la oficina imperaba un nerviosismo al
que ni siquiera el senor Carvajal podia sustraerse.

Como si la Historia hubiera querido hacer limpieza en el
desvan de los trastos viejos, en marzo de 1974 se vino abajo la dic-
tadura en Portugal; poco después ocurrié lo mismo en Grecia, y
en aquellos momentos, en Espaiia, Franco estaba a punto de
irse al otro mundo.

8 EL CULTURAL 25-10-2019




IVAN GIMENEZ

Entre la colonia espafiola, menos ensimismada, nada ponia cor-
tapisas a una mezcla de euforia y malestar. Todos desedbamos
el fin de una dictadura en la que habiamos nacido y vivido hasta la
edad adulta y cuyos sangrientos coletazos nos habian producido
indignacion, pero éramos conscientes de que estdbamos viviendo
a distancia aquel acontecimiento politico trascendental y de
que, por esta causa, nunca podriamos reintegrarnos a una comu-
nidad que era la nuestra y a la que habfamos vuelto la espalda
en aquel momento decisivo.

Mi amigo Ernie era el tinico disidente.

=Si de verdad queréis dejar atrds esta maldita etapa, lo pri-
mero es superar el patriotismo de manual.

E rnie llevaba més tiempo que nadie en Nueva York, partici-
paba activamente en el movimiento gay y por razones ob-
vias no guardaba de Espafia un buen recuerdo.

LLos demas no podiamos evitar una vaga nostalgia. Sabfamos
que cuando desapareciera la era que Franco habia encarnado, desa-
parecerian con ella los dltimos vestigios de nuestra infancia y se-
guramente tendrfamos la sensacion de haber vivido para nada. Es-
tdbamos despidiendo una época sin duda nefasta, pero en
definitiva nuestra. Habiamos vivido infancia, adolescencia y ju-
ventud inmersos en una atmésfera contaminada y enfermiza, pero
no tenfamos otra.

Esta sensacién se aguzaba con el paso continuo de espafio-
les itinerantes. No venfan con la idea de afincarse, pero tampo-
co eran turistas. Recalaban en Nueva York y se quedaban mien-
tras les duraba el visado o el dinero, y a menudo un poco mis.
Se metian donde podian, generalmente en casa de alguien,
dormian en un sofd convertible o en el suelo, y contribuian
como podian a su sustento diario. [.os miembros permanentes de
la colonia espaiiola los acogiamos con una resignada generosidad.
Yo mismo la practicaba, por mis que me irritaban aquellos ad-
venedizos que crefan saberlo todo y tener derecho a todo por el
mero hecho de haberse lanzado al vacio. L.uego, en la prictica,
me dejaba ganar por la complicidad facil que se establecia en-
tre los recién llegados y los antiguos residentes. Por mds que
nos sintiéramos neoyorquinos de adopcién, tenfamos més pun-
tos de contacto con aquellos desconocidos provenientes del
hogar comtn que con cualquiera de nuestros vecinos. También
influia en nuestro desprendimiento la vanidad de demostrar a
unos forasteros despistados como en aquella ciudad dificil nos
moviamos como en nuestra propia casa. Ellos daban por senta-
do que nosotros viviamos una bohemia frenética, entre orgfas y
drogas. Al descubrir que llevibamos una vida ordenada sufrian
una decepcion.

Asi pues, debemos participar de esta literatura siguiendo el ejemplo
de las abejas, pues éstas no se dirigen de forma indiscriminada a to-
das las flores, sino que toman cuanto de ellas les es provechoso y re-
nuncian a lo restante.

Una tarde de mediados de otofio soné el teléfono justo cuan-
do yo abrfa la puerta de mi apartamento, a la vuelta del trabajo.

Erami hermana. En Barcelona debia de ser bien entrada la no-
che. Anticipé el motivo de una llamada tan extemporanea y me
dio un vuelco el corazon.

—iSe ha muerto Franco!

Mi hermana suspir6.

—Ni hablar. Con ése no hay quien pueda. Te llamo para pe-
dirte un favor.

—Muy importante ha de ser. Una conferencia, y a estas horas...

—No sabia cudndo te podia pillar en casa y no me daba tiem-
po a escribir. Toma nota. Dentro de un par de dias llega a Nue-
va York una compaiiera mia de la facultad. Araceli de Castro. Apun-
ta el nombre.

—iEs guapa?

—Es una chica formal, de una familia muy rica y muy estira-
da. Y estd prometida. Ni se te ocurra echarle los tejos. Ademds, via-
jaacompaiiada de su tia. Se alojarin en el hotel Plaza. S6lo se que-
dardn un dia y medio, para descansar antes de seguir viaje a
Chicago. L.e he prometido a Araceli que td les hards de guia.

—Vaya plan.

—Si, un palo, ya lo
sé. Por eso te lo pido
como un favor muy es-
pecial. La tia es una
mujer mayor pero no
una anciana. [L1évalasa

NO PODIAMOS EVITAR UNA
VAGA NOSTALGIA. ESTABAMOS
DESPIDIENDO UNA EPOCA SIN

DUDA NEFASTA, PERO EN

DEFINITIVA NUESTRA

pasear, a un museo, a
un buen restaurante,
y por la noche, a un te-
atro. No sé si saben in-
glés. T no repares en
gastos. Me interesa
quedar bien. Si te sales
del presupuesto, yo me hago cargo. Ahora estoy bien de dinero.
Y no se te ocurra llevarlas a esos sitios de cuero y latigo que ti
frecuentas.

—dTan amigas sois? Nunca te habia oido hablar de ella.

—Amigas, amigas, no somos. Pero en este pafs todo funciona
a base de relaciones.

—lLas relaciones sélo funcionan si ya estés relacionado.

—Quiz4, pero td haz lo que te pido.

Le pregunté por Tomds, intercambiamos cuatro frases mas so-
bre la familia y colgamos.

A pesar de mis reservas, me propuse quedar bien. Anamari
seguia en Barcelona, metida en la casa familiar, cuidando de nues-
tra madre. Su abnegacion no le impedia trabajar y hacer su vida,
y seguramente no le atrafa la vida n6mada como a nuestro hermano
Agustin 0 a mi, pero aun asi, yo sentia ramalazos de mala conciencia
por haber echado sobre sus espaldas todas las obligaciones filiales.
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'LETRAS|VUELVE MENDOZA|

Al dia siguiente pedi permiso al sefior Carvajal. Cuando supo
la causa no puso pegas. Atender a espafioles de alto nivel era
parte de nuestro trabajo. De todos modos, me desconté un dia
de mis vacaciones, de acuerdo con un reglamento que invocaba
de continuo sin que nadie se hubiera tomado la molestia de co-
tejarlo o, cuando menos, de comprobar que realmente existia.

Reservé mesa en un buen restaurante italiano de Madison Ave-
nue'y, después de dar muchas vueltas al asunto, compré tres en-
tradas para un musical de Broadway.

Los musicales de Broadway gozaban de fama mundial y no re-
querian entender el inglés para disfrutar del espectaculo. En los
primeros meses de mi estancia en Nue-

va York la curiosidad me habia llevado a
ver un par de musicales de renombre. Me
parecieron vistosos y muy bien hechos,
pero no despertaron mi entusiasmo ni
mi aficiéon. LLuego vi alguno mds para
acompanar a visitantes de compromiso,
como ahora me proponia hacer con la ami-

ARAGELI DE CASTRO ERA DE
MEDIANA ESTATURA, REDONDA
DE CARA Y HECHURA. SU EXPRE-

ga de mi hermana y su anciana tia.

Por aquellas fechas todos los elogios
recafan en una obra titulada A Chorus
Line. Se habia estrenado off-Broadway a
principios de afio y al cabo de unos me-
ses el éxito de publico vy critica hizo que reabriera en el Schu-
bert Theatre, en la calle 44. Conseguir entradas con tan poca
antelacion era imposible, pero yo conocia a un valenciano que tra-
bajaba en la recepcién del hotel Saint Moritz. Los hoteles de
lujo solian tener entradas de teatros, Gpera y conciertos, para re-
venderlas a sus clientes. Mi amigo me consigui6 tres butacas de
platea a un precio astronémico.

El dia previsto acudi al Plaza al caer la tarde, cuando Araceli de
Castro y su tia ya debian de haber llegado. En la recepcion me
informaron de que las esperaban, pero seguramente el vuelo
habia sufrido un retraso y atin no se habian registrado.

Pedi papel con membrete del hotel y escribi una nota de bien-
venida. Anadi que estaba a su disposicion, pero daba por senta-
do que aquella noche preferirian descansar, por lo que, si no te-
nian inconveniente, las pasaria a buscar por el hotel la manana
siguiente a las diez. Anoté mi nimero de teléfono, meti la nota en
un sobre, compré un ramito de flores en la floristerfa del hall y pedi
al recepcionista que subieran las flores y la misiva a la habita-
cion de las sefioras De Castro.

Esa misma noche recibi una llamada de Araceli. Acababan
de llegar y habian encontrado las flores y la nota. Efectivamen-
te, estaban derrengadas. Su tia ya se habfa acostado. En cuanto
ami ofrecimiento para el dia siguiente, lo aceptaban de mil amo-
res, siempre y cuando no supusiera una molestia para mi. Respondi
con las habituales zalamerfas y ella asinti6 con reiteradas muestras
de agradecimiento.

Cuando entré en el Plaza a la hora convenida, Araceli me es-
peraba junto al mostrador de recepcion. Pese a no habernos vis-
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SION ERA DE AFECTADO HASTIO.
NO ME GUSTO NADA

to antes, ambos nos reconocimos sin dificultad.

Araceli de Castro era de mediana estatura, redonda de cara y
hechura. Vestia traje chaqueta de buena tela y buen corte. Un fle-
quillo le cubria la frente. Su expresion era de afectado hastio.
No me gust6 nada.

ntercambiamos saludos y acto seguido me condujo ante una

dama enjuta, erguida en la punta de un butacon. Iba de negro
de la cabeza a los pies y tenia las manos cruzadas sobre el puiio
de un bastén.

—T1a, éste es Rufo Batalla, el hermano de Anamari. El que nos
acompanard y nos ensenard Nueva York.

[La dama me inspecciond sin prisa con
unos ojillos de un azul desvaido, pero
vivaces.

—{Es usted familia de los Farfin?

—No, sefiora.

—Un hijo de Conchita Farfin se lla-
ma Rufo.

—Es un nombre poco comtin. Pero yo
no tengo nada que ver con los Farfan.

Araceli nos sac6 de aquel bucle.

—No te he presentado a mi tia, la aba-
desa de las clarisas.

—iAbadesa?

—En el Real Monasterio de Santa Clara, en Tordesillas. Mi
tfa va a Chicago, a visitar al arzobispo, de quien fue colaborado-
raen una épocay que ahora estd gravemente enfermo. Laidea de
hacer un alto para descansar y conocer un poco Nueva York se me
ocurrié a mi cuando Anamari me dijo que td nos harias de cice-
rone. Por mi tia no te has de preocupar: es mayor, pero se apun-
ta a un bombardeo.

—Para mi serd un honor, pero sin conocer sus antecedentes
he sacado entradas para un musical de Broadway y no sé si...

LLa abadesa intervino desde su sitial.

—iHay escenas de desnudismo integral?

—No creo.

—Entonces no pasa nada. [.a musica me gusta y los temas es-
cabrosos me traen sin cuidado, porque no sé inglés y estoy bas-
tante sorda.

—Araceli la llama tia. Digame c6mo he de llamarla yo.

—En el monasterio, reverenda madre. En la Curia, eminen-
cia. En Manhattan, con dofa Maria basta y sobra.

Se levanto sin ayuda. Araceli la ayudé a ponerse el abrigo, la
bufanda, los guantes y un casquete de lana. Concluido el arre-
glo, la anciana golpeé el suelo con el baston.

—iEn marcha!

El dia era claro, el aire limpio y aunque estibamos a media-
dos de noviembre, todavia no arreciaba el frio.

Caminamos por la Quinta Avenida hasta la Frick Collection.
"Tal como yo habia calculado, a aquella hora habia muy pocos vi-
sitantes y pudimos ver los cuadros reposadamente. [La abadesa no
era ignorante en materia de arte.
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'LETRAS/|EL LIBRO DE LA SEMANA|

Harold Bloom acaba de dejar-
nos, pero nos ha legado una en-
senanza fundamental: el critico
literario debe ser honesto. Y, ho-
nestamente, yo debo recono-
cer que hasta ahora no habia lei-
do nada de Olga Tokarczuk
(1962), la escritora polaca a la
que la Academia Sueca ha hon-
rado con el Nobel de 2018. Los
errantes es el primer titulo que
llega a mis manos de una obra
compuesta por relatos, novelas,
ensayos y poemas. Comencé el
libro sin grandes expectativas,
pues el Nobel es un premio que
muchas veces obedece a crite-
rios de oportunidad y no de ex-
celencia. S6lo necesité unas pa-
ginas para admitir que me habia
adentrado en un territorio don-
de el humor, el ingenio vy las
inquietudes més profundas ha-
bian arraigado, urdiendo una
vision del mundo poderosa y
original, donde el escepticismo
y la necesidad de certezas man-
tienen una intensa pugna.
“Existo, aqui estoy”, afirma To-
karczuk, con el fatalismo del
que se enfrenta alo irreversible.

Los errantes es un texto deli-
beradamente hibrido, que com-
bina varios géneros:
la autobiografia, el
libro de viajes, el
cuento, el ensayo fi-
loséfico. Incluye,
ademads, mapas y di-
bujos. Al igual que un rio, arras-
tra toda clase de materiales:
vivencias, suefios, ficciones, mi-
nucias. Tokarczuk reivindica el
fragmento, el apunte, la nota a
pie de pagina, pero su escritura
no es cadtica ni deslavazada. La
exaltacion de lo fragmentario e
incompleto no es un tributo al
desorden, sino una declaraciéon
de principios. No sin cierta com-
plicidad con Cioran, Tokarczuk
reivindica la condicién de apa-
trida, de ndmada incapaz de es-
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tablecer un apego duradero con
una tradicién y un paisaje: “lo he
intentado muchas veces, pero
mis raices nunca fueron lo sufi-
cientemente profundas”. Y afia-
de: “no he sabido germinar, no
me nutro de la savia de la tierra”.
Desarraigada e intempestiva,

baba “huellas” y “pdlidos ves-
tigios”. Sus primeras experien-
cias como escritora son desco-
razonadoras. Escribir una novela
significa recluirse en unacelday
escarbar en las entrafnas. Para
crear orbes imaginarios, “una de
las peores formas de autoem-

Los errantes

OLGA TOKARCZUK
Traduccion de Agata Orzeszek Sujak
Anagrama. Barcelona, 2019. 400 paginas. 20,90 <. Ebook: 9,99 €

Tokarczuk no reconoce otra
patria que “el vaivén de los au-
tobuses, el traqueteo de los tre-
nes, el rugido de los motores de
avién y el balanceo de los
ferrys”. Admite que no colec-
ciona nada. Prefiere los libros de
tapa blanda, pues asi puede ex-
traviarlos sin pena. Es mejor
afrontar la muerte sin ningtin
lastre que encienda una absurda
nostalgia.

"Tokarczuk estudi6 psicologia
en “una sombria gran ciudad co-
munista”. Su facultad fue sede

pleo”, hay que ataviarse “con un
delantal de carnicero, calzarse
unas botas de goma y empuiar
un cuchillo de destripar”. To-
karczuk reconoce que sobre
todo le atrae “lo incompleto,
monstruoso y repulsivo”. Su fas-
cinacién nace de saber que el
universo cabe en un surco del
cerebro. Lo infinitesimal es el
espejo de lo inabarcable.

iPor qué viajar entonces?
iNo serfa mejor limitarse a ex-
plorar nuestra psique? Induda-
blemente no, pues es preciso sa-

LOS ERRANTES ES UN HERMOSO LIBRO SOBRE LA NECESIDAD DE TRASPASAR

FRONTERAS PARA SABER ALGO MAS DE NOSOTROS MISMOS

de un destacamento de las SS
y se habfa construido sobre las
ruinas del antiguo gueto judio.
Ellugar, pese a los cambios in-
troducidos por la postguerra, “se-
guia perteneciendo a los muer-
tos”. [La vocacion literaria surgio
tras descubrir sus escasas dotes
como psicoterapeuta. Sus con-
flictos interiores le parecian mas
interesantes que los problemas
de sus pacientes. Sentia que no
comprendia la vida, que lo esen-
cial se le escabullia, que s6lo atis-

lir de la propia vida, ponerse en
contacto con los otros. Leer es
una forma de viajar. Tokarczuk
confiesa que una de sus guias de
viajes preferidas es Moby Dick, 1a
historia de un monstruo. El
mundo cada vez es mds oscuro e
inhdspito. Podemos objetivarlo
en historias, pero jamas logra-
remos controlarlo del todo. Es-
cribir es una forma de fracaso
que demanda personas “inse-
guras, indecisas, faciles de enre-
dar”, cuya necesidad de narrar

arranca de un pasmo infantil. La
primera experiencia de asombro
no brota de una filigrana inte-
lectual, sino de la estupefaccion
que nos produce tener un cuer-
po. L.a carne merece perdurar,
conocer el esplendor de la eter-
nidad: “Es un escdndalo que [el
cuerpo] sea tan fragil y delica-
do”. Tokarczuk afirma que el
alma no sirve de gran cosa, pero
cada cuerpo es precioso e irre-
petible. Esa conviccion explica
algunos de los relatos insertados
en el texto, como las peripecias
del doctor Blau, experto en con-
servar caddaveres mediante el
proceso de plastinacién, o la his-
toria del cirujano flamenco del
siglo XVII Philip Verheyen, que
conservo su pierna amputada y
le escribid varias cartas, aven-
turando tesis panteistas. “;Es
Dios mi dolor?”, clama Verhe-
yen, preguntindose si cada
brizna de existencia forma parte
de una totalidad viva e infinita.

“L.os errantes” es tal vez el
relato mas ambicioso. Narra el
deambular de Annushka por
Mosc, huyendo de un hogar
con un hijo enfermo y un mari-
do traumatizado por la guerra.
Acude a unaiglesia
y se encara con el
semblante de Ciris-
to, PEro en su rostro
s6lo descubre debi-
lidad, impotencia.
No parece un salvador, sino un
ahogado. No hay otra salvacion
que moverse: “Bienaventura-
do es quien camina”. LLa quie-
tud siempre crea insatisfaccion.
Roma, Jerusalén, la sombra del
arbol donde Buda alcanzé su ilu-
minacién espiritual, siempre
producen una sensacion de va-
cio. ;D6nde hay que buscar en-
tonces la paz? Tal vez en el he-
cho de narrar: “vida contada,
vida salvada”. Pero ;qué es la
vida? “No existe tal cosa”. S6lo



hay “lineas, superficies y polie-
dros”. Variaciones de un todo que
nunca lograremos percibir o com-
prender. Tokarczuk se conforma
con ser una observadora. El cos-
mos se parece a Holanda al oscu-
recer. Nos invita a mirar la vida
que se agita bajo una luz tenue e
inocente. Escribir sélo es una n
nera de espiar, una indiscrecion
con grandes dosis de temeridad
¢ insolencia. Somos tiempo que
medita sobre su propio discurrir.
Los errantes es un hermoso
libro sobre la necesidad de tras-
pasar fronteras para saber algo mas
de nosotros mismos. El yo y el
mundo estan tan ligados como el
cuerpo y el alma. Separarlos sig-
nifica destruirlos. La prosa lirica
e intimista de Tokarczuk nos re-
cuerda que las raices dependen
delatierra. Pueden pudrirse o se-
carse. El espiritu es mas libre. No
depende de un lugar, sino de su
capacidad de mantenerse en mo-
vimiento. En todo caso, deberfa-
mos echar raices en las preguntas.
Olga Tokarczuk no es el tinico

autor polaco que merecia el No-

bel (pienso en Adam Zagajewski,
con una obra de profundo calado),
pero la concesién del galardon pa-
rece justificada. Su estilo posee
la hondura de una bisqueda sin-
cera, que no se conforma con res-
puestas previsibles. No ex-
presa miedo o insatisfaccion,

sino una arrebatadora pa-

sion por el ser humano, el
mundo y los misterios

que nos desborda
“Quizas volv:

cer”, concluy

zuk, rebelandose con-
tra el horizonte de la
finitud, que nos con-
dena a una existencia
irreal, donde la nada
parece lo tnico defi-
nitivo y perdurable.
Errar, si, pero con espe-
ranza. RAFAEL NARBONA

JACEK KOLODZIEJSKI




'LETRAS/|NOVELA|

Anagnorisis

MARIA VICTORIA MORENO
Traduccion de Begofia Llacer
Editora Regional de Extremadura
Mérida, 2019. 178 paginas. 12 €

Hay libros que con el tiempo
se convierten en espejo de los
cambios de una sociedad y que
retratan su evolucién mejor que
cualquier tratado. Es el caso de
Anagnorisis, de Maria Victoria
Moreno (1939-2005), escritora,
maestra y traductora nacida en
Céceres pero establecida en Ga-
licia, donde se identific6 hasta
tal punto con su tierra de adop-
ci6n que publicé en gallego lo
mejor de su obra y en 2018 fue
la protagonista del Dia das Le-
tras Galegas.

Publicado originalmente en
1988 en gallego y en 1989 en
castellano, en traduccién de la
propia autora, Anagndrisis €s una
novela de iniciacion en la linea
de E/ guardian entre el centeno de
Salinger, aunque, en este caso,
es una misteriosa mujer la que
ayuda, con sus preguntas, silen-
clos y provocaciones, al protago-
nista del relato, un adolescente
bastante perdido.

Con una cuidada prosa casi
poética y combinando hébil-
mente el didlogo y el mondlo-
go interior del adolescente, se
nos narra el viaje a Madrid del
joven Nicolau en compaiiia de
una mujer sin nombre que le re-
coge en su coche a las afueras de
su aldea natal. El muchacho, un
machista que deja atrds una fa-
milia rota y una ruptura senti-
mental, pretende trapichear con
droga en Madrid, pero un deci-
sivo giro final cambiard su suer-
te. Destinado sobre todo a lec-
tores adolescentes, Anagnirisis
retrata una Espafia rural y ma-
chista casi perdida. ELENA COSTA
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El calentamiento

global

‘ DANIEL RUIZ
Tusquets. Barcelona, 2019. 384 paginas. 19,50 €. 9,49 €

Enla copiosa recuperacién actual del realismo
critico ocupa un espacio preeminente Da-
niel Ruiz (Sevilla, 1976). Si en algunos autores
de ahora suena este resurgimiento a oportu-
nismo, en Daniel Ruiz se trata de la columna
vertebral de su narrativa. En su haber se en-
cuentra una de las mejores novelas de este mo-
mento sobre el trabajo y las tripas de las em-
presas, La gran ola, y otra incisiva correria en la
corrupcién politica, Todo estd bien. Cito am-
bos titulos entre otros suyos de semejante em-
pefio porque £/ calentamiento global viene a ser
un compendio de sendas preocupaciones, la
conducta del capitalismo industrial y la co-
rrupcién que impregna entera nuestra socie-
dad, la surgida del lastre

de la crisis de 2008. Los

Pico Paloma. Cémo contribuye la
planta a ese alarmante fen6meno
climdtico no se explica y si se cuen-
tan con minucioso detalle otras tro-
pelias que comete.

LLa historia empieza cuando un
obrero muere en un accidente por
laincuria de la empresa. Alli se des-
plaza un alto ejecutivo, Federico.
Su meta: anestesiar sin escripulos
el percance y evitar la denuncia de
la viuda con el engaiio de una mi-
serable indemnizacion. En parale-
lo con unos dias donjuanescos y eti-
licos, emprende una sistematica
compra de voluntades. Todo capi-
tula ante la venalidad: el alcalde,

JAIME PEREZ

el sindicato, el centro civico, las aso-
ciaciones vecinales. .. hasta el Ban-
co de Alimentos. Y también, con
peso narrativo sobresaliente, la
prensa: el periédico local se entrega
aun indecente soborno mientras le
hacen la vida imposible a Berta, jo-
ven periodista digital. Federico rie-
ga dinero y no tiene escripulos en acudir al
chantaje y la violencia.

Aunque sabemos que estas cosas ocurren,
es oportuno que alguien nos las ponga de-
lante de los ojos por el camino indirecto de
la invencion. Sobre todo si, como es el caso, se
recrean en una historia viva, en la que se con-
trapesan el drama y la farsa, con una diversa
fauna humana, con una lengua de variados re-
gistros, con carga emocional (la amarga histo-
ria del ejecutivo con una cabaretera) y con
un realismo renovado por la fantasia del mal
y por trazos de expresividad poematica.

Todo acaba bien. Entiéndase: muy mal.
Federico el conseguidor seguird con sus ma-
rrullerfas. Berta cambia su ook ex-
travagante: deja azabache el pelo

sucesos referidos nos em- A PARTIR DEL de chillones colores, viste traje
plazan a 2017. TESTIMONIO DE UN chaqueta que oculta los tatuajes
Daniel Ruiz tiene un y entra a trabajar en una sospe-
buen instinto para titular MUNDO DONDE TODO chosa agencia de comunicacion.
sus libros, pero su nueva i No hay buenismo que valga en
novela trata muy poco del ESTA EN ALMONEDA, Daniel Ruiz. A partir del testimo-
calentamiento global, nio de un mundo donde todo estd
apenas de unos vertidos al DANIEL RUIZ LANZA enalmoneda le lanza al lector esta
mar de una refineria, Oil- ESTA AG")A NOVELA acida novela de denuncia en la
gas, situada en la costa ga- que no deja ni un portillo a la es-
ditana, en el imaginario SIN ESPERANZA peranza. SANTOS SANZ VILLANUEVA



La parte recordada

‘ RODRIGO FRESAN

Random House. Barcelona, 2019. 768 péginas. 23,90 <. Ebook: 9,99 € ‘

El narrador de La parte recorda-
day este lector compartimos un
parecido escepticismo hacia mu-
chos de los potenciales repro-
ches que se le quieran dirigir al
libro: imagino una resefa que la-
mente la extensién descontro-
lada del volumen (que se suma,
no lo olvidemos, a los dos ante-
riores monolitos que conforman
la trilogia), o que senale sus rei-
teraciones “innecesarias” (y des-
de luego que contiene desco-
munales reiteraciones, si, como
la alusion ya casi ritual a la es-
piral de sonido que los Beatles
incluyeron en A Day in the Life),
o su dificultad (que yo conside-
ro entusiasmo)... Imagino in-
cluso a un resefiista que, supe-
rado por la acumulacién de
estratos y frases y humores y
malhumores y citas y hasta ti-
pografias que plantea aqui Ro-
drigo Fresidn (Buenos Aires,
1963), optara por abordar la no-
vela por sus mas periodisticos
extremos: que si este texto se
burla de la auto-ficcion, hasta en
esa aclaracion final que distin-
gue entre autor y narrador; que
si vuelve al ataque contra las
pantallitas y los méviles; que si
una sombra de pesadumbre de-
mocrética argentina se extiende
por sus paginas; que si hay chis-
tes sobre la “Emoji novel” y so-
bre la “Uber-Lit”...

En fin, imagino todas esas va-
riables en la recepcion de este fin
de fiesta fresaniano, y pienso que
pocas veces se verd un cuerpo
textual tan inmune a las criticas
obvias: porque La parte recorda-
da, como antes La parte inventa-
day La parte soiiada, es exacta-

mente lo que quiere ser: todo. Al
menos, todo lo que constituye
a Fresan, escritor. Y todas las ve-
ces que haga falta. Novela(s)
una(s) y trina(s), que estable-

ESTE LIBRO NOS
RECUERDA QUE LEER
IMPLICA SER COM-
PLICES DE UN RETO,
¢Y CUANDO OLVIDA-
MOS QUE LOS RETOS
SON DIVERTIDOS?

ce(n) tres conceptos (inventar,
sonar, recordar) para luego mez-
clarlos, remezclarlos, parafra-
searlos y tal vez confundirlos.
La parte recordada (su viaje
en avién y su desierto y su fa-
milia disfuncional en el centro
de la strama? y su ciudad en lla-
mas) no cabe en una resefia y no
admite una critica desde la fon-
taneria o el taller industrial. Eso
no significa que sea inmune a
la critica, porque eso seria tanto
como decir que es un libro que

renuncia al lector. Todo lo con-
trario: sus casi ochocientas pa-
ginas reclaman imperiosamente
un lector, son concebidas como
la dltima y testamentaria mues-
tra de respeto al lector antes de
que desaparezcan la novela, la
lectura y la literatura en las fau-
ces de un siglo naciente. Y esa
amenaza no es una profecia (no
tenemos por qué compartirla, ni
yo creo que vayaa cumplirse), es

la confesion de un estilo (y el es-
tilo, ya se sabe, es el hombre)
que nacio con el S§gz. Pepper’sy ha
corrido su larga marcha hasta al-
canzar el Gran Colisionador de
Hadrones y convertirlo en su de-
finitiva gran metéfora antes de
morir, la aportacion definitiva
del XXTI asufe enladificultad y
a sus esfuerzos por acelerarse,
multiplicarse, expandirse. La
parte recordada se piensa a si
misma como una “ampliacién
de lo inmenso”, co-

¢Quieres uno
de los mejores libros

Solp

e
l aiip

de la temporada?

Suscribete a EL CULTURAL en Por
y te lo enviamos
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mo “un escarabajo sagrado entre
cucarachas blasfemas”, y no
existen tantos libros en 2019 que
contengan sentencias tan per-
fectas.

La parte recordada nos re-
cuerda que leer implica ser com-
plices en un reto, Jy cudndo ol-
vidamos que los retos son
divertidos? Es mds, exige esa
complicidad. Y, mirando hacia
atrds, la novela sedimenta nu-

ALFREDO GAROFANO

merosos origenes para si misma:
los Beatles, pero también el co-
llage infantil, la lectura de Drd-
cula... Pongamos una X. Sedu-
cido por ella, al final (de mo-
mento) de un camino que en mi
caso empez6 conJardines de Ken-
sington aunque luego no se ol-
vid6 de mirar atrds, en direccion
a Historia argentina, este critico
no sabe si recomendarla indis-
criminadamente, pero la celebra
indiscriminadamente. Porque
hay algo liberador y hasta an-
ti-totalitario en un escritor,
minucioso conocedor del
negocio editorial con sus
impulsos jibarizadores, que
logra imponer siquiera por
un momento el perfecto capri-
cho de este estilo capaz de ver
un grano de arena en el mun-
do. NADAL SUAU

W Entrevista con Rodrigo Fresan
en www.elcultural.com
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Otros Bloom

El escritor Gonzalo Torné recorre la obra del critico y ensayis-

ta estadounidense Harold Bloom, que murid la semana pasada,

més alla de su influyente y polémico £/ canon occidental. Torné,

buen lector de Bloom, traza aqui un mapa personal de su obra
con el animo de despertar la curiosidad del lector.

ENTUSIASTA, VITAL, AGUDO,

Harold Bloom fue, segtin las tiltimas necrolégicas, uno
de los criticos mds influyentes, temidos, importantes y
controvertidos del siglo XX. Casi todo el debate publi-
coy periodistico orbita en torno a su monolito tedrico: £/
canon occidental, que parece fascinar y repeler a partes
proporcionales. Pero, ;qué otros libros podemos encon-
trar en los alrededores? El que sigue es un mapa par-
cial (sujeto a las propias lecturas) de su extensa obra, tra-
zado con el animo de despertar la curiosidad del lector.

La angustia de la influencia (Monte Avila): Libro em-
blematico del Bloom mads tedrico. Desarrolla dos ideas
centrales que iluminan dreas decisivas de la creacion
literaria: que todo escritor para ser leido (y no quedar en-
gullido por la intrascendencia) debe crearse un espa-
cio original desde donde irradiar su obra, y que esta
‘originalidad’ no surge de la nada, sino que se obtiene
desviando la obra de un precursor importante: una #zis-
reading (dislectura o malalectura) con la que se sacude la
angustia de ser un mero epigono de su maestro. El
mejor discipulo, el que sobrevive a los demds, es aquel
que consigue la traicién artistica mas lograda.

Poesiay represion (Adriana Hidalgo):
Bloom expone aqui los resultados prac-
ticos de las teorfas expuestas en L.a an-

BLOOM FORCEJERA CON gustia de la influencia. Una cadena de dis-
lecturas gracias a las cuales los jovenes

CADA OBRA CON UNA poetas se libran de la opresiva sensacion

. de que todo estd ya dicho, traicionando

INUSITADA ALEGRIA POR lo que reciben de la tradicién al tiempo
LEER Y ESTAR VIVO que la reafirman: de Blake a Words-
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worth, de Wordsworth a Shelley y Ke-

ats, de los poetas romdnticos a Tenny-
son y Browning, y de Browning a Yeats, el libro cubre
mas de un siglo de poesia inglesa para desembocar
(por el puente de la angustia que a Whitman le provo-
calalectura de Wordsworth) en la poesia estadounidense
y en Wallace Stevens, el “maestro exquisito de la me-
tafora”, a quien Bloom dedica un tempranisimo ensayo,
utilisimo para orientarnos en su elusivo universo.

25-10-2019

La compaiiia visionaria (Adriana Hidalgo): Aunque
hoy pueda sorprendernos a principios de los setenta
el prestigio de los poetas romanticos parecia algo ali-
caido, en parte por la intensa labor critica de 'T. S. Eliot.
Bloom los agrupé bajo unos versos de Hart Crane (“Asi
fue como entre en el mundo roto / para rastrear la com-
pania visionaria del amor”) y se decidi6 a reanimar su
prestigio en una batalla en tres volimenes que de-
muestran hasta qué punto el canon es un espacio abier-
to, de combate, en permanente alteracion. El lector en-
contrard un volumen dedicado al escrutinio de las
mitologias de Blake, y otros dos donde se ofrecen ru-
tas de lectura e interpretacion critica de los cinco gran-
des poetas romanticos ingleses. EI ensimismamiento
de Wordsworth, el voluntarismo de Coleridge, el vita-
lismo demonfaco de Byron, el talento visionario de She-
lley y la agresiva melancolia de Keats... llenan cientos
de péginas inspiradisimas.

E/ canon occidental (Anagrama): L.eemos contra la
muerte, disponemos de un tiempo limitado, y no que-
remos perderlo con malos libros, por eso escuchamos
consejos, atendemos a las listas, y no despreciamos los
juicios de nuestros antepasados mejor informados.
Bloom acepta el reto editorial de abordar a los grandes
escritores de Occidente desde un criterio insdlito (y acor-
de con sus tesis juveniles): la influencia que siguen ejer-
ciendo. Si Shakespeare ocupa el centro es sencilla-
mente porque los escritores de los siglos posteriores
no logran apartarlo de su imaginacion, la manera de
retirarlo de su posicion serfa tan sencilla como dejar de
pensar en €l. Caja infinita de equivocos, el canon de Blo-
om es cualquier cosa menos un libro conservador: los
nombres pueden ser previsibles, pero las lecturas son
torcidas, heréticas, gndsticas... Escritas desde una con-
viceién que recorre la obra entera de Bloom: solo en
los mundos caidos e imperfectos, sometidos al cambio y
a la corrupcion, se escribe literatura.

Shatkespeare (Anagrama): Alli donde su maestro Sa-
muel Johnson habia editado y anotado la obra com-
pleta de Shakespeare, Harold Bloom escribié un en-
sayo para cada titulo, con la vista puesta en un
ingrediente fundamental de la literatura: el personaje
(arrinconado en esos momentos por una teoria litera-
ria acomplejada ante su propia incapacidad para ex-
plicar cémo logran emanar personalidades definidas de
un bloque de texto). Falstaff, Hamlet, Rosalinda, Cleo-
patra, Yago,l.ady Macbeth o la impar Olivia... compa-
recen en estas paginas no tanto como “seres vivos” sino
como figuras més intensas que los vivos: condensa-
ciones de personalidad, angulos del temperamento. En-
tusiasta, vital, agudo, Bloom forcejea con cada obra con
una inusitada alegria por leer y estar vivo, creo que nun-
ca antes y después volvi6 a escribir con tanto entu-



¢COMO LEER Y POR QUE?

¢6omo leer y por qué? (Anagrama): Pese a su disuasorio titulo
recomiendo al lector que quiera enterarse cuanto antes de lo que
Bloom es capaz que se vaya directo al apartado quinto; alli se
enfrenta a varias novelas contemporaneas de las que apenas
existia tradicion critica. Resulta todo un espectéculo ver al gran
critico buscéandole sentido a La subasta del lote 49 (Pynchon),
recular ante la violencia de Meridiano de sangre (McCarthy) o
dialogar con dos de las grandes novelas escritas por afroamerica-
nos: El hombre invisible (Ralph Ellison) y La cancién de Salomadn
(Toni Morrison). El lector no deberia dejar de regalarse una parada
en los capitulos que Bloom dedica a Mann, Stendhal o Emily Brontg.

siasmo, y se exige del lector que esté medio muerto para
no contagiarse.

La escuela de Wallace Stevens (Vaso Roto): Pese a su pres-
tigio como custodio de la tradicion (aunque resulte ser
un curator perverso que se complace en cambiar las obras
de sitio, cuando no a poner los marcos boca abajo) Bloom
ha sobresalido en sefialar y acompaiiar lo mds valioso en-
tre lo nuevo, auténtica piedra de toque de cualquier
vocacion critica: un trabajo que no puede delegarse a
los grandes nombres del pasado, para el que no hay orien-
taciones prestigiosas, donde todo es incertidumbre y ries-
go. Estaantologia expone los resultados de muchos afios
de lectura critica y ofrece un “perfil” (toda una invitacién
para quienes sean alérgicos a los cinones) de la poesia es-
tadounidense que surge de la influencia o del didlogo con
Wallace Stevens. El poeta a quien dedicé sus primeros
esfuerzos interpretativos, presentado como el dltimo
de una larga tradicién, se propone ahora como precur-
sor de una serie de poetas notabilisimos,
de la talla de Bishop, Anne Carson o

jutating EN ANATOMIA DE LA INFLUENCIA,
Anatomia de la influencia (Taurus): El BLOOM ENTABLA UNA CONVERSACION

tltimo gran libro de Bloom. En las dos

primeras partes repite viejas exposicio- CON LAS SOMBRAS DE LOS POETAS
nes y argumentos sobre la funcion del cri-
ESTADONIDENSES CUYA CARRERA

tico y la centralidad de Shakespare. Su-
perada su mitad el ensayo (o lo que sea) ACOMPARNO DURANTE DECADAS
se adentra en una dimensién inesperada,

casi fantasmagorica: Bloom entabla una

conversacion con las sombras de los poetas estadouni-
denses cuya carrera acompaié criticamente durante dé-
cadas: Ammons, Merril, Ashbery, Strand, Merwin, Char-
les Wright... Ecos y recuentos de una memoria prodigiosa,
que casi obligan a citar la frase con la que Saul Bellow
cerro su carrera: “cuesta mucho entregar a un hombre
asf a la muerte”. GONZALO TORNE

GREG JOHNSON

256-10-2019

EL CULTURAL

'MAS ALLA DEL CANON/LETRAS

17



LETRAS/|FILOSOFIA]

Filosofia de la técnica de la naturaleza

‘ FELIX DUQUE ‘
Abada. Madrid, 2019. 548 pp. 27 €

En una época rendida a la es-
pectacularidad de imagenes que
se suceden a velocidad de vérti-
g0, volcada al consumo voraz de
objetos, vivencias y noticias de
tltima hora, tiene mérito seguir
dedicdndose con esmero al pa-
ciente oficio de la filosofia para
intentar esclarecer ese algo abi-
garrado que llamamos realidad.
Tiene mérito volver sobre cosas
escritas hace tiempo, revisarlas
a fondo y ponerlas de nuevo a
prueba, al latido del presente,
destilando una sabiduria cada
vez més original. Es lo que logra
Félix Duque (Madrid, 1943) en
un libro singularisimo, que no es
el dltimo de este pensador im-
prescindible, sino el primero:

pues se trata de una version re-
mozada de su opera prima
(1986), doblada ahora en exten-
sion y en aguda comprension
del mundo actual.

En este mundo zecno-logiza-
do, ;qué significa la Naturale-
za? {Un dmbito del que fuimos
expulsados o del que nos sepa-
ramos por evolucién cultural?
Duque nos cura de nostalgias
humanistas y suefios de vuelta al
Edén, desentrafiando la com-
plejidad de la relacién entre
hombre y mundo. El punto
de partida es hegeliano: nada
se nos da en inmediatez.
Tampoco la Naturaleza.
Siempre se nos da transfor-
mada por la técnica, mediada
por ella. Lo que no significa
hacer del hombre un Sujeto
soberano que “tiene” ala téc-

nica a su servicio. Tal como la na-
turaleza se va configurando al
hilo de la acciéon humana sobre el
entorno, también nosotros so-
mos generados en esa trama ma-
terial de relaciones. [La oposicion
fuerte entre hombre y natura-
leza, dominante en la mentali-
dad occidental, carece de senti-
do. La cibernética lo evidencia
hoy, trasladando capacidades
consideradas humanas a las ma-
quinas. Pero se ha dado siempre.

DUQUE NOS CURA AQUI DE
NOSTALGIAS HUMANISTAS,
DESENTRANANDO LA COM-
PLEJIDAD DE LA RELACION
ENTRE HOMBRE Y MUNDO

La democracia intrascendente
Ensayos sobre el lenguaje, la verdad y el poder

JOSE MARIA RIDAO
Galaxia Gutenberg
Barcelona, 2019. 304 paginas
22,90 €. Ebook 14,99 €

La filosofia ha construido sus
propuestas a base de ejercicios
indagatorios a menudo inde-
pendientes del contraste em-
pirico y como resultado de cas-
cadas conceptuales al servicio de
arquitecturas racionales. Como
dice Paul Thagard, se abre una
nueva era en la que tenemos
que aceptar la idea de que “la
realidad es aquello a lo que po-
demos acceder a través de la
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ciencia” frente a tentaciones
trascendentes. En esta linea pre-
tende ir este libro.

José Maria Ridao (Madrid,
1961) es autor de obras como Fi-
losofia accidental y .l vacio elo-
cuente. Licenciado en Filologia
Arabe y en Derecho, ingres6 en
1987 en la Carrera Diplomdtica
y ha desarrollado su actividad en
Angola, laantigua Unién Sovié-
tica, Guinea Ecuatorial, Francia
y Estados Unidos. Ademds, co-
labora en £/ Pafs desde 1996.

Su dltimo libro, La democra-
cia intrascendente, ya nos alerta en
su introduccién de la importan-

GALAXIA GUTENBERG

Asi, los desequilibrios
entre naturaleza y cultura
son el producto histérico
de las tensiones suscita-
das en cada estadio evo-
lutivo entre el grupo do-
minante, que considera
“natural” lo que no es
sino mera reproduccién
cultural, y el grupo portador de
invencion, situado en la perife-
ria del sistema hasta que las so-
luciones se agotan y se genera
una nueva divisién natural.
Reemplazando una logica
de identidades por otra rela-
cional, Duque estudia la his-
toria de estos procesos: na-
turaleza primordial, orgdnica,
artesanal, mecdnica, ciberné-
ticay, finalmente, digital. [La
primera edicién de su libro se
quedaba en el umbral de este

ciade laverdad en el debate po-
litico y en la accién politica. Pre-
cisamente en un tiempo de me-
dias verdades y de fake news, es
vital una discusion sobre el al-
cance del dafno que se produce
en una sociedad cuando se im-
ponen politicas que no se ba-
san en los hechos contrastados.

iQuién se beneficia de la fal-
sedad? Sin dudalos intereses es-
purios de personas o de organi-
zaciones (ue tienen por objetivo
su propio beneficio. La falsedad
no es mds que una “estrategia
liberticida” segtn el autor. La
democracia intrascendente exhorta
a no refugiarse en las verdades
trascendentes. Como recuerda
Nietzsche, el camino de la tras-
cendencia resulta “demasiado
caro”. Laidea de alegar una ver-
dad trascendente en el centro de



nuevo mundo. Ahora lo exami-
na con detalle, desde sus ante-
cedentes hasta el “Internet de
las cosas” y las monstruosas 70-
ciudades del presente, donde lo
urbano y lo salvaje conviven.
Heideggery el papel del arte se
entrecruzan en la parte final,
con un magnifico capitulo sobre
la evolucion del videoarte a tra-
vés de la obra de Bill Viola, que-
brando todo anhelo hegeliano
de reconciliacion.

Asi, esta historia nos mues-

la comunidad politica puede te-
ner como propdsito poner limi-
tes a la accion del hombre. Li-
mites que le impedirfan caeren
la condicién del “lobo hobbe-
siano”. Pero Dewey asegura
que harfa la democracia invia-
ble. En su “sociedad abierta”,
Popper alerta sobre las doctri-
nas politicas totalitarias que tie-
nen como mayor peligro el cre-
erse en posesion de la Verdad.

Aunque La democracia in-
trascendente es esencialmente
una exposicion del pensamien-
to filosdfico desde sus origenes
hasta nuestros dias, el lector que
no se desanime por su densidad
y espesura encontrard material
de peso en la filosoffa, la teolo-
gia o la ciencia experimental.
Todo paraapuntalar una idea de
democracia nacida de una tra-
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tra la imposibilidad
de convertir nuestro
multiverso en un
mundo ordenado: ca-
da promesa de re-
dencién genera nue-
vas contradicciones,
evidenciando nues-
tra finitud. Los fené-
menos de globaliza-
cion y reindustriali-
zacion no solucionan
elagotamiento de re-
cursos del sistema: discurren
ligados al empobrecimiento de
grandes capas de poblacién, a la
migracion y al terrorismo, sin sa-
ber si estos males anuncian, tras
exasperar su crisis, un nuevo
parto o su enquistamiento nihi-
lista. A Duque, licido testigo de
la época, no cabe tratarlo con
la aspereza con la que se suele
vulnerar al mensajero sino con
la gratitud debida a quien nos
avisa, aunque no sepamos si a
tiempo. MANUEL BARRIOS

ABADA

dicién que expone sus razones
para no recurrir a instancias no
humanas a la hora de defender
acciones concretas. El titulo del
libro y la condicién diplomati-
ca del autor podrian llevar a
pensar que en sus paginas se
recogen vivencias que puedan
dar mas luz a este relato filosé-
fico y lo esponjen con una
conexion directa con los avata-
res histéricos. Pero no elije este
camino, y La democracia intras-
cendente se embarca en una
perspectiva que recorre la his-
toria y nos acerca a filésofos
como Aristételes, Nietzsche,
Dewey; te6logos como Nico-
las de Cusa y cientificos como
Heisenberg. Su conclusion es
que la libertad es el tnico
camino para la paz y el progre-
so. MARIA TERESA GIMENEZ BARBAT

Uni6N pE Eprroriares
UNIvERSITARIAS EsPAROLAS

Fundadoras de la sociologia
y la teoria social (1830-1930)

Patricia M. Lengermann
Gilian Niebrugge (eds.)

sectorial.
Rafel Rubio Nunez (dir.)

Ful'\!.lshll}f‘":‘m apnciada
(i

iy e 11 €

Fukushima. Crénica de un
desastre anunciado.

La regulacion de los grupos de
interés en Espaia. Anélisis de la
normativa autonémica, local y

Maria Francisca Casado Claro

Compre estas novedades en

UNChookes

Nuevas formas de relacion entre
ciencia e industria

Los centros de investigacion colaborativa
en el sistema espariol de I+D

Sandro Giachi

Las fronterds

: d;glpg_\l_j.emchoi'
fundamentales
en la constitucion
normativa
e VL

ot

- e

Las fronteras de los derechos
fundamentales en la
constitucién normativa
Ricardo Chueca (dir.)

\RNAO

Vicente Gonzalez Arnao.
La compleja biografia de un
afrancesado.

José Ramon Urquijo Goitia
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Libro de culto para bibliéfilos,
E/ arte mdgico de André Breton
(1896-1966) se publicé por vez
primera en 1957, en una edicion
exclusiva de 3.500 ejemplares
reservada a los miembros del
Club Frangais du Livre. Esa pri-
mera edicién se agoto casi de
inmediato pero el Club prefirio
no reimprimirlo para evitar
depreciar su joya bibliogrifica
mds preciada. Breton, en cam-
bio, queria difundir el volumen,
inédito en librerfas. Como ade-
mds las nuevas técnicas de
fotomecdnica e impresion en
color se habian perfeccionado en
los afios sesenta, sofilaba “con
una nueva version que fuera al
mismo tiempo un espléndido
objeto visual”. Obsesionado, el
poeta contact6 con editores de
arte tan prestigiosos como Albert
Skira, aunque problemas con los
derechos de reproduccién vol-
vieron a frenar el proyecto. Lo
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La magia del arte
segln Breton

De las pinturas rupestres a Gauguin pasando por
Grecia y Roma, El Bosco y Mondrian, André Breton com-
puso en El arte mégico (Atalanta) una de sus obras esen-
ciales, una provocadora historia de la cultura desde
el punto de vista de su contenido simbélico y surreal.

mismo ocurrid tras la muerte de
Breton, en 1966.

Sélo en 1984 su viuda, Eli-
sa, consiguid convencer a los
nuevos responsables del Club
Francais para que transfirieran
los derechos del libro a las he-
rederas del autor. [.a obra vio
laluz al fin en 1991, tras mas de
treinta afios de planificaciéon y

trabajo. Es la misma version,
mejorada y ampliada, que ahora
rescata Atalanta, en edicion
profusamente ilustrada y tra-
duccion impecable de Mauro
Armifio.

Conviene dejar claro desde el
principio a qué se referia Bre-
ton cuando hablaba de magia: a
su juicio, ésta “engloba el con-

EL CEREBRO DEL NINO, DE
DE G. DE CHIRICO (1914);
PINTURA SOBRE ARENA, ARTE
NAVAJO, ARIZONA. AURORA
CONSURGENS. ILUMINACION,
FINALES DEL SIGLO XIV

junto de operaciones huma-
nas cuyo fin es dominar im-
periosamente las fuerzas de la
naturaleza mediante el recurso
a unas practicas secretas de ca-
ricter mas 0 menos irracional”
Lejos de la supersticion, de
relacionar magia con bruje-
ria, o de enfrentarla a la reli-
gién, Breton se apoyaba en
las reflexiones sobre el tema
de Novalis, Freud, Frazer,
Levi-Strauss o Mauss, a par-
tirde una certeza: mientras
que en los medios cienti-
ficos la magia se conside-
ra convencionalmente un
conjunto de pricticas
aberrantes y remotas,
“limitadas a grupos
étnicos cuyo nivel de
consciencia sigue siendo inferior
[...] en otras esferas se abre una
concepcion radicalmente dis-
tinta, segun la cual todo princi-
pio de superacion del nivel de
consciencia actual reside y s6lo
podria residir en la magia, en el
sentido de ciencia tradicional de
los secretos de la naturaleza”.

ARTE NO HISTORICO
Para defender su tesis de que
todo arte verdadero es magico,
Breton compara el arte “ante-
histérico” y el primitivo de hoy;
se afana en trazar una historia del
arte “no histérico”, sin olvidar el
de los pueblos “en vias de desa-
paricién” de América, Australia,
Melanesia, y se enfrentaalo que
llama “la paradoja del decora-
do polinesio”, al que confronta
con el chamanismo y con el mis-
terio de los megalitos de la Isla
de Pascua y Stonehenge.

"Tras revisar exhaustivamen-



te el origen mégico de la arqui-
tectura (el bosque y la cueva), el
poeta se sumerge en la Edad
Media y su enfrentamiento con
la brujerfa para detenerse en
uno de los grandes protagonistas
de la obra, El Bosco, y
abismarse en la moder-
nidad. Sélo el surrea-
lismo, al que dedica el
sustancioso capitulo final,
logrard lo impensable: re-
cobrar la magia, tras siglos
de persecucion y olvido.

SURREALISMO MAGICO

Nadie sino Breton podia
explicar mejor el origen y las in-
fluencias artisticas del surrea-
lismo, reivindicando como pre-
cursores a Moreau, Uccello,
Seurat, Kandinski, Gaudi o
Rousseau, pero también al arte

de Oceania y de la América in-
dia. En E/ arte mdgico saluda
como genio al “pintor metafisi-
co” Giorgio de Chirico, y des-
cubre como influyeron en el
movimiento artistico y poético

TRAS EXPLICAR EL ORIGEN

MAGICO DE LA ARQUITECTU-

RA, ANDRE BRETON SE

DETIENE EN EL BOSCO Y SE
ABISMA EN LA MODERNIDAD

surreal la fotografia y el cine, si
bien destaca que “la participa-
cién auténtica del surrealismo
en la vida de la pantalla se re-
duce a las peliculas antiguas de
Luis Bufiuel (en colaboracion

‘LA MAGIA DEL ARTE/LETRAS|

con Dali)”. Claro que también
detecta la presencia del pensa-
miento magico en las obras
maestras de Meliés, Murneau'y
todo el expresionismo alemdn,
Josef von Sternberg, Abel Gan-
ce y Orson Welles.

DE HEIDEGGER A OCTAVIO PAZ

Las sugerencias, asombros y pro-
vocaciones del volumen son in-
contables. Su tltimo hechizo, sin
embargo, es una compleja en-
cuesta sobre el tema que remitio
alos mas destacados pensadores
y poetas de su época. Heidegger,
Blanchot, Juan Eduardo Cirlot,
André Malraux, Georges Batai-
lle, L.eonora Carrington, Magrit-
te, Roger Caillois, Herbert Read,
Levi-Strauss, Michel Butor, Pie-
rre Klossowski, Julien Gracq,
Octavio Paz, Benjamin Péret o

Jean Markale, entre otros, in-
tentaron responder a cuestio-
nes como si consideraban cier-
to que la civilizacion disip6 la
ficcién de la magia “para exaltar,
en el arte, la magia de la ficcion”
o si era posible que el entrevis-
tado incluyera objetos de arte
mégico en su vida personal.

LLa densidad del cuestionario
fue tal que Heidegger, por
ejemplo, aseguro carecer de pre-
paracién para responderle, aun-
que para el filésofo la dificul-
tad mayor estaba en el fondo de
lo planteado y en su arbitrarie-
dad, mientras Malraux y Batai-
lle hacfan una enmienda a la to-
talidad. En cambio, Octavio Paz
respondia gozoso coincidiendo
en que secreta o abiertamente la
magia circula por el arte de todas
las épocas. NURIA AZANCOT
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(SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)

SIDL. Arturo Pérez-Reverte (Alfaguara) 2/6
El novelista recrea, con la amenidad y la documentacion habituales en él, la vida
del Gid Gampeador y cémo fragué su reputacion hasta convertirse en leyenda.

La cara norte del corazon. Dolores Redondo (Destino) 1/8
La precuela de la célebre Trilogia del Baztan conduce a la inspectora Amaia Salazar
a Nueva Orleans tras la pista de un asesino en serie en plena tragedia del Katrina.

Tiempos recios. Mario Vargas Llosa (Alfaguara) -/1
En la estela de La fiesta del Chivo, Vargas Llosa mezcla historia y ficcion para narrar
las miserias del golpe de Estado que acabé con la democracia de Guatemala en 1954.

El latido de la tierra. Luz Gabds (Planeta) 3/5
A caballo entre el thriller y la novela roméntica, Gabés reivindica la Espafia vaciada
narrando la historia de Alina, indecisa entre la lealtad al pasado y la esperanza.

'
L
—

El diario de Eliseo. Gaballo de Troya. J. J. Benitez (Planeta)
J. J. Benitez culmina su indagacion sobre la vida pablica de Jesis a través del
testimonio de Eliseo, el segundo piloto que viaja al pasado para conocerle.

Los testamentos. Margaret Atwood (Salamandra) 5/6
La absorbente secuela de £/ cuento de la criada nos devuelve al pavoroso territorio
de Gilead, pero ahora con Defred convertida en la heroina que muchas admiran.

Los asquerosos. Santiago Lorenzo (Blackie Books) 1/26
Narra con humor las desventuras de un hombre que casi sin querer hiere a un

policia antidisturbios y debe esconderse en un pueblo abandonado.

El pintor de almas. lidefonso Falcones (Grijalbo) 4/8
El autor de La catedral del mar retrata las luchas sociales de la Barcelona
de comienzos del siglo pasado a través de una desaforada historia de amor.

La chica que vivio dos veces. David Lagercrantz (Destino) 6/8
De cuidada factura y agil lectura, la Gltima entrega del fenmeno Millennium
enfrenta a la mitica Lisheth Salander a su mayor enemiga, su hermana Camilla.

El instituto. Stephen King (Plaza & Janés) 8/4
Una noche Luke, un nifio de doce afios, es secuestrado. ¢Su destino? Un siniestro
instituto que redne a nifios con poderes paranormales. Y la huida es imposible.

10

(SEMANA ANTERIOR/SEMANAS EN LISTA)

EL PODER DE CONFIAR EN TI. Curro Carete (Planeta) 3

En plena fiebre del coaching, Curro Cafiete nos descubre las claves para
convertirnos en nuestro propio entrenador personal y asi vivir mas felizmente.

Fracasologia. Maria Elvira Roca Barea (Espasa) -/1
Dispuesta a seguir desmontando tdpicos histéricos, la autora de /mperiofobia
analiza como y por qué las élites espaiiolas asumieron las leyendas hispanofébicas.

Como hacer que te pasen... Marian Rojas Estapé (Espasa) 4/46
La psiquiatra Marian Rojas Estapé ofrece en este libro consejos y claves

para vivir mejor y saber interpretar todo lo que nos pasa.

Una historia de Espaiia. Arturo Pérez-Reverte (Alfaguara) 6/30
Atrabiliario y sentimental, Pérez-Reverte despliega en las columnas

aqui reunidas su personalisima vision de la historia de Esparia.

Come comida real. Garlos Rios (Paidos) 1780
El dietista Carlos Rios explica por qué debemos evitar los alimentos ultraprocesados

y ofrece las claves del realfooding, “la filosofia de comer comida real”.

De Cayetana a Gayetano. Cayetano Martinez de Irujo (La Esfera) ~ 5/6
La polémica autobiografia de Cayetano Martinez de Irujo mueve al asombro
y la compasion del lector ante las carencias afectivas de su autor.

El poder del ahora. Eckhart Tolle (Gaia) 9/45

Més de dos millones de ejemplares vendidos en todo el mundo dan cuenta del éxito
de esta “guia de iluminacién espiritual” que pretende cambiar la vida del lector.

La peor parte. Fernando Savater (Ariel) 2/4
Cuatro afios después de la muerte de su mujer, Sara Torres, el fildsofo vasco
le rinde homenaje recreando sin pudores su historia de amor.

Vigilancia permanente. Edward Snowden (Planeta) 8/4
“Me llamo Edward Joseph Snowden. Antes trabajaba para el Gobierno, pero ahora
trabajo para el pueblo”... Asi comienzan las impactantes memorias del exespia.

Sapiens. De animales a dioses. Yuval N. Harari (Debate) 79

Yuval Harari recorre los principales hitos de la historia del Homo sapiens,
desde su aparicion hace 200.000 afios hasta nuestros dias.

ALBAGETE: Herso ALMERIA: Picasso AVILA: Letras BADAJOZ: Universitas BARCELONA: La Central, Casa del Libro, Alibri BILBAO: Camara CASTELLON: Placido Gomez CORDOBA: La repiiblica de las letras LA CORUNA: Arenas CUENCA:
Juan Evangelio GERONA: Geli GRANADA: Babel GUADALAJARA: Emilio Cobos HUELVA: Saltés JAEN: Metrapolis LEON: Pastor LOGRONO: Santos Ochoa MADRID: FNAC, Antonio Machado, Casa del Libro, EI Corte Inglés MALAGA: Rayuela
MURCIA: Diego Marin OVIEDO: Cervantes PALENGIA: Libreria del Burgo PALMA: Biblioteca de Babel LAS PALMAS: Canaima PAMPLONA: Universitaria SALAMANCA: Letras corsarias SANTA CRUZ DE TENERIFE: La Isla. SANTANDER:
Estudio SAN SEBASTIAN: Lagun SEGOVIA: Intempestivos SEVILLA: Casa del Libro SORIA: Las Heras TERUEL: Senda VALENCIA: Paris-Valencia VALLADOLID: Oletvm ZARAGOZA: Calamo.
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«Por su influyente
trabojo que, o través
genio lingiiistico, ho
plorado la periferia y
lo especificidad de lo

experiencia humana.
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'MINIMA MOLESTIA|LETRAS|

Aplausos y silbidos

T TYH)

scribo esta columna al término de una semana tre-

pidante, en la que —en medio del ruido y de los fo-

llones provocados por la sentencia del procés— se
han sucedido tres noticias culturales de destacado re-
lieve: la concesion del premio Nobel de Literatura a
Peter Handke y a Olga Tokarczuk, el pasado 10 de oc-
tubre; el fallecimiento del critico literario estadouni-
dense Harold Bloom, el pasado 14 de octubre; y la asig-
nacion del Premio Planeta a Javier Cercas y Manuel Vilas,
la noche siguiente. El tratamiento dado a las tres noticias
constituye un buen campo de observacion para constatar
el automatismo con que buena parte de los agentes cul-
turales asumen, ya sea para aplaudir o para condenar, el
dictado de la ideologia dominante, del pensamiento
politicamente correcto.

Peter Handke acaba de asegurar que no piensa hablar
nunca mds con la prensa. Lo hace justamente indigna-
do por el tipo de abordaje de que ha sido objeto por
parte de quienes, veinte anos después, siguen interpe-
landolo sin haberse tomado el trabajo de documentarse
sobre el contenido real de las razones que lo movieron
a cuestionar publicamente la versién oficial sobre las
llamadas guerras balcénicas. [.a concesion del Nobel
no ha hecho mis que reavivar lo que desde aqui mismo
califiqué como “una de las mas abrumadoras campanas
medidticas de difamacion y de castigo desatadas en las
tltimas décadas contra ningtin escritor, cualquiera sea su
signo politico”. En este caso no son sélo periodistas
infatuados los que, sin haberse preocupado de revisar
—a la luz de las contundentes evidencias de que hoy se
dispone— esa version oficial, contintian denigrando a
Handke con ignorancia crasa de las palabras que escribié
y pronuncié6 en su dia: a ellos se suman las voces de es-
critores y pensadores de los que uno hubiera esperado
la minima decencia de calibrar sus propias palabras, como
es el caso de Salman Rushdie o de Slavoj Zizek, pentl-
timos corifeos de una larga y bochornosa lista de inqui-
sidores perezosos, a los que sigue sin ofender un sin-
tagma tan aberrante como el de “guerra humanitaria”.

LLa muerte de Harold Bloom ha desatado, por su
parte, un aluvién de renovadas criticas a su ya vieja pro-
puesta de “canon occidental”, criticas que, con obceca-
da susceptibilidad, siguen malentendiendo la natu-
raleza en buena medida teatral y abiertamente provo-
cadora del gesto de quien empezaba por declarar, al fren-
te mismo de su personalisima seleccion, que “nadie

ECHEVARRIA

posee autoridad para decirnos lo que es el canon occi-
dental”. El mismo Bloom decia haber escrito el mas re-
cordado de sus libros en parte para “combatir la politica
cultural, tanto de derechas como de izquierdas, que
destruye la critica”. Y es esa misma politica cultural —cuya
sustancia misma es la correccion politica— la que, vein-
ticinco afnos después, con perfecto desentendimiento del
titdnico impulso en que fundamentaba su gesto teme-
rario, sigue increpandolo.

En acusado contraste con la suspicacia que despier-
tan Handke y Bloom, resulta casi reconfortante observar
la alegre y mansa connivencia con que politicos, em-
presarios, escritores, famo-
sos de toda pluma, profe-
sionales de los mds varia-
dos ramos y por supuesto
periodistas acudieron una

EN ACUSADO CONTRASTE CON
LA SUSPICACIA QUE DESPIER-

vez més ala gala del Premio TAN HANDKE Y BLOOM,
Planetay, tras soportar pa-

cientemente el supuesto RESULTA CASI RECONFOR-
suspense de las deliberacio- TANTE OBSERVAR LA ALEGRE
nes del jurado, aplaudieron

tan contentos la sorpren- Y MANSA CONNIVENCIA CON

dente revelacién de los dos
ganadores de este aflo: Ja-
vier Cercas y Manuel Vilas.

LLa naturalidad —por no
hablar ya del cinismo- con
que se arropan y celebran
operaciones comerciales
cuya dimension cultural se sustenta en un volumen de
ventas cuidadosamente planificado es proporcional a la
que ostentan, al obtener el premio, significados escritores
que para nada se sienten concernidos, al parecer, por la na-
turaleza fraudulenta de ese premio, da igual que se juzgue
mds o menos inofensiva.

El pobre Vilas ha tenido que tragarse estos dias las pa-
labras que —con mencién expresa al Planeta— profiriera
tan alegremente tiempo atris acerca del “dafo irrepa-
rable” que hace “la mezcla de literatura y productos
editoriales”. En cuanto a Cercas, la noche de la gala de-
claraba, muy convencido: “A mi me gustan los escritores
que siempre son distintos y siempre son el mismo. Ese
es el tipo de escritor que a mi me gusta”.

Asi cualquiera, dan ganas de afiadir. Uno puede re-
petirse o contradecirse, y todos satisfechos. ®

26-10-2019 EL CULTURAL

QUE POLITICOS, ESCRITORES
Y PERIODISTAS ACUDIERON A
LA GALA DEL PREMIO PLANETA
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ARTE

Como colof6n de la celebracion
de su Bicentenario, el Museo del
Prado consciente de su deuda
con la historia del arte realizada
por mujeres, presenta una mues-
tra de Sofonisba Anguissola
(Cremona h. 1535 - Palermo,
1625) y Lavinia Fontana (Bolo-
nia, 1552 - Roma, 1614), dos pin-
toras célebres en su tiempo y las
primeras de las que ha queda-
do un corpus de obra significa-
tivo. Este legado, borrado a tra-
vés del tiempo bajo falsas
atribuciones de autorfa mascu-
lina, comenz6 a restablecerse
con las primeras retrospectivas
en [talia y en Estados Unidos a
finales de los afios ochenta del
pasado siglo. Desde entonces, la
dindmica se ha invertido, con nu-
merosas atribuciones todavia por
contrastar. Hoy se considera pro-
bada la autorfa de medio cente-
nar de obras de Anguissola, que
se multiplicarfa al menos por tres
en la prolifica Fontana. En esta
exposicion se muestran sesenta
pinturas, repartidas a partes igua-
les, de las que solo cuatro telas de
Anguissola pertenecen a la co-
leccién de nuestra pinacoteca.

Vaya por delante el reconoci-
miento del esfuerzo en la orga-
nizacion de esta exposicion
costosisima, con préstamos pro-
cedentes de muy diversas co-
lecciones publicas y privadas
que, en varios casos, han con-
dicionado su concesién a la res-
tauracion de las telas. Condicio-
nes extraordinarias que el Prado
ha convertido en oportunidad
para estudiar a fondo, con me-
dios radiolégicos, los procedi-
mientos de cada pintora, lo que
sin duda supone un avance en
su conocimiento y la autentifi-
cacion de nuevas obras.

Se trata de una exposicién ri-
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Maestras de una
genealogia femenina

‘ HISTORIA DE DOS PINTORAS: SOFONISBA ANGUISSOLA Y LAVINIA FONTANA ‘
MUSEO DEL PRADO. Paseo del Prado, s/n. MADRID. Comisaria: Leticia Ruiz. Hasta el 2 de febrero

gurosa que describe muy bien
sus trayectorias, entrelazadas, y
los géneros cultivados por ambas
pintoras, con la mayoria de sus
mejores trabajos, en un proyec-
to curatorial bien hilvanado y
cuidado hasta en sus minimos
detalles por Leticia Ruiz, jefa
del departamento de Pintura
Espafiola. Pero, sobre todo, una
muestra que asombra por la al-
tisima calidad de las telas en las

25-10-2019

que hallamos la explicacién de
por qué fueron atribuidas a
maestros como Sanchez Coello,
Tiziano o Veronés. En un reco-
rrido intenso al que, quizés, solo
cabe achacar el compacto espa-
cio dispuesto para disfrutar de
tantas piezas excelentes en las
que hay mucho para admirary
disfrutar, y cuya excepcional
ocasion provocard la asistencia
multitudinaria de publico.

El comienzo es rotundo e im-
pactante. Una Minerva desnuda
(1604) de Lavinia Fontana —la
primera mujer que pint6 desnu-
dos—rodeada de los autorretratos
de las dos autoras, pintando y to-
cando la espineta, nos ponen en
alerta de todo cuanto vamos a
descubriry de la importancia de
la visibilizacion de las mujeres
Como artistas que propugnaron
ambas pintoras. Conscientes de



iniciar una nueva genealogia,
como demuestra el Autorretrato
ante el caballete y Mujer joven ta-
ftendo el virginal de la predece-
sora Caterina van Hemessen
(1528-1587), pintora de la que
adin se conoce muy poco.

La historia de Sofonisba y sus
hermanas también pintoras
(Elena que pronto ingresé en un
convento, y LLucia de la que el
Museo del Prado posee un re-
trato mostrado aqui) parte de la
necesidad familiar de suplir con
una esmerada formacion cultu-

ral las dotes necesarias para el
matrimonio de seis hijas que su
padre, Amilcare Anguissola, per-
teneciente a la baja nobleza de
Cremona, no podia proporcionar.
Desde su adolescencia, el talen-
to de la primogénita Sofonisba
animo al padre a iniciar una pro-
paganda que lleg6 hasta el pro-
pio Miguel Angel, lo que respal-
darfa que fuera llamada ala corte
de Felipe II —ya que Cremona
estaba bajo el dominio de Es-
pafia— para convertirse en dama,
profesora y pintora de corte du-

ANGUISSOLA Y
FONTANA FUERON
DOS PINTORAS
CELEBRES EN SU
TIEMPO Y LAS
PRIMERAS DE LAS
OUE HA QUEDADO
0BRA SIGNIFICATIVA

SOFONISBA ANGUISSOLA:
AUTORRETRATO ANTE EL
CABALLETE, H. 1656. IZQUIERDA,
LAVINIA FONTANA: AUTORRETRA-
T0 TOCANDO LA ESPINETA, 15717
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rante trece afios. Es admirable su
dominio del retrato narrativo, la
naturalidad, perspicacia psicol6-
gica y complejidad de sus com-
posiciones —por ejemplo, en el
autorretrato Bernardino Campi re-
tratando a Sofonisba Anguissola,
1559—. Asi como su maestria para
adaptarse al retrato oficial y dis-
tanciado ya en la corte, donde so-
bresaldria en la recreacion de
las ricas telas en los vestuarios de
los nobles hasta el punto de que
algunos de aquellos retratos, hoy
desaparecidos, los conocemos a
través de la copia de Sianchez
Coello, como el Rezrato del prin-
cipe don Carlos vestido de blanco.
En comparacion, sus pinturas re-
ligiosas posteriores son correctas,
en su emulacion de modelos to-
mados de Luca Cambiaso, entre
otros. Lo que no opacé su fama
en toda Europa, como podemos
comprobar en los retratos que re-
aliz6 de ella el joven y ya muy
exitoso Van Dyck cuando fue a
visitarla, casi nonagenaria.

Lavinia Fontana fue hija de
pintor y la primera mujer que
dirigi6 un taller propio. Abor-
dé todos los géneros, del retrato
a la pintura religiosa y mitol6-
gica, y técnicas como la pintu-
ra sobre cobre, con enorme ori-
ginalidad y rico cromatismo, en
composiciones complejas y
arriesgadas, a menudo en gran
formato. Retrat6 a las nobles y
los ideales culturales de las mu-
jeres en una Bolonia que, bajo
el dominio pontificio, permitié
que ellas formaran parte del
Consejo de los Cuarenta que
administraba la ciudad. Dialogo
con Correggio, Parmigianino y
los Carracci. Y también fue re-
clamada desde Roma por la cor-
te papal. Asombrosa y deslum-
brante. ROCIO DE LA VILLA
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a camara, el pincel, la vision

‘ LOS IMPRESIONISTAS Y LA FOTOGRAFIA. MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
Paseo del Prado, 8. MADRID. Comisaria: Paloma Alarco. Hasta el 26 de enero

Si, otra exposicién sobre el
Impresionismo en el Museo
Thyssen-Bornemisza. ;Con qué
fundamento? Al propésito de
atraer visitantes se ha sumado la
pertinencia de contextualizar
uno de los capitulos de las co-
lecciones de este museo y de
Carmen Thyssen que mds con-
tribuyen a singularizarlas y, en
esta ocasion, la vircud de adop-
tar uno de los puntos de vista so-
bre el movimiento que mds ha
contribuido en las tltimas déca-
das a entender las transforma-
ciones que introdujo: el que ana-
liza las contaminaciones entre
fotografia y pintura en la segun-
da mitad del siglo XIX. Y gracias
a ello disfrutamos de la ocasion
dnica —y no es retérica— de ad-
mirar las creaciones de algunos
de los grandes fotégrafos fran-
ceses de la época. Como subra-
ya la comisaria de la exposicion,

26 EL CULTURAL
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Paloma Alarcd, conservadora
jefe de Pintura Moderna del
museo, los impresionistas vinie-
ron al mundo en fechas proxi-
mas a la invencién de este
medio y sus carreras se desarro-
llaron cuando ya habfa empe-
zado a revolucionar la cultura vi-
sual y a infiltrarse en los talleres
de los artistas. Claro estd que
su impacto sobre el arte no se
limit6 al Impresionismo pero
es cierto que tuvo una especial
trascendencia en la “nueva
mirada” que estd en la base

de sus aportaciones.

La exposicion se propone
evidenciar cémo la cdmara
modificé la manera en que
los pintores encuadraron la
realidad, entendicron los
efectos de luz e incorporaron
una novedosa temporalidad
—el instante—, y lo hace con
una estructura de escenarios

y motivos en la cual la cronolo-
gia sufre a veces dislocaciones
excesivas, yuxtaponiendo obras
entre las que median décadas.
Elarco temporal precede a los
impresionistas, pues parte de
la Escuela de Barbizon, lo que es
muy comprensible, y se extien-
de sin justificacion hacia el siglo
XX con los fotégrafos pictoria-
listas Demachy y Puyo, o inclu-
so con Eugene Atget, que es ya
otra cosa. El paseo comienza en

LA GAMARA MODIFICO
LA MANERA EN QUE LOS
PINTORES ENCUADRARON
LA REALIDAD, ENTENDIERON
LOS EFECTOS DE LUZ E
INCORPORARON EL INSTANTE

el bosque, donde queda bien es-
tablecido cémo en Fontaine-
bleau, a la sombra de Coroty de
Courbet, los fotégrafos quisieron
emular el paisajismo plenairista
que se abrfa paso en el Salon en
los anos centrales del siglo y los
pintores aprendian de ellos a sa-
crificar la vision de conjunto para
enfatizar el fragmento.

Peor argumentada estd la
integracion de la figura en el
paisaje, en la siguiente sala,
donde parece que no se han
conseguido suficientes foto-
grafias para demostrar que las
nuevos retratos pictéricos de
grupo al aire libre tendrian
una gran deuda con ellas, lo
que es indudable, aunque es

muy sugerente el apunte

sobre el uso de los telones
de jardines pintados en los
estudios fotogrificos. Se
destacan a continuacién
las grandes innovaciones
en larepresentacion de las
aguas y de su interaccion
con la luz, con protagonis-
mo del magnifico Gustave

Le Gray, que inventd la

marina pura y brillé en



otras formas de paisaje, con
ecos evidentes en Monet.
En el medio siglo que cubre
la muestra se instaur6, gracias
al tren y al ocio pero también
con ayuda de la fotografia, la in-
dustria turistica, y los urbanitas
comenzaron a veraneary a hacer

ACHILLE QUINET:
ESCENA EN UN RO, H.
1855. A LA IZQUIERDA,

GLAUDE MONET:

LA BARCA, 1887

excursiones, y con ellos los ar-
tistas —en particular los impre-
sionistas— que supieron reflejar
estas insolitas formas de relacion
con la naturaleza. La seleccion
fotografica resulta extempora-
nea en este apartado sobre el
campo pero se compensa al cen-

trarse en los monumentos, los
cuales constituyen quizd el
asunto que, aunque con menos
pretensiones artisticas, otorgo la
mayor relevancia social e insti-
tucional a la fotografia, gracias
a las campanas oficiales para do-
cumentar el patrimonio y las
obras publicas, en las que Bal-
dus fue rey. Aqui es especial-
mente acertado el montaje de
grupos de fotografias junto a
obras relacionadas no solo por los
temas sino también por los pun-
tos de vista, sin ocultar la dife-
rencia de “enfoque”, que en la
fotografia persigue la maxima ni-
tidez. Y cuando la mirada se am-
plia a las vistas urbanas se re-
calca otra de las diferencias:
frente a las calles vacias de la
fotografia—la gente y los caballos
se mueven, por lo que se evi-
tan o desaparecen— las moder-
nas modalidades de habitarlas
—paseantes o multitudes—hacen
irrupcion en la pintura.

Si hasta aqui la exposicion es
siempre atractiva y reveladora,

'EXPOSICIONES ARTE|

se hace apasionante en el capi-
tulo sobre el retrato, otro de los
géneros mayores en la fotografia
—con atin mas penetracion so-
cial- y campo de experimenta-
cion pictorica. [La pose se con-
virtié en algo cotidiano, al tiempo
que los pintores usaban la foto-
graffa de manera extensiva para
tomar “apuntes” de los modelos.
La calidad de las pinturas, que
tiene bastantes altos y algunos
bajos en las salas precedentes, es
aqui la mds elevada: hay exce-
lentes obras de Manet pero
sobresale Degas, cuyo uso de
la cdmara es bien conocido. Fi-
nalmente, un breve atisbo al
desnudo, en el que el motivo
pictérico de Venus recostada,
actualizado por la Olympia de
Manet (aqui solo en grabado) o
por Rodin (en pintura), es adop-
tado por la fotograffa mas o me-
nos erdtica, y en el que se acier-
ta al relacionar los estudios del
movimiento de Muybridge con
las dindmicas bailarinas de De-
gas. ELENA VOZMEDIANO
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Del verbo recuperar

Procedente del latin recuperare, el verbo recuperar implica el deseo de re-
poner lo olvidado, la decisién de reutilizar lo descartado o la voluntad de dar
voz a lo que fue silenciado. Cuenta Itziar Okariz (San Sebastidn, 1965)
que una noche tuvo un suefo y que, al despertar, escribi6 lo que recorda-
ba en una hoja de papel. Tiempo después se dio cuenta de que lo habia
extraviado y tuvo que reescribirlo de memoria. En aquel sueno dialogaba
con alguien sobre la forma y material de una escultura inexistente que,
trazando una conexién con sus propios inicios en el mundo del arte, trans-

portaba al espectador hacia lo més

genuino de la escultura vasca.

CECILIA DAZ BETZ

ITZIAR OKARIZ. UNA PRUEBA, OTRA
COSA NO. GALERIA ETHALL. Salvador,
24. HOSPITALET (BARCELONA). De 3.000
a50.000 <. Hasta el 30 de noviembre

JAIME PITARCH. DE SER. GALERIA AN-
GELS BARGELONA. Pintor Fortuny, 27
BARGELONA. De 1.200 a 10.000 €. Has-
ta el 15 de noviembre

MAGDA BOLUMAR. PAPELES. ANOS
60 Y 70. GALERIA MARC DOMENECH. Pa-
saje Mercader, 12. BARCELONA. De 1.800
a6.000 €. Hasta el 20 de diciemhre

Este relato del sueio, el original
—encontrado después—vy el cro-
quis de la escultura resultante,
forman parte de la exposicion de
la galeria et(HALL en la que se
incluye, ademads, una obra sonora
formada por un coro de respira-
ciones, la partitura de una prueba,
otra cosa noy la escultura en torno
a lo que todo gira, una suerte de
gran estrado. Este volumen in-
quietante, geométrico y rigido,
mds alld de su forma y material,
invita a interpretar su obra en los

margenes de la accion.

Dispuesto a dar una nueva
vida a materiales y objetos descartados en su taller, Jaime Pitarch (Barce-
lona, 1963) invita en Angels Barcelona a reflexionar sobre las posibilida-
o des de dejar de ser. Estd integrada por siete esculturas hechas con objetos
tan variados como un perchero, unas muletas, un clavo de olor mutado en
clavo metdlico o varillas que provocan una sensacién de inestabilidad ine-
o ludible. La exposicion se equilibra a la perfeccion con Los olvidados, una pie-
za de gran belleza hecha a partir de una cinta de méquina de escribir so-
bre la que el tiempo ha ido imprimiendo documentos, cartas, nombres y
- 4 declaraciones, un sin niimero de palabras y frases que escritas sobre la su-
7 L perficie de su banda bicolor relatan el recuerdo de un pasado olvidado.
' Lo devuelve a la vida un motor que con ayuda del azar activa los dibujos
de caprichosas formas sobre el suelo de la galeria.

Y de dibujos y trazos oniricos, organicos y fantasiosos es de lo que se com-
pone la sorprendente exposicion de Magda Bolumar (Barcelona, 1936) en la
galeria Marc Doménech. Cerca de cuarenta obras de pequefio y mediano
formato datadas entre los afios 60 y 70, que recuperan una figura injustamente
silenciada tras la sombra de su pareja, el artista Moisés Villelia. Poseedora
de un lenguaje tan personal e intimista como proximo al cosmos, se man-
tuvo ajena a las directrices del informalismo imperante. El critico Cirici
Pellicer dijo de ella en 1970 que tenia “el poder mégico de trasladarnos a otra
especie de mundo, como de cristal, de seda y de hilos de plata”. Bolumar
es capaz de sorprender por el modo de moldear, en arpillera y color, el dibujo
de una naturaleza de la que todos procedemos. FREDERIC MONTORNES
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DE ARRIBA ABAJO, PERFORMANGE DE ITZIAR OKARIZ (ETHALL)
JAIME PITARCH: LOS OLVIDADOS, 2019 (ANGELS BARCELONA)
MAGDA BOLUMAR: S/N T/TULO, 1973 (MARC DOMENECH)
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No es amiga de cartelas ni de fo-
lletos. Susana Solano (Barcelo-
na, 1946) evita explicar su obra.
El hierro le acompafia desde sus
primeras piezas, cuando, sople-
te en mano, trabajaba en su ta-
ller de Cornelld, una nave mo-
dernista transformada en fragua
de herrero. Alli, y en el campo, y
en su casa —recuerda en su con-
versacion con El Cultural-cuan-
do siendo sus hijos pequefios
hizo una pieza de madera en su
salon. Hablar de su obra es ha-
blar de espacio, de vacio, de na-
turalezay de viaje. De habitar el
mundo en todas sus escalas.
Vive alejada del alboroto y
habla de manera pausada, sin
tono de autoridad aunque sea
una de las grandes escultoras es-
paiiolas de su generacion. En los
aflos ochenta y noventa su obra
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Susana Solano
“Hoy en dia hay que
darlo todo masticado.
Hay mucho ruido”

Las formas angulosas de sus inicios se han ido cur-
vando con los afios. La infancia, la tierra, los via-
jes han articulado la obra de una de nuestras es-
cultoras mas sobresalientes. La exposicion Acta (2)
llega maiiana al Patio Herreriano. Hierro, yeso,
mimbre y plomo. Susana Solano en estado puro.

JUAN GARGIA / IVAM

recald en todas las grandes citas,
Bienal de Venecia, Documenta
de Kassel (donde coincidié en
1992 con Juan Uslé y Juan Mu-
oz, los tres inicos espafioles en
la muestra), Miinster, Premio
Nacional de Artes Plasticas, Pa-
lacio de Veldzquez, MACBA...
Llevibamos tiempo esperando
que un museo le dedicara una
gran retrospectiva. E1TVAM re-
cogi6 el guante hace unos meses
con Acta, un recorrido por su tra-
bajo de las tltimas dos décadas
que llega ahora al Patio Herre-
riano de Valladolid. En esta pa-
rada, Acta (2), se suman a la se-
leccién inicial valenciana otras
obras de gran formato de su pri-
mera época, de las que la Co-
leccién Arte Contemporineo
tiene tres espléndidos ejemplos.
Yeso, hierro, mimbre y plomo,



aqui serdn los propios materia-
les los que tracen el viaje. “L.os
espacios son muy diferentes.
Cada uno tiene su entidad”, ad-
vierte la artista comparando las
salas de suelo de roble miel del
IVAM con las de piedra caliza
del Patio Herreriano.

Pregunta. ;Cémo es su
proceso de trabajo?

Respuesta. Utilizo ma-
quetas cuando se trata de
obra de gran formato para ex-
terior. Esta etiqueta de gran
Jformato depende de cada
uno. Una pieza de dos, tres
metros, yo la puedo trabajar
en mi estudio directamen-
te, pero en las mas comple-
jas he de recurrir a otros talleres,
hacer maquetas ¢ incluso pe-
dir planos a arquitectos. Hay ve-
ces que el proceso de una pie-
za acaba en ella misma, otras, en
cambio, se ramifica y extiende
anuevas obras en las que sigues
planteando las mismas cuestio-
nes aunque nunca encuentres
el resultado y por eso sigas bus-
cando. A menudo se pregunta
sin obtener una respuesta direc-
ta. Elmundo de la creatividad es
muy complejo. Es un enigma.
Unos trabajos son de denuncia,
otros de compromiso social... Y
como yo intento evitar lo narra-
tivo, me complico todavia mds.
Detrds de mi obra suele haber
una realidad personal y privada
que depende del momento, de
la circunstancia.

P. iQué le hace decantarse
por un material u otro?

R. Depende de lo que quie-
ra expresar, de cudl sea la idea,
que es siempre cambiante, que
es una manifestaciéon de la me-
moria de aquello que se resiste
al olvido.

P. Sin embargo el material
que mds ha utilizado ha sido el
hierro, ipor qué?

R. Porque es estructural, es

un armazon que sujeta y que-
da visto. A lo largo de mi carre-
ra he utilizado muy pocos mate-
riales reciclados porque tienen
ya un lenguaje propio, en cam-
bio a los mds industriales pue-
do darles mi propia poética.

“LAS OBRAS DE CGIERTO
TAMANO REQUIEREN DE
MUCHAS HORAS DE TRABAJO
Y A VECGES SE QUEDAN
ENCERRADAS EN S MISMAS”

P. ;Y d6nde comienza todo?

R. Enlaconciencia, que vie-
ne de la infancia. Esos resortes
suelen permanecer, aunque no
lo sepamos estdn latentes y son
la base sobre la que se sustenta
todo el pensamiento creativo,
que se ve a su vez afectado por
la experiencia de algo visto, de
algo oido... siempre cuestio-

nando. Esa ha sido mi expe-
riencia y es un resumen de lo
que se vaa ver en la exposicion,
aunque con los afos se cambie
la manera de afrontar el arte y
la relacién con los materiales.
P. No le gusta interpretar sus
obras pero los titulos nos dan
muchas pistas ino es asi?

R. Si, alguna vez dan pis-
tas y otras despistan. Intento
evitar lo superfluo y el titu-
lo puede llegar a serlo. Los
nombres vienen de lecturas,
de viajes, del dia a dia. A ve-
ces, raras veces, tengo algu-
no en una carpeta porque
me gusta y a lo mejor pue-
do aplicarlo.

P. ;Surgen sus obras pensan-
do en un lugar determinado?

R. Cuando se trabaja en el
espacio publico es fundamental
entrar en el contextoy en la poé-
tica del lugar desde una relacion
de respeto y generosidad. Hay
un publico, unas personas que
van a coincidir a diario con las
obras. En cambio, en las obras
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en el estudio laactitud es otra, es
mds relajante pero mas inquie-
tante a la vez, en el exterior hay
unas pautas a partir de las que se
construye mientras que en el es-
tudio el espacio es neutro, hay
que usar la imaginacién y mirar
hacia dentro.

P. :Qué le pide al especta-
dor?

R. Que haga un esfuerzo.
Hoy en dia hay que darlo todo
masticado, con instrucciones, fo-
lletos... hay mucho ruido. Y yo
soy todo lo contrario, no me gus-
ta tener que explicar la obra,
Creo que quien va a un museo
tiene que estar abierto, ser cri-
tico y tener una opinion perso-
nal y no rehecha por otros.

P. ;Destacaria alguna pieza
de la exposicion?

R. Me quedo con los dibujos
porque no son una preparacion
de los proyectos sino una pros-
peccion a aspectos de mi mun-
do. Aunque hoy apenas se va-
lore, el dibujo es un soporte mas
intimista, mas fresco. Las obras
de cierto tamafio requieren de
muchas horas de trabajo y a ve-
ces se quedan encerradas en si
mismas.

P. Con el tiempo su escultu-
ra ha ido ganando en ligereza. ..

R. El presupuesto v las cir-
cunstancias marcan a las obras
y las grandes inversiones llegan
conforme se va vendiendo. Pero
la falta de recursos es sana, des-
piertala intuicién y la creatividad
en el sentido de solucionar si-
tuaciones con el minimo de re-
cursos. La relacion de la escala
con el cuerpo es muy importan-
te y cuando se hace una obra
grande es porque 7 crees que la
dominas, porque tienes un sa-
ber de espacio, porque sabes como
vaa funcionar. Y eso sino has tra-
bajado con recursos pequeiios no
se desarrolla. Uno es siempre un
aprendiz. LUISA ESPINO
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Moisés P. Sanchez
“Cambiarle notas a Bach me
hizo sentirme mala persona”

Ha protagonizado una de las aventuras mas originales y osadas del jazz espariol en los ul-
timos afios. Moisés P. Sanchez es capaz de destilar toda la historia del género y sonar
radicalmente anico. 2019 ha sido para él un afio de ebullicion creativa. Tras su guifio a
Bernstein, presenta There’s Always Madness en JazzMadrid, que arranca este lunes.

Alos tres afos, animado por sus
padres, Moisés P. Sinchez (Ma-
drid, 1979) ya estaba a las teclas.
En su casa se escuchaba de todo:
Génesis, Beethoven, Coltrane...
No habia prejuicios ni guetos.
Aunque fue la filosofia libertaria
del jazz la que finalmente se lo
gand como compositor y pianis-
ta. Sin embargo, ha practicado el
eclecticismo sin cesar, colabo-
rando con tenores, raperos, co-
pleros... Y trasvasando la musica
clasica hasta los permeables cau-
ces jazzisticos. Sus ‘variaciones’
de Bach y Stravinski son hitos
memorables. Recientemente,
ademas, le ha hecho también un
guifio a Bernstein con su dlbum
Unbalanced, nominado a un
Grammy Latino. Y eso a pesar
de que, con sus tres movimien-
tos como tres soles, es una pro-
puesta indigerible para la indus-
tria musical actual y blindada al
picoteo de las redes sociales.
Ahora se presenta en JazzMadrid
con otro trabajo todavia sin des-
precintar, There’s Akways Madess.
Pregunta. ;A qué tipo de lo-
cura refiere el titulo?
Respuesta. Ala que opera
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como motor de genialidades y
aberraciones. El titulo es una fra-
se que dice Joker en el comic de
Alan Moore. Podria traducirse
como ‘siempre nos quedard la lo-
cura’. Me impacté mucho por-
que es verdad que esta puede
ser lo dltimo a lo que aferrarnos
cuando todo est fatal. Pienso en
mausicos como Monk, Evans,
Coltrane, Davis, cuya bonita lo-
cura les pertmitia ver més alld
que el resto de los mortales.

P. Es un disco que saldrd
muy poco después de Unbalan-
ced. Parece que en este 2019 ha
estado particularmente inpirado.

R. En realidad, estoy parti-
cularmente cansado (rie). Yo
siempre he querido que bajo mis
discos hubiera historias y pro-
fundidad, y eso lleva tiempo. Un-
balanced 1o he compuesto en los
dos tlltimos afios en Parfs, sin pri-
sas. Por eso pude simultanear
este encargo con There’s Akoays
Madness. Y ya tengo preparados
para grabar mi proyecto de Bach,
otro con Cristina Mora y un dis-
co para cuarteto de cuerda.

P. Unbalanced nacié a ins-
tancias del festival italiano de

Stressa, donde querian home-
najear a Bernstein en su cente-
nario. No se conformé con arre-
glar su musica sino que creé su
propia partitura. {Qué le llevo
a dar ese salto?

R. Fue algo muy natural.
Empecé a analizar sobre todo
sus sinfonias, sus piezas para pia-
noy sus musicales. Luego jugué
con sus melodias pero cuando
me puse ya con el piano a es-
cribir me sentia un poco raro. No
acababa de desarrollar nada. Asi
que decidi componer a partir de
lo que me inspiraba, mds que su
musica, su persona. Por eso en
los tres movimientos se alternan
pasajes melancolicos y otros mas
vitales.

P. iPor qué Unbalanced? O
sea, desequilibrado.

R. Al leer sobre Bernstein
supe que tuvo momentos en
que lo pas6 muy mal. Por ejem-
plo, en la época en que dio sus
famosos conciertos diddcticos
para ninos, estaba animicamen-
te muy tocado. Eso le obligaba a
llevar una doble vida, que es un
poco lo que esta sucediendo con
las redes sociales. Han dispara-

ERNESTO CORTIJO

do el narcisismo y la falta de em-
patia. Muchos las usan para ofre-
cer una imagen exitosa y feliz
pero, por lo que yo veo en la vida
real, la mayoria de la gente estd
muy jodida. De ahi el poemade
Angeles Mora que incluyo en el
interior: “Queriendo mostrar
siempre /la cara més brillante de
la luna / como mercurio derra-
mado / temblamos en las no-
ches...”. Eldisco se rebela con-
tra la urgencia de esas redes y
contra las modas de la industria
musical. En vez de #racks que
puedan colgarse en Instragram,
he construido tres prolongados
movimientos.

P. Si, como en una sinfonia
cldsica. Supongo que haber te-
nido a su disposiciéon once mu-
sicos habra sido una gozada para
un musico como usted, con tan
marcada vocacion sinfonica.

R. Si, el concepto es abso-



“ES IMPRESIONANTE EL
TALENTO QUE SALE DE LO§
CONSERVATORIOS ESPA-
NOLES. PERO ESTA CONDE-
NADO A ATASCARSE EN UN
CUELLO DE BOTELLA™

lutamente sinfénico. Incluso
cuando compongo para piano
solo a mi me gusta pasear al
oyente por largos desarrollos,
que son como paisajes. El piano
es una orquesta de 88 teclas.

P. En su aproximacién a
Bach, a sus 75 invenciones a dos
voces, fue més ‘cauto’ que con
Bernstein. ;Por qué?

R. Es que cuando le cam-
bias una nota a Bach te sientes
sucio, mala persona (rie). Todo
estd tan bien colocado... Por él
s6lo se puede sentir un respe-
to infinito. Cuando un miusico
empieza a creerse algo, yo le re-
comendaria que ponga sus ce-
dés junto a los 150 de su obra

completa. Qué mejor cura de
humildad... Para salir del ato-
lladero, al final decidi que lo

que tenia que hacer era inter-
pretarlo como si lo hubiera com-
puesto yo. En un punto habia

que ser osado y saltar al vacio
para que la musica, la de Moisés
P. Sianchez, saliera.

P. También le

su version de La consagracion de

té pasion

la primavera. ;Sigue un méto-
do cuando hace estos trasvases
estilisticos?

R. Si. Casi lo que llev:
tiempo es el andlisis melddico,
armonico y ritmico, que debe ser
lo mis serio posible. Hay que
entenderla de arriba abajo, ver
sus correlaciones. De repente
una melodia te puede aparecer
en el compds 35y en el 348 re-
surge de nuevo tocada por un
oboe pero escondida bajo la
cuerda. Esas cosas hay que de-
tectarlas. L.uego hay que despo-
jarse del método y lanzarse. Yo
no puedo jugar en la misma liga
que Stravinski o Bach perossille-
varmelos a mi terren

P. Usted ha colaborado co

tenores, raperos, cantantes de
a... ;Dedénde le viene esa
actitud tan abierta?

R. De la educacién musical
que me dieron mis padres. En
mi casa habia una especie de
lema: ‘Midsica es musica y sobre
todo mdsica’. Yo aprecio la be-
lleza y, por tanto, me da igual
cémo esté vestida. Lo tinico que
me echa para atrds es si el men-
saje estd podrido. Por supues-
to, no me parece lo mismo La
pasion segiin San Mateo de Bach
o la Novena de Beethoven que
una cancién de rap pero me pa-
rece absurdo limitarse. Siempre
me acuerdo de cuando una com-
pafiera me incit6 a escuchar el

ertine de Bjork en el conser-
atorio y yo la desdefiaba. Me-
nos mal que al final lo escuché
porque con el tiempo me he
dado cuenta de que es una obra
maestra. Al componer mi pro
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musica, he valorado mucho mds
la de los demads. Hablar es muy
facil, lo dificil es crear.

P. Es muy critico con los fes-
tivales de jazz y su férmula de
sota, caballo y rey. ;Cémo rom-
per esa monotoniar

R. Aver... Los festivales pri-
vados pueden hacer lo que quie-
ran. Un empresario arriesga su
dinero y es soberano. Pero los
publicos deberfan fijarse en el
modelo francés. Alli un 60 % de
la programacion debe contener
musicos locales. Es impresio-
nante el talento que sale de con-
servatorios y escuelas espafio-
les en estos dltimos afios. En
imaginacion y riesgo no tenemos
nada que envidiar. Pero toda esta
gente estd condenada a atascar-
se en un cuello de botella sino se
solucionan las cosas y no se apo-
yael talento patrio. Ahora se estd
desperdiciando. ALBERTO 0JEDA
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Noviembre,
jazz bajo las nubes

En otofio se concentra una nutrida actividad jazzistica en toda Espana. Es la
hora de varios festivales en Madrid, Malaga, Palencia, Barcelona, Cartagena,
Granada:.. Desgranamos los carteles de ta-mane-te sus directores.

KENNY BARRON

Pasados los fastos veraniegos,
con las grandes citas vascas hi-
bernando, noviembre se pre-
senta siempre como un mes pro-
misorio para los fandticos del
jazz. Son muchos los festivales
que saltan a la palestra estos dias
por toda Espana: Granada, Bar-
celona, Cartagena, Palencia,
Milaga... El mds potente, sin
duda, es el que se celebra en la
capital, que carece de propues-
ta estival y se vuelca a partir de
este lunes con un género muy
apetecible también para los dias
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nublados. JazzMadrid (28 de oc-
tubre-30 de noviembre) exhi-
be musculo en un cartel dise-
fado por Luis Martin, su
director, que intenta equilibrar
sus apuestas personales con el
gusto de todos los aficionados.
El eclecticismo prevalece.

Y cierta rebeldia. “Es fre-
cuente que la musica de jazz nos
visite acomodada a lo que el
mercado, la industria del disco
y las marcas patrocinadoras de-
sean. Muchas veces, incluso, es
pop con pinceladas ritmicas y as-

pecto de jazz de diseno”, de-
nuncia Martin a El Cultural.
“Cuando esta musica se disfruta
sin estos disfraces, se aprecia una
realidad cultural muy diferen-
te. Y tanto da si se trata de bebop
renovado (el lenguaje prepon-
derante), si es de jazz de avan-
zada, o jazz-flamenco, o aliado
con cualquier otra musica po-
pular del mundo. Nuestros va-
lores son diferentes a los de 1a 16-
gica mercantil que impera en el
resto de festivales”.

Aunque su mascarén de proa

JOHN SANN

es un habitual en es-
tos. Hablamos de
Herbie Hancock, a
quien se ha reserva-
do un espacio privi-
legiado: el Auditorio
Nacional. Honor jus-
tificado para, en pala-
bras de Martin, “el
guardian de las llaves
de un tiempo en el
que ser parte de la
cultura dominante
era algo que depen-
diade la grandeza ar-
tistica. Eso es muy
dificil imaginarlo
hoy”. Para calibrar su
estatura hay que re-
cordar cosas como
que, junto a Wayne
Shortery Ron Carter
(también presente
en JazzMadrid), for-
mo parte del quinte-
to de Miles Davis en
los afios 60, hito in-
olvidable en la evo-
lucion del jazz mo-
derno. El pianista y
compositor de Chi-
cago llega flanquea-
do de un plantel
particularmente
atractivo, en el que
sobresale Vinnie Co-
laiuta a la bateria y
Lionel Loueke a la
guitarra. Completa la formacion,
por cierto, James Genus al con-
trabajo.

Otras exquisiteces de Jazz-
Madrid que conviene apuntar-
se en laagenda son el rescate por
parte de Charles Tolliver y Jes-
se Davis de un disco como Pa-
per Man, que, apunta Martin,
“cambi6 la forma de entender
el jazz el afio de su publicacion,
1968”.Y la del trompetista Chris-
tian Scott, que presenta el disco
Ancestral Recall, testimonio fas-
cinante del sincretismo afroame-



rindio tan propio de Nueva Or-
leans. Y, por tiltimo, la de Moisés,
P. Sanchéz, que ofrece al piblico
un dlbum virgen de escuchas
previas, There’s Always Madhess,
cuyas claves nos brinda en la en-
trevista previa a estas paginas.
Mis alld de los conciertos,
JazzMadrid sirve un collage de
actividades no estrictamente
musicales. [.a danza, por ejem-
plo, estd representada por Lucia
Marote, que homenajeard a Ella
Fitzgerald. El periodista Pedro
Calvo analizard en una confe-
rencia el poso del humor en la
historia del jazz. Y el propio Luis
Martin, en una ponencia en la
Biblioteca Nacional, diseccio-
nard su fructifera conexién con
la literatura policiaca. No en bal-
de, autores como Raymond
Chandler, Chester Himes, Mal-

colm Braly y Boris Vian
han salpimentado sus tra-
mas con notas jazzisticas.
En Espaiia, tenemos a
Andreu Martin o Mufioz
Molina, que en E/ invier-
no en Lisboa jugaba con
pistas que  condu
cfan a Dizzy Gillespie.

En Madrid también hay que
mencionar otros ciclos habitua-
les que abarcan toda la tempo-
rada. Es el caso del organizado
por el Circulo de Bellas Artes
(Beau Soir, Kari Antila Quartet,
Ifaki Arakistain, S’yo Fang
Group, Abe Rabade Trio, Jor-
ge Pardo...). Y el del Centro Na-
cional de Difusién Musical, que
alineard los préximos meses a
Cécile MclLorin Salvant, el Ca-
minero Quinteto, el Jacky Te-
rrason "Itio, el Chick Corea Trio,

“NUESTROS VALORES SON DIFE-

RENTES A LA LOGICA MERCANTIL

QUE IMPERA EN OTROS FESTIVA-
LES”. LUIS MARTIN (JAZZMADRID)

The Cookers... Saliendo de la
capital, no se pueden obviar pro-
yectos tan meritorios como el
Jazz Palencia Festival (8-16 de
noviembre), nacido en 2014 y
hoy bandera de esta musica en
toda Castillay L.e6n. Su méximo
responsable, José Angel Zapa-
tero, defiende la diversidad,
concepto con el que busca abra-
zar pablicos iniciados pero tam-
bién ajenos al jazz, con la inten-
cion de que prenda en estos
dltimos la aficion. Una prueba

'ESCENARIOS |

de esa mentalidad abier-

ta es el concierto inaugu-

ral en el Teatro Principal

a cargo del guitarrista Sto-

chelo Rosenberg y el vio-
linista Costel Nitescu,

que escanciardn una agi-

tada velada de gypsy jazz.

En el apartado nacio-

nal, Palencia esgrime al pianista
Marco Mezquida, uno de los
musicos con mds relieve del pa-
norama jazzistico espaiol. Con-
curre asimismo el guitarrista
Juan Gémez ‘Chicuelo’ con su
ultimo trabajo, No Aay dos sin tres,
repleto de intensas composicio-
nes trufadas de pasion. En lo
que atafie a leyendas, topamos
también con el maestro Ron
Carter, que tocara el 15 de no-
viembre en el Teatro Ortega.
Al igual que en Madrid, dara
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rienda suelta a uno de sus pro-
yectos favoritos, Foursight, con el
que hace un viaje por varios de
sus discos, desde los estanda-
res que pueden encontrarse en
su album Dear Miles hasta dife-
rentes composiciones originales
alo largo de su carrera. Y como
broche final, la brasilena Elia-
ne Elias, pianista versatil, ade-
mds de compositora y cantan-
te, ganadora de un Grammy y
cuatro Discos de Oro, con mis
de dos millones de discos ven-
didos hasta la fecha. Zapatero,
editor de Menoscuarto y Céla-
mo, le estampa un sello litera-
rio a todo el festival. De hecho,
ha instituido un premio de re-
lato que este ano, entre los més
de cien manuscritos participan-
tes, se ha llevado la escritora le-
onesa Noemfi Sabugal por Un
gran dia en Harlem, en el que na-
rra, explica Zapatero, “un mo-
mento de la intensa, generosa
y eficaz labor de la pianista y
compositora estadounidense
Mary Lou Williams, una de las
pioneras del jazz”.

EXALTACION DE KENNY BARRON
Andalucia, por otro lado, pre-
senta dos focos de alto interés
jazzistico en otofio. El Festival
de Jazz de Milaga (5-11 no-
viembre) exhibe una variada pa-
leta de tendencias, “desde el cla-
sicismo y las rupturas sesenteras
hasta distintas corrientes y rami-
ficaciones contemporineas”, se-
fiala Juan Antonio Vigar, director
del festival y del Teatro Cervan-
tes, donde se concentra la activi-
dad concertistica. “Con-
tamos con tres musicos

“HOMENAJEAMOS A CELIA MUR
PORQUE FUE PIONERA EN SUMAR

que comenzaron a cimen-
tar su prestigio en los se-
senta, Charles Lloyd,
Kenny Barron y Charles
Tolliver, y a dos de los més
inquietos jazzistas de la
actualidad, Nils Petter
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JIMMY KATZ

CELIA MUR

Molvaer y Antonio Sinchez.
Igualmente, reconocemos siem-
pre el talento local, este afio en-
carnado por el malaguefio Er-
nesto Aurignac y la catalana
Andrea Motis”, que abrid, el pa-
sado sdbado, el Barcelona Jazz
Festival (hasta el 28 de febrero).

Asimismo, ¢l Premio Mala-
gajazz se le entregard al citado
Kenny Barron, uno de los prin-
cipales pianistas de postbop y

BELLEZA A LA COPLA CON EL
JAZZ”. M. HUERTA (GRANADA)

25-10-2019

J.J. GARGIA

un musico de extraordinaria
lucidez, una intuicién natural
para hallar férmulas ritmicas
inexploradas y una asombrosa
capacidad de improvisacion. La
cita malaguefia estrena una in-
teresante iniciativa, Feszval de
Jazz... en tu zona, que tiene
como objetivo ampliar su radio
de accién a los barrios. Seran
cinco agrupaciones las que asu-
man esta labor ‘evangelizadora’:
Swing for Five, Belle
McNulty Quartet, Alicia
Tamariz Quarte, Pareja
Quartety Fernanda Tasia
Cuarteto. “Nuestra pre-
tension es que toda la ciu-
dad se impregne del am-
biente festivo”, concluye
Vigar.

Si Milaga cumple 33 afios, el
Festival Internacional de Jazz de
Granada (1-9 noviembre) alcan-
za una cifra redonda: 40 palos
trasfundiendo notas sin inte-
rrupcion. Es, segin lo define
su directora, Mariche Huerta,
“un festival con poco dinero
pero muchaalma”. Y habria que
anadir otras dos sefias de iden-
tidad: las de tener mucho arrai-
go y ser casi autosuficiente.
Cuenta, en efecto, con un pu-
blico muy fiel que permite fi-
nanciar los cachés de los
artistas. Casi un 60 % de los en
torno a cien mil euros de pre-
supuesto que tiene lo cubren
con la venta de entradas.

SWING ERUDITO

Arranca con el pianismo intimis-
ta de Fred Hersch en el Centro
Cultural Garcia Lorca. “Luuego
—explica Huerta— sentiremos de
cerca la historia viva del jazz con
Charles McPherson (aprove-
chaemos para que nos cuente sus
experiencias con Mingus y los
entresijos de Bird, 1a pelicula de
Clint Eastwood), comprobare-
mos por qué Eli Degibri repre-
senta legitimamente la nueva
generacion y es tan admirado por
Herbie Hancock vy, seguramen-
te, descubriremos, gracias a An-
thony Strong, que el swizg no tie-
ne por qué ser menos erudito”.
Muy emotivo serd también el
homenaje a Celia Mur, falleci-
da recientemente y, en opinion
de Huerta, algo minusvalorada.
“Ella fue una de las pioneras
en reivindicar, a través de vir-
tuosas interpretaciones, que la
coplay las canciones de siempre
podian ganar belleza gracias a
tintes jazzisticos. Su trayectoria
profesional fue una biisqueda
continua de la excelencia, lo que
la avala como una de las mejores
voces de la historia de la musi-
ca en Espana”. A. 0JEDA
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La importancia de llamarse Juana

Chevi Muraday y Juan Carlos Rubio suben al escenario
Juana, un montaje en el que se recoge, desde la emocion,
la lucha de diferentes mujeres por ser libres. Desde Jua-
na de Arco y Juana la Loca a Sor Juana Inés de la Cruz.

Una obra en la que juntan sus
talentos Chevi Muraday (direc-
cion artistica y coreografia), su
compaiifa Losdedae, Juan Car-
los Rubio (dramaturgia), Mari-
na Seresesky (textos), Aitana
Sanchez-Gijon (intérprete jun-
to a Alberto Velasco, Maximi-
liano Sanford y Carlos Beluga)
y Curt Allen Willmer (esceno-
grafia) no tiene mas remedio
que despertar una gran expec-
tacion. Tendremos ocasién de
comprobarlo este viernes, 25, en
el Cervantes de Alcald de He-
nares, el 1 y 2 de noviembre en
el Calder6n de Valladolid y a
partir del 4 de diciembre en el
Espanol de Madrid.

Juana, un homenaje “al le-
gado histérico de la mujer” con
nombre propio, surge de lo que
Rubio califica como el “volcin
creativo” de Muraday, que, des-
de el primer momento, ya te-
nia el proyecto preparado para
que fuera protagonizado por
Sanchez-Gijon. La lectura de
la escritora brasilefia Clarice Lis-
pector (de la que se incluyen
textos en el montaje) fue el de-
tonante. “En Losdedae lleva-
mos trabajando la palabra y la
danza desde su nacimiento —ex-
plica Muraday a El Cultural-.
Entendemos que la frontera que
las separa es efimera, por lo que
podemos jugar organicamente
entre ellas. Los textos de Lis-
pector, Rubio y Seresesky son
imprescindibles para que nues-
tras juanas bailen entre sus si-
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lencios”. Juana de Arco, Juana la
Loca, Sor Juana Inés de la Cruz
y la Papisa Juana, entre otros
nombres, son algunos de los per-
sonajes que, a través de la voz
y el rostro de Sinchez-Gijon,
se preguntaran sobre el papel de

la mujer a lo largo de la histo-
ria. “Es un especticulo —expli-
ca—que arranca de las profun-
didades de la tierra los cuerpos
de mujeres que lucharon y lu-
chan por defender sus descos”.

AUSENCIA DE CRONOLOGIA

Segtn Juan Carlos Rubio, la
unién entre palabra y movi-
miento solo puede realizarse
desde la emocién: “Es la tinica
manera posible. Juana es un es-
pecticulo visceral, animal. La

“JUANA ES VISCERAL,
ANIMAL. LA PALABRA
ESTA AL SERVICIO DEL
MOVIMIENTO. ES UN
VIAJE CREADO EN TORNO
AL ECO Y AL VESTIGIO”
JUAN CARLOS RUBIO

LIGHUEN DESANTO

AITANA SANCHEZ GIJON Y CHEVI MURADAY EN JUANA

palabra estd al servicio del mo-
vimiento. No hay historia cro-
nolégica. Es un viaje creado en
torno al eco, al vestigio de esas
mujeres, a lo que nos siguen to-
cando y preocupando en estos
momentos. Y aunque haya he-
chos reconocibles de sus biogra-
fias lo importante es reflejar la
emocion que recorrio sus exis-
tencias”.

El director de obras como
Humo, Arizona, EI principe de
Magquiavelo, Pancreas y Mujieca
de porcelana considera que en
este especticulo la palabra ocu-
pa el espacio justo, el instante
en el que el movimiento se
hace verbo: “Hemos intenta-
do que sume, que multiplique.
Creo que funciona muy bien
esa simbiosis gracias al fabuloso
trabajo de los actores y bailari-
nes”. Esa labor, protagonizada
por Aitana Sanchez-Gijén, Ru-
bio la califica de deslumbran-
te: “Es una actriz de pura raza.
Con esta obra va a sorprender.
No podia imaginar una mejor
Juana que ella”.

El polifacético Juan Carlos
Rubio, que prepara en estos mo-
mentos 77igo Sucio, de Mamet,
junto a Nancho Novo, Eva Isan-
ta, Norma Ruiz y Fernando Ra-
mallo, destaca en estas juanas su
incapacidad de ser verdadera-
mente libres, su angustia ante
una época y una sociedad em-
pefiadas en cortar sus alas y do-
mesticarlas: “Desde el primer
momento me ha parecido fas-
cinante reunir las figuras de di-
ferentes juanas de la historia en
una sola obra”. Muraday, por su
parte, considera que el elemen-
to que las une, su fuerza motora,
se encuentra en “la necesidad
del ser”. d. L. REJAS



Goronis abre
Universo Barroco

Universo Barroco, en sus dos
vertientes, que tienen lugar en
el Auditorio Nacional de Ma-
drid, la mds intima o reducida,
que se desarrolla en la Sala de
Camara, y la de mayor tonela-
je, con grupos crecidos, que se
asienta en la sala Sinfénica, es
una de las grandes sefias de
identidad de la programacion
del CNDM, uno de sus tro-
feos mas preciados. Con razon,
ya que en esos dos ciclos se con-
tiene parte de lo mds sustancio-
so de la temporada de esta rama
del organismo dependiente del
Inaem, que en esta temporada
vaa ofrecer, con la capital como
centro, 240 conciertos.

LLas campanas tocan a rebato
ante las dos interesantisimas se-
siones que se anuncian en las

proximas jornadas. L.a
primera, dia 27, en la sala
grande, tendrd como pro-
tagonista al acrisolado
conjunto L.os Mtsicos de

su Alteza, que dirige Luis
Antonio Gonzilez. En
atriles, un manjar verda-
deramente exquisito y
novedoso: la recupera-

cién en tiempos moder-

nos de Coronis, Gpera en

dos jornadas (ca. 1700-1706) atri-
buida modernamente a Sebas-
tidn Durdn y José de Caniza-
res, en un tiempo adjudicada a
Antonio Literes. Una obra muy
ambiciosa, un especticulo tea-
tral integramente cantado. La
calidad de los misicos que co-
manda Gonzalez es una garantia
de buen hacer.

MUSICA/ESCENARIOS

LLa segunda cita es con el jo-
ven grupo Concerto 1700, fun-
dado por el violinista malaguefio
David Pintefio, inquieto y activo
en diversos frentes desde hace

EL ENSEMBLE GONGERTO 1700

unos afnos. Cuenta con instru-
mentistas de mucho tronio, sie-
te como base de actuacién. El
programa del dia 30, en la sala
pequeiia, no es tampoco para
despreciar, ya que ofrece impor-
tantes novedades: nada menos
que tres Cantadas inéditas para
alto de José de Torres (1670-
1738), compositor por descubrir,

maestro de la Real Capilla y fun-
dador de la Imprenta de Misica.
Ala agrupacion instrumental se
unird el sabio contratenor Carlos
Mena, voz cuajada de sensuales
armonicos y ma-
nejada con un
arte verdadera-
mente exquisito,
de diccion impo-
luta y rara afina-
cion.

A las canta-
das de José de
Torres se afia-
den, para redon-
dear el progra-
ma, dos Sonatas
da camera para
dos violines y bajo (#° 8y n” 11)
del espectacular y siempre tan
lirico Giovanni Bononcini. Este
programa se escuchard también
este viernes, 25, en la sede de
A Fundacién de A Coruiia, den-
tro del ciclo Circuitos Naciona-
les del CNDM, aqui en cola-
boracién con Amigos de la
Opera. ARTURO REVERTER
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CINE

Ken Loach
“Soy un viejo
socialista anclado
a la realidad”

El director britanico Ken Loach vuelve a denunciar la
precarizacion de la sociedad en Sorry We Missed You,
que se estrena el proximo 31 de octubre, el mismo dia en
que su pais podria salir de la Union Europea. “El Brexit no
es un invento de la izquierda, sino de la derecha”, sefiala.

Al Ken Loach (Nuneaton, 1936)
de hace medio siglo, cuando di-
rigié Kes (1969), una pelicula
como Sorry We Missed You le hu-
biese parecido pura ciencia fic-
cién. La uberizacion de la eco-
nomia, que es el pan nuestro de
cada dfa, no es un concepto que
hubiera podido entenderse en-
tonces. La clase trabajadora to-
davia existia como tal, y estaba
unida, luchando por sus dere-
chos. “En mis tiempos, te de-
cian que, con la formacion per-
tinente, podias conseguir un
empleo para toda la vida. Pero se
produjo ese cambio inexorable
en el que pasamos de la seguri-
dad alainseguridad. Ahora pue-
des perder el trabajo de la noche
alamanana. Y luego estan casos
como el de Ricky, el protagonis-
ta de mi pelicula, que asume to-
dos los riesgos, mientras que la
empresa no asume ninguno. Es
el trabajador que se explota a si
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mismo, el ideal de las grandes
empresas”, resumi6 Loach en
Cannes. Con la esperanza de de-
jar atrés la inestabilidad, Ricky
Turner (Kris Hitchen) decide in-
vertirlo todo en una furgoneta,
para trabajar como auténomo
para una empresa de transportes
que se lo exige todo y no da nada
a cambio.

JORNADAS MARATONIANAS

El capataz que le contrata, es un
decir, recurre a un eufemismo
disfrazado de férmula de éxito,
que se nota ya muy gastado:
“No trabajaras para nosotros, tra-
bajards con nosotros”. L.a mu-
jer de Ricky, Abbie (Debbie
Honeywood), una entregada
cuidadora de ancianos, lo hace
en similares condiciones de ex-
plotacion. Y mientras, sus hijos
contemplan cémo sus padres
solo sirven para quedarse dor-
midos en el sofd delante de la

tele, reventados por sus jornadas
maratonianas. Extremo, si. Rea-
lista, también. L.a visi6n de
Loach es implacable. Su pelicu-
la, en definitiva, nos muestra
qué ocurre al otro lado de la pan-
talla cuando, con dos o tres clics,
pedimos un libroa Amazon o si-
milar. LLe cuento que hace poco
pedi uno porque no lo encon-
traba en librerfas. Durante unos
instantes, pensé en Ricky. Pero
tras unos segundos de vacila-
cion, le di a ‘Confirmar pedi-
do’. Loach se rie con mi ea cul-
pa.Pero, contra todo prondstico,
me absuelve.

Pregunta. Entonces, ino
tengo que sentirme culpable?

Respuesta. No lo creo. Me
tomo como un halago que se sin-
tiera culpable gracias a mi peli-
cula. Pero la solucién no estd en
actos individuales, sino en apo-
yar un movimiento politico que
luche por el cambio.

P. El llamado precariado se
extiende como una mancha de
aceite por todos los dmbitos.
iNo cree que la izquierda no ha
sabido reaccionar?

R. En Inglaterra si se ha no-
tado una reaccién. Mire lo que
pasé en el Partido Laborista,
que viene a ser como su parti-
do socialista, o como ¢l de Ho-
llande en Francia. Es decir, mas
socialdemocrata que realmen-
te socialista. Pero en 2015 las ba-
ses eligieron a Jeremy Corbyn,
que es un auténtico socialista,
y en un afio el partido pasé de
casi 200.000 seguidores a mas de
medio millén. Y eso que el es-
tablishment no lo quiere ver nien
pintura. Ni siquiera medios su-
puestamente progresistas como
The Guardian. 1.a BBC llegé a
lanzar un documental acusan-
dole de antisemitismo, cosa que

“AUNQUE LAS PLATAFOR-
MAS COMO NETFLIX SABEN
ENGANCHAR A LA GENTE
NUNCA DESAFIARAN EL
STATU QU0

es totalmente falsa. Hace 30
afios que le conozco, y sé per-
fectamente que no es asi.

P. Tampoco estd muy clara la
posicion de Corbyn con el Bre-
xit, ¢no le parece?

R. No puede definirse de-
masiado, porque la mitad de su



partido estd en contra y la otra
a favor. Pero, como le decia, le
conozco desde hace tiempo, y
tenemos un punto de vista si-
milar respecto a Europa. Corbyn
cree en la solidaridad entre las
clases trabajadoras de todos los
paises. Pero la UE tiene un pun-
to de vista puramente econémi-
co. Eslégico que laizquierda no
sea muy entusiasta con Euro-
pa. Corbyn aboga por una pro-
puesta intermedia.

P. Sorry We Missed You se es-
trena en Espana el 31 de octu-
bre, justamente la fecha de 1a sa-
lida de Reino Unido de Europa.
iQué pasari después?

R. Es un momento histérico,
pero nadie sabe muy bien como

acabard todo. De todos modos,
le recuerdo que el Brexit no es
un invento de la izquierda, sino
de la derecha. Surgié a causa de
una discusion entre ellos, siem-
pre en materia econémica. Unos
decfan que las condiciones que
imponia la UE eran asumiblesy
que es un mercado importan-
te. LLos que estdn més a la de-
recha respondian que con me-
nos impuestos y con mas
trabajos precarios facilitarin las
inversiones extranjeras y la ex-
portacion. Para ellos, el acuer-
do con Estados Unidos es mejor
que el que tenfamos con la UE.

P. Dejemos de lado el Brexit,
icree que el capitalismo puede
llegar a colapsar?

R. Lo que estamos vivien-
do ahora es la evolucién lI6gica
de la economia de mercado. Un
sistema basado en una compe-
tencia feroz, donde lo tinico que
importa es reducir costes y op-
timizar beneficios. No sé hasta
qué punto es viable. L.a emer-
gencia del fascismo que se estd
viviendo en toda Europa de-
muestra la fragilidad del sistema.

P. ;Larevolucién tecnol6-
gica tiene parte de culpa?

R. Cuando era joven, tam-
bién nos decian que los avan-
ces tecnolégicos nos iban a per-
mitir tener mucho mas tiempo
libre, pero en realidad ha servi-
do para reducir el ndmero de tra-
bajadores. Deberiamos haberlo
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KEN LOACH DURANTE EL RODAJE
DE SORRY WE MISSED YOU. ARRIBA,
UN MOMENTO DEL FILME

visto venir.

P.:Las redes le parecen ind-
tiles?

R. Hay mucha gente que las
utiliza para protestar. Pero eso no
sirve de mucho, si luego no hay
una movilizacién real, con una
organizacién y un programa
también reales detrds. Hace fal-
ta una estructura. La extrema
derecha también las utiliza. A mi
familia y a mi, nos han amena-
zadoa menudo a través de ellas.

P.Y las plataformas tipo Net-
flix, iqué opinién le merecen?

R. Hay buenos directores
que trabajan para ellas. Mi hijo
Jim, que también es realizador,
ha dirigido muchos episodios de
series. Pero, aunque las plata-
formas son muy habiles para de-
tectar todo lo que gusta 'y en-
gancha a la gente, lo cierto es
que no estardn nunca por la la-
bor de producir algo que desafie
al statu quo.

P. Si tuviera que imaginar
ahora una pelicula de ciencia fic-
cién que nos proyectara en el fu-
turo, icémo serfa?

R. No lo sé. Yo solo soy un
viejo socialista anclado a la rea-
lidad. Cuando llegas a los 83
afos sabes que no tienes mucho
futuro por delante. Ya tengo bas-
tante con tratar de entender el
presente. PHILIPP ENGEL
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Desde que Hitler llegara al po-
der en Alemania en 1933 hasta
los extertores de la IT Guerra
Mundial, los nazis produjeron
cerca de 1.000 peliculas que hoy
en dia apenas conocemos. Pero
no hay raz6n para mirar hacia
otro lado. Como escribe Luis
Alberto de Cuenca en el prolo-
go de K/ cine del 111 Reich (No-
torious), de Marcos de Costa,
“cuando un tema se convierte
en tabu, de alguna forma esta-
mos alentando su culto por par-
te de quienes quieren apropiar-
selo en nombre de wuna
ideologfa. Por eso es tan nece-
sario que (el cine nazi) deje de
Ser un enigma para sectarios ini-
ciados y se convierta en un ca-
pitulo mis de la historia de la
cinematografia mundial, sin res-
tricciones de ninguna clase”.

A ello contribuye el ensayo
cinematogrifico que llega este
viernes a las salas, Hitler’s Holly-
wood, en el que Ridiger Suchs-
land sigue los postulados del es-
tudio que elaboré el fil6sofo
Siegfried Kracauer (1889-
1966) sobre la materia: De Ca-
ligari a Hitler; una historia psi-
coldgica del cine alemdn.

Narrado por el actor Udo
Kier, el filme describe el cine
nazi como pura fantasfa: tea-
tral, ilusorio, monumental,
espectacular... Un arte que
aspiraba a ser mas grande
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¢Con qué sofiaba
la Alemania nazi?

El documental de Riidiger Suchsland Hitler’s Hollywood,
narrado por el actor Udo Kier, realiza un recorrido
por los filmes hechos por los nazis, unos trabajos aiin
por descubrir que llevan el estigma de sus promotores.

que la propia vida. De esas 1.000
peliculas, la mitad son comedias
y musicales y, aproximadamen-
te, 300 son melodramas de aven-
turas o detectives. Era un cine
de evasién muy bien producido,
aveces con momentos estéticos
de gran belleza. Pero, en ningtin
€aso, eran un cine inocente.
Joseph Goebbles, ministro
de propaganda, era consciente
del poder del séptimo arte para
el adoctrinamiento de las masas.
Por eso, desde el primer mo-
mento, se puso al frente de la

LOS NAZIS NO PRODUCIAN

TERROR 0 CIENCIA FICCION
PORQUE, SEGUN EL DOCU-
MENTAL, SON GENEROS MUY
APEGADOS A LA REALIDAD

politica cinematogréfica del 111
Reich hasta el punto de que,
como explica el filme, solo habia
un autor en ¢l cine nazi: el pro-
pio Goebbles. El controlaba los
rodajes, elegia los repartos, de-
cidfa sobre los montajes y esta-
blecia la distribucion. De algu-
na manera, el ministro de
propaganda queria crear un se-
gundo Hollywood, el Hollywo-
od de Hitler. Por ello no habia
cine de autor sino grandes es-
trellas como Hans Albers, Emil
Jannings, Werner Krauss, Lil
Dagover, Kristina Soder-
baum o IIse Werner. Inclu-
so Ingrid Bergman trabaj6 en
un filme alemén en la época,
E/ pacto de las cuatro (Carl
Froelich, 1938), un proyec-
to del que abominarfa des-
pués. Sin embargo, mis de
1.000 profesionales fueron
vetados y muchos de ellos se

EL SOBERANO (V. HARLAN, 1937), LA

PALOMA (H. KKUTNER, 1944) Y SUBLIME

SACRIFICIO (V. HARLAN ,1944)

marcharon a California, como
fue el caso de Fritz Lang, Mar-
lene Dietrich o Billy Wilder.

Entre los principales temas
que aborda el cine nazi se en-
cuentra la camaraderfa y el cum-
plimiento del deber, la conduc-
ta colectiva y el sentido de
unidad, el sacrificio. Las pelicu-
las creaban un mundo artificial
perfecto sobre los ideales de la
vida hogarena, de la naturaleza
inmaculada, siempre con una
ausencia total de ironia que era
sustituida por una alegria for-
zada. No se producian filmes de
terror o de ciencia ficcién —con la
excepcion de Oro (Karl Hartl,
1934)-vya que, segin la opinién
de Suchsland, son géneros muy
apegados a la realidad.

A partir del comienzo de la
guerra, los nazis pretendieron le-
gitimarse a través del cine con
peliculas al servicio del genoci-
dio como £/ judio Siiss (Veit Har-
lan, 1940) o Yo acuso (Wolfgang
Liebeneiner, 1941). Pero tam-
bién hubo espacio para que sur-
giera un director como Helmut
Kiutner, casi un neorrealista ale-
man, que dej6 un cldsico con sa-
bor a fin de fiesta como La pa-
loma (1944).

En cualquier caso, atin que-
da mucho que desentrafiar en-
tre los mitos, las descaradas
mentiras y las verdades ocultas
del cine nazi. JAVIER YUSTE
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Entrelazamiento, ctbit, super-
posicién de estados, efecto tdnel,
coherencia cudntica, interferen-
cia... Vayan tomando nota porque
a partir de ahora este tipo de con-
ceptos van a irrumpir en nuestras
vidas. Comienza la era cudntica.
Nada que ver con esotéricos, ilu-
minados de Ganimedes y pseu-
docientificos. Estamos a las puer-
tas de la revolucion tecnolégica
que lo cambiara todo de nuevo.

Biomimética cuéntica, crip-
tomonedas, simulaciones cuan-
ticas de dindmicas de fluidos,
finanzas, redes neurales, medi-
cina, farmacéutica, protocolos de
seguridad, relojes y sensores
cudnticos que mejoraran su geo-
localizacién, hidrologia, nave-
gacion... La era cudntica aportard
seguridad en las comunicaciones,
los servicios y los productos, que
estaran mas adaptados a nuestra
vida cotidiana debido a que serdn
desarrollados de modo diferen-
te desde su base, con nuevos ma-
teriales, simulaciones mas pre-
cisas y mayor capacidad de
interrelacion de datos. La socie-
dad, la industria (con los proce-
sos blockchain a la cabeza), las
empresas, los planes de estu-
dio (especialmente las carreras
STEM) tendrdn que preparar-
se para un mundo que dejard ob-
soleto, o al menos anticuado,
cuanto conocemos.

Larapidez de célculo, la ges-
ti6n de datos y la seguridad nos
llevarin a la llamada “suprema-
cfa cudntica”, fase en la que se
podrin resolver problemas ma-
temdticos en un periodo de
tiempo muchisimo mis corto
que el Summit, el ordenador
‘convencional’ mds potente (se

SINCRONIZACION CUANTICA.
IMAGEN: FRANGISGO A. CARDENAS /
ADVANGED QUANTUM TEGHNOLOGIES

habla incluso de operaciones
que no estarfan a su alcance). En
esta carrera por dominar la nue-
va tecnologia ya han entrado los
gobiernos de Estados Unidos
(con experimentos en red de fi-
bra 6ptica), Europa (con los
1.000 millones de euros del pro-
grama The Quantum Techno-
logies Flagship) y China (a tra-
vés del satélite Micius), y
grandes corporaciones como
Google (acaba de presentar el
Sycamore de 53 bits y varios es-
tudios estratégicos, articulo en
Nature incluido), IBM, Micro-
soft, Intel, Honeywell o D-
Wave. “Aquellas empresas que
no empiecen a prepararse para la
computacién cudntica lo ten-
dran muy dificil. Esta nueva
tecnologia es radicalmente
diferente”, explica a E1 Cul-
tural Elena Ynduriin (Gine-
bra, 1973), profesora del [E
Business School, especialista

en estudiar su impacto en el
sector privado. “El modo de
enfocar los problemas es
completamente distinto, ya
que se aplica la fisica cuanti-
cay por tanto hay que ‘rees-
cribir’ los algoritmos”.

GALCULOS EN LA NUBE

Miguel Angel Martin-Delgado
(Burgos, 1963), catedratico de
Fisica Tedrica de la UCM y co-
ordinador del consorcio cienti-
fico QUITEMAD (Quantum
Information Technologies Ma-
drid), considera que el modelo
de negocio que estd empezando
aimplantarse es el de los orde-
nadores cudnticos en la nube.
Como los de IBM, en los que
el usuario se puede conectar re-
motamente para poder hacer los
calculos. Es el caso de nuestro
CSIC, que firmé en junio un

acuerdo para poder usar su red
IBM Q Network. Con todo,
Martin-Delgado nos pone los
pies en el suelo. No imaginemos
aun ordenadores cudnticos de
mesa ni portatiles: “Al princi-
pio no revolucionardn nuestras
vidas de la forma en que lo han
hecho los actuales ordenadores.
De todos modos, no olvidemos
que en su inicios también fueron
grandes instalaciones que ocu-
paban canchas de baloncesto. Es
de esperar que los ordenadores
cudnticos sigan una evolucion
similar”.

En el mismo o parecido sen-
tido se pronunciaba reciente-
mente [gnacio Cirac (Manresa,

“L03 ORDENADORES ACTUA-
LES ESTAN ALCANZANDO SUS
LIMITES. LA COMPUTACION
CUANTIGA ES INEVITABLE”.
M. A. MARTIN-DELGADO

1965) en una conferencia en la
Fundacién Ramén Areces. Ci-
rac, uno de los maximos estu-
diosos de este tipo de ingenios
—que ha sonado incluso para el
Nobel de Investigacién por sus
trabajos en el Instituto Max
Planck de Alemania—, sefialaba:
“Estos primeros prototipos tie-
nen del orden de cincuenta'y
tantos bits cudnticos, que es
como medimos su tamafio. Para
obtener un ordenador cudntico
necesitaremos que tenga millo-
nes de bits. Pueden ser diez,
quince o veinte afos pero con
estos prototipos de 50, 100 0 200
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bits se pueden obtener resulta-
dos destacables”. Lo que si pa-
rece claro es que en la comuni-
dad cientifica hay consenso
respecto a que las tecnologias
cudnticas podrian entrar de
lleno en nuestras vidas para el

2040.

CAMBIO DE PARADIGMA
Lo afirma también Salvador Mi-
ret Artés (Gandia, 1957), direc-
tor del Instituto de Fisica Fun-
damental del CSIC, para quien
mantener un ordenador cudnti-
CO en estos momentos requiere
de una coyuntura especial: “Son
condiciones extremas de tem-
peratura y aislamiento para al-
canzar lo que se conoce como
coherencia cudntica. La re-
volucién que se nos viene en-
cima es muy dificil de prede-
cir. Habrd muchos cambios
de paradigmas en todas las
areas del conocimiento”.
Asf las cosas, el terremoto
cudntico podria llegar, ade-
mas de a resolver los desafi-
os propios de su compleji-
dad, a responder preguntas
de enorme calado: ¢serd ca-
paz de explicar el origen de
la vida? ¢dard respuesta a los
grandes enigmas existenciales a
través de sus mastoddnticas si-
mulaciones? jqué areas del co-
nocimiento se veran mds afec-
tadas? shasta dénde cambiard
nuestra vida cotidiana? jserd
compatible con el internet ac-
tual? salcanzaré la seguridad y la
encriptacién necesarias?

Miret Artés considera que
la mecénica cudntica abordard
cuestiones filosdficas importan-
tes: “Problemas como la reali-
dad y la verdad, la relacién cau-
sa-efecto y, en general, la
ontologia y la teleologia son te-
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mas de gran actualidad cuan-

do lo cudntico entra en jue-
go”. El autor de Biologia
cudntica considera que esta
disciplina, pese a estar en su
infancia, pretende estudiar el
origen cudntico de procesos
vitales como la quiralidad,

la genética y la epigenética,

la respiracion, la fotosintesis,

la migracion aviar o el olfa-

to. “Mads atin, no sabemos si

la mente puede tener también
un origen cudntico. Por supues-
to que el origen de la vida es
multidisciplinar pero el compo-
nente cuantico ain no ha sido
abordado con profundidad”. Lias
encrucijadas éticas y morales lle-
garan cuando, como plantea En-
rique Solano (LLima, 1964), ex-
perto mundial en tecnologias
cudnticas de las universidades
del Pais Vasco y Shangai, los mo-
delos reales de vida y su origen
puedan ser atacados desde un
punto de vista computacional
nuevo.

El origen de la vida no pa-
rece que se encuentre adn en la
ruta de la computacién cudnti-
ca pero, como afirma Martin-
Delgado, los métodos de la in-
formacién cudntica son mds
versatiles de lo que se habia pen-
sado, por lo que se estdn apli-
cando ya en dreas aparentemen-
te alejadas de su campo de
influencia: “Una de las primeras
serd la quimica cuantica. Como
el origen de la vida es quimico,
un ordenador cudntico podria ser
muy util para hacer simulaciones
y poder reducir el ndmero de po-
sibilidades que se tendrian que
probar en el laboratorio. Al fin'y
al cabo, la vida es un proceso evo-
lutivo complejo que ha tardado
mucho tiempo en producirse”.

Desde la Universidad de Se-
villa, Lucas L.amata (Valencia,
1977) y su equipo siguen una es-
trategia ortogonal: en lugar de
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CORPORACIONES COMO LA

CAIXA” Y TELEFONICA YA SE

ESTAN PREPARANDO PARA
APLICAR SISTEMAS DE
TEGNOLOGIA CUANTICA

tratar de explicar el origen de
la vida desde un punto de vista
cudntico, se han fijado en las
propiedades bésicas de la vida,
como la autorreplicacion, y han
tratado de reproducirlas en sis-
temas cudnticos controlables. Es
decir, han creado en ¢l labora-
torio vida artificial cudntica: “No
defendemos por ello que pueda
explicarse el origen de la vida,
que es un misterio muy dificil
de comprender. Involucra miles
de millones de anos y fenéme-
nos fisico-quimicos que no se
acaban de conocer bien”.

Una fase para la que tendre-
mos que ir preparandonos, es-
pecialmente las empresas de
alta tecnologia, es la que hara
convivir la tecnologia actual
con la que se rige con las nor-
mas cuanticas. Para Solano,
todo apunta a que la revolu-
cién cuantica se dard en un
contexto de coexistencia si-
multdnea con las tecnologias
mds convencionales: “Cree-
mos que nunca podremos es-
capar a nuestro mundo ma-
croscopico, donde las
percepciones se dan a un ni-
vel puramente clésico, en
contraposicion al microscépico
cudntico. Todo lo que se hace
hoy en tecnologias cudnticas se
basa en el uso del ctbit. Los ver-
daderos avances se dardn en las
tecnologias
cuando los ctbits sean reempla-
zados por memristores cuanticos

neuromorficas,

y neuronas cudnticas”. Un
malentendido muy habitual
entre el publico, asegura
Martin-Delgado, es pensar
que los ordenadores cudnti-
cos van a dejar fuera de jue-
go a los actuales. “No es asi
por varias razones —asegura—.
Primero, porque un ordena-
dor cudntico siempre tiene
componentes cldsicos para
sus funcionamiento; segun-
do porque para su uso se nece-
sita hacer preprocesamiento y
postprocesamiento de datos
clasicos y porque los ordenado-
res que se estdn haciendo son
hibridos, parcialmente cldsicos
y parcialmente cuédnticos. De
modo que estdn condenados a
entenderse”.

¢INTERNET CUANTICO?

Carlos Sabin Lestayo (I.a Coru-
fia, 1981), investigador Junior
Leader de ’la Caixa’ —entidad
pionera en desarrollo de algo-
ritmos cudnticos aplicados al
sector financiero— en el Insti-
tuto de Fisica Fundamental del
CSIC, investiga los aspectos te6-

“LA REVOLUCION QUE
VIENE ES MUY DIFICIL DE
PREDECIR. HABRA CAMBIOS
EN TODOS LOS GAMPOS DEL
CONOGIMIENTO”. 3. MIRET

ricos de la informacién cudntica:
“Desde un punto de vista te6-
rico, un ordenador cudntico
ideal tendria un impacto grande
en practicamente cualquier area
de la sociedad. Sin embargo, no
sabemos todavia cémo de cer-
ca nos quedaremos de esos mo-

delosideales en la realidad”. Se-
gln Sabin Lestayo, salvo cues-
tiones técnicas, los cables y fi-
bras actuales podrian usarse para
las nuevas comunicaciones.

Y, por supuesto, internet. La
red de redes también podria
convivir con la tecnologia cuan-
tica. “Son perfectamente com-
patibles —zanja L.amata—. Inter-
net es una red de informacion
clésica y los ordenadores cudnti-
cos son maquinas de procesa-
miento que tienen entrada y sa-
lida de informacién cldsica,
aunque luego la procesen de for-
ma cudntica. Es decir, se pue-
de conectar un ordenador cuin-
tico a internet. IBM o D-Wave
llevan afios haciéndolo”. Otra
cosa también factible, apunta
el profesor de la Universidad de
Sevilla, “es que en el futuro
haya un internet cuantico, es de-
cir, ordenadores cuanticos co-
nectados por sistemas cudnti-
cos”. La clave estd, senala
Yndurdin a este respecto, en
“identificar en los negocios y los
algoritmos subyacentes qué tie-
ne sentido que se calcule de

modo cudntico y qué no”.

A esta cohabitacién nece-
saria se aflade otra variante: la
seguridad. ;Seran seguros es-
tos dispositivos? JCémo serd
la nueva encriptacién? ;iPo-
dra hablarse de criptomone-
das? L.amata considera que
los sistemas “cldsicos” de
criptografia, como el algorit-
mo RSA, empleado habi-
tualmente en las transaccio-
nes de internet, siguen
siendo seguros. “Es cierto

que una vez que se construyan
ordenadores cudnticos de millo-
nes de cubits se podrin descifrar
todas esas claves. L.a mecanica
cudntica, que es la que puede
poner en riesgo la seguridad en
criptografia cldsica, proporcio-
naré la solucién en forma de
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El suefio de Max Planck

JUAN laNAc1o GIRAC
Director de la Division de Teoria del Instituto Max Planck de Optica Cudntica

QUIENES LLEVAMOS mis de 20 afios tra-
bajando en computacion cudntica ansid-
bamos alcanzar un momento tan ilusio-
nante y esperanzador como el que ahora
estamos viviendo. Comprobamos en la ac-
tualidad como gobiernos, instituciones y
corporaciones tecnolégicas se afanan en
desarrollar un modelo real de una de es-
tas prometedoras maquinas. Para llegar a
este punto han sido necesarias muchas dé-
cadas de investigacion. Las teorfas de la
fisica cudntica quedaron definidas por Max
Planck ya en 1900 y desde entonces nos
han ayudado a entender el mundo tal y
como lo conocemos. Gracias a ellas des-
cubrimos que en el mundo microsc6pico
sucedian cosas extraordinarias, hallazgos re-
veladores y fascinantes.

Fue en los inicios de este siglo cuan-
do en algunos campus universitarios se
impulsaron y desarrollaron los primeros
prototipos de ordenadores cudnticos. Aho-
ra las compaiiias tecnoldgicas han toma-
do la delantera y el caso mds avanzado de
los conocidos tltimamente quiza sea el de
Google. LLa empresa del principal busca-
dor de internet también declara haber al-
canzado lo que llama “la supremacia cudn-
tica”. En su caso, podria estar funcionando
con 300 puertas l6gicas v, lo que es mas im-
portante, neutralizando los posibles erro-
res de célculo que este sistema suele aca-
rrear. "Todo ello significa que ha sido capaz
de subsanar no pocos inconvenientes y
que estarfa dando resultados a problemas

que no son capaces de afrontar los orde-
nadores tradicionales. LLa potencia de cil-
culo en el procesamiento de datos y la op-
timizacion de procesos albergan muchas
esperanzas en campos bien diversos como
la inteligencia artificial, entre otras apli-
caciones para la industria y la ciencia. Sin-
ceramente, ain es pronto para saber todo
lo que nos deparardn estas maquinas. Atin
queda mucho camino
por recorrer. Pese a
estos titdnicos esfuer-
z0s, atin tendremos
que esperar quién
sabe si diez o veinte
afios para obtener un
computador cudntico
que trabaje con miles
de cubits.

LOS DESAFIO0S tcc-
nolégicos y cientifi-
cos que habrd que
abordar y superar en
esta carrera no son pocos. Hay que tener
en cuenta que las leyes de la fisica cudn-
tica se rigen por l6gicas bien distintas a las
que hasta ahora se ha sometido la com-
putacién de los procesadores de siliceo. El
futuro ordenador cudntico necesitard, en-
tre otras cosas, mantener inalterables los
cibits a bajisimas temperaturas. Esta-
mos experimentando una revolucion cien-
tifica y tecnolégica en la que los mayores
avances estdn atn por descubrirse. B

RECREACION ARTISTICA
DE UN MEMRISTOR CUANTICO.
IMAGEN: MIKEL SANZ/UPV/SU

criptografia cudntica. Este pa-
radigma de comunicacién su-
pondri una revolucion porque,
asumiendo que las leyes de la fi-
sica son correctas, los mensajes
codificados por este tipo de en-
criptacién serian totalmente se-
guros ¢ indescifrables incluso

para un ordenador cudntico”.
Prueba de su importancia es la
reciente iniciativa del consor-
cio QUITEMAD. Dirigida por
Vicente Martin Ayuso, catedra-
tico de Computacion de la Uni-
versidad Politécnica, ha aborda-
do la encriptacién cudntica en

redes 6pticas comerciales con
la participacién de Telefénica
y Huawei. “La ciberseguridad
esunode los quebraderos de ca-
beza de las redes —afiade Mar-
tin-Delgado—. LLos ciberataques
pueden tener consecuencias
muy nocivas. Pensemos, ade-

mads, que el dinero fisico estd
en vias de extincién. El nuevo
dinero digital se basa en comu-
nicaciones. De modo que si no
podemos garantizar su seguri-
dad seria una versién moderna
de la falsificacion de dinero. El
potencial de la criptografia cuan-
tica es transversal a todas las re-
des de telecomunicaciones”.

Sabin Lestayo precisa un
poco mds: “A la criptografia ac-
tual le resulta demasiado com-
plicado hacer lo que se denomi-
na ‘descomposicién de ndmeros
primos’. Un ordenador cudnti-
co con un nimero de
cubits suficiente serfa
capaz de hacer el cél-
culo de forma ripida,
por lo que nuestra
criptografia dejarfa de
ser segura. Todas las
empresas deberfan
cambiar de criptogra-
fia, que ya no estarfa
basada en la ‘des-
composicion de ni-
meros primos’ sino
en la fisica cudntica,
como por ejemplo a
través del entrelazamiento, pro-
ceso por el que se puede llegar
a cdlculos imposibles para un
computador cldsico”.

Pese a que la supremacia
cudntica con aplicaciones co-
merciales atin estd lejos, lo cier-
to es que ya estd entrando en
nuestras vidas. “LLos ordenadores
actuales estan alcanzando los li-
mites de la miniaturizacién
—apunta Martin-Delgado—. Ya
hay chips del tamafio de siete na-
németros en moviles. Esto es
s6lo diez veces mayor que la es-
cala atémica, en la cual los efec-
tos cudnticos son inevitables. Es,
por lo tanto, un momento hist6-
rico”. O, como define Yndurdin,
“una revolucion tecnolégica pro-
tagonizada por la informéticay la
fisica”. JAVIER LOPEZ REJAS
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'CIENCIA| DOS
AGUAS

JOSE MANUEL SANCHEZ RON

De Schradinger

a Penrose

ERWIN SGHRODlNGER es uno de los fisicos

cudnticos mas conocidos por el gran publico. Lo es,
seguramente no tanto por la formulacién de la me-
cénica cudntica basada en la ecuacion que formulé en
1936 —y que le report6 el Premio Nobel de Fisica—,
sino por el experimento ideal conocido como el “gato
de Schrodinger”, con el que exploraba una de las sor-
prendentes consecuencias que se pueden extraer de
esa mecdnica: que mientras no se le observe, el gato
—encerrado en una cdmara de acero en la que hay
un dispositivo formado por dtomos radiactivos que,
si se desintegran, activan un veneno que mataria al
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MINDGAME (2004)

DE MASAAKI YUASA

Y KOJI MORIMOTO.
IMAGEN: CCCB

minino— estd al mismo tiempo vivo y muerto. No
se sorprendan, apreciados lectores, si no entienden
c6émo puede encontrarse un pobre gato en tan am-
biguo estado. La intencién de Schrodinger era pre-
cisamente resaltar lo problematico que es pasar de
objetos atémicos —por ejemplo, un electrén coexis-
te con una dualidad parecida— a macroscépicos, como
puede ser un gato. Si, saquen la leccién de que a
nivel atémico y mds atin subatémico, la naturaleza no
obedece las reglas a las que estamos habituados.
En cualquier caso no es ahora mi intencién tratar
de esta contribucién de Schrédinger, sino recordar
y celebrar otra aportacién suya: el libro que publicé
en 1944, esto es, hace 75 afios, What is Life? (zQué es la
vida?, Tusquets, 2015).

Fruto de una serie de conferencias en el Insti-
tute for Advanced Studies de Dublin, al que habia
llegado tras exiliarse de la Alemania hitleriana, Schro-
dinger afronté en ese texto un conjunto de cuestio-
nes fundamentales sobre nuestra existencia, que
en aquel momento permanecian sin respuesta, for-
muldndose preguntas como:icudl es la estructura
fisica de las moléculas que se duplican cuando se
dividen los cromosomas?; icomo retienen, genera-
cién tras generacion, esas moléculas su individuali-
dad?; y ic6mo se crea la organizacion que se ve en
la estructuray en las funciones de los organismos su-
periores? (Hay que recordar que el articulo en el que
James Watson y Francis Crick presentaron laidea de
que el material hereditario, el ADN, estd formado por
una doble hélice, data de 1953). Lo que preocupa-
ba a Schrodinger es el hecho de que los aconteci-
mientos a nivel atémico son inestables y efimeros,
mientras que los organismos vivos muestran una gran
estabilidad. No contesté las preguntas que se for-
mulé, pero el simple hecho de plantearlas contri-
buyd a favorecer el desarrollo de la biologia mole-
cular (Crick admiti6é que €l fue uno de los que leyé
yadmiré ese libro). A Schrodinger, la discontinuidad



biol6gica, las mutaciones que se producen en las uni-
dades de lo que ahora conocemos como genoma, le
recordaba a “la teorfa cudntica, segiin la cual no hay
energias intermedias entre dos niveles energéticos
contiguos”.

Lo que Schrodinger estaba propugnando era una
“biologia cudntica”. Este es, por cierto, el titulo de
un libro que acaba de aparecer dentro de la mag-
nifica coleccién ‘iQué sabemos de?’ publicada por
el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
y la editorial Catarata: Biologia cudntica, de Salva-
dor Miret Artés, director del Instituto de Fisica Fun-
damental. No se trata de un texto sencillo, pero si
iluminador por las cuestiones que
aborda, muchas atin por resolver.

‘CIENCIA

prescindible para producir “instrumentos” tan po-
derosos a la hora de imponernos a otras especies como
son la ciencia y la tecnologia. Una de las teorias que
se han propuesto para explicar el olfato sostiene que
la nariz no detecta la estructura de una molécula com-
pleta, sino la frecuencia de vibracion de los enlaces
quimicos que existen en ella, que una molécula del
receptor olfativo solo captura una molécula de un olor
determinado cuando ésta posee un enlace con la mis-
ma frecuencia vibracional que la del receptor.
Elanterior ejemplo, por cierto, me recuerda a otro
que utiliz6 el fisico y matemadtico Roger Penrose, co-
nocido sobre todo por sus aportaciones a la fisica de
los agujeros negros. En su libro,
que fue éxito de ventas, La nueva

Se trata de uno de esos “territorios |.0 QUE PREOGUPABA A SGHRODINGER Es OUE mente del emperador (Debolsillo,

frontera”, en el que no se pueden

2015), Penrose sefialaba que existe

establecer limites nitidos entre A al menos un lugar en donde la ac-
biologia, quimica, fisica, los me- I'OS AGONTEGIMIENTOS A NIVEI‘ ATOMIGO SON cién en el nivel mecano-cudntico

dios en los que los procesos vivos

simple puede tener importancia

tienen lugar, e incluso la matema- INESTABI-ES! MIENTRAS OUE I'[)s ORGANISMOS para la actividad neuronal, y éste

tica, pero no lamas “sencilla” sino

estd en la retina, que técnicamente

la de los sistemas no lineales, que VIVUS MUESTRAN UNA GRAN ESTAB".IDAD forma parte del cerebro. Explica-

es la que explica los “fenémenos

emergentes”, que son los que ca-

racterizan la vida (en un sistema no lineal, la suma
de dos soluciones de la ecuaciéon matemadtica que
lo describe no es solucién de esa ecuacién).

UNO DE LOS EJEMPLOS quc utiliza Miret Artés es
el del olfato, sentido que compartimos con muchas
otras especies, aunque no lo tengamos tan desarro-
llado como los animales, probablemente porque no
hemos dependido tanto de €l para sobrevivir como
ellos: nuestro éxito evolutivo ha dependido més de
otros elementos, como es un lenguaje que describe
no solo entidades materiales sino también conceptos-
ideas (pensamiento simbdlico), un apoyo éste im-

ba que se habian realizado experi-

mentos con sapos que demostra-
ban que, en condiciones adecuadas, un tinico fotén
que incida en la retina adaptada a la oscuridad pue-
de ser suficiente para desencadenar una sefial ner-
viosa macroscopica, y que otro tanto sucede en los hu-
manos, aunque en este caso se dan factores que
suprimen las sefiales demasiado débiles, por lo que
se necesitan al menos siete fotones. “Puesto que en
el cuerpo humano existen neuronas que pueden
ser disparadas, por sucesos cudnticos simples”, ra-
zonaba Penrose, “ino es razonable preguntar si po-
drian encontrarse células de este tipo en algiin lugar
de las partes principales del cerebro?” Es una bue-
na pregunta, asi que otro dia trataré del cerebro. ®
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ESTO ES LO ULTIMO|

Garlos Aladro

Pesa sobre ¢l la responsabilidad de transformar La Abadia tras la era
Gomez. Carlos Aladro (Madrid, 1970) la afronta reivindicando el bien
comun y el derecho al fracaso pero convencido de que ‘la nave va'.
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iQué libro tiene entre manos?

Un apartamento en Urano, de Paul B. Preciado.

iQué le hace abandonar la lectura de un libro?

La previsibilidad, el esfuerzo sin recompensa, la falta de luz.
iCon qué personaje le gustaria tomar un café mafiana?
Horacio, el amigo de Hamlet, guardian de sus secretos.
éRecuerda el primer libro que ley6?

No, pero sé que E/ principito estuvo pronto €n mis manos.
iC6mo le gusta leer, cudles son sus hibitos de lectura?
Son malos hibitos, eso seguro. [.eo menos de lo que
querria, y mas de lo que puedo.

Cuéntenos la experiencia cultural que cambi6 su mane-
ra de ver la vida.

El hecho de hacer el papel de nifio, con 11 afios, en un
montaje de E/ gran teatro del mundo, que se estrené en
Almagro, dirigido por Jose Marfa Morera. Aquello fue fun-
dacional. Esti claro.

iQué balance hace de sus primeros meses al frente de
La Abadia?

Un esfuerzo y una dedicacion casi total, un estar muy aten-
to a un proceso de transformacién tan complejo como

25-10-2019

delicado. Es pronto para evaluar, estamos arrancando la
navegacion, y toda la energia estd puesta ahi. En cercio-
rarnos de que ‘la nave va’.

Dice que su proyecto ofrece continuidad sin continuismo.
{C6mo funciona eso?

En un proceso que es de transformacion, antes que de
cambio. Mi compromiso es con un movimiento que pre-
serva un espacio de respeto hacia lo anterior, mientras
vamos abriendo hueco a lo nuevo.

Entre sus premisas est4 privilegiar el teatro hecho por el
bien comiin. {No puede acabar convertido en una misa?
El teatro es un rito, un encuentro en comunidad para
ponernos en contacto con lo trascendente. Y un proyec-
to como La Abadia naci6 para promover el derecho a la for-
macion y a la creacion de los artistas, y el derecho al dis-
frute de la cultura por parte de los ciudadanos. En eso
vamos a seguir insistiendo.

Es llamativa su defensa del derecho al fracaso. iQué im-
portancia tiene en el arte?

"Toda. Elarte es una invocacién a lo imposible, a lo efimero,
al misterio. Y en su grandeza reside la semilla de su propio
fracaso. El teatro supone a veces hacer espectaculos fue-
ra de su tiempo, de su ptblico. Pero para los artistas, en
esos desencuentros, es donde se fraguan los verdaderos
encuentros futuros.

Tras Mercaderes de Babel, iqué tiene previsto dirigir en
los préximos meses?

Un proyecto en comtin con el actor y creador Javier Lara.
Y estamos ya en el viaje hacia un nuevo especticulo.
¢Qué tipo de miisica escucha habitualmente?

Segtin los 4nimos y momentos. .. Ultimamente mucha
musica espafola izdie. .. Me encanta dejarme llevar por los
algoritmos de Spotify.

¢{Le importa la critica, le sirve para algo?

Me importa la ausencia de una critica profesional que pue-
da profundizar en nuestro trabajo, y ayude a hacernos a to-
dos mejores creadores y mejores espectadores.
{Entiende, le emociona, el arte contemporineo?

Me emociona el arte que estd vivo. Sea cual sea su de-
nominacion de origen.

{Cuil es la pelicula que ha visto més veces?

Yo diria que La guerra de las galaxias. .. Me temo...

{Le gusta Espaiia? Denos sus razones.

Me gusta lo concreto: su paisaje, su realidad fisica... Sobre
laidea hay mas complejidades, pero no cabe duda de que
es un lugar hermoso para vivir, y tenemos una historia y
un devenir como pueblo fascinantes. Muy barroco todo,
lleno de claros y oscuros.

Denos una idea para mejorar la situacién cultural.
Reforzar la Cultura como un asunto de Estado. Avanzar
en la autonomia de su gestion frente a la dicotomia de lo
publico, excesivamente dependiente de la politica, y de
lo privado, basado en el éxito y el entretenimiento. @



Fundacion

BBVA

Becas MULTIVERSO
a la Creacion en
Videoarte

Convocatoria 2019

EDERREN MUSEOA'
MUSEO DE BELLAS
ARTES DE BILBAO

Las Becas MULTIVERSO a la Creacién en Videoarte
tienen como objetivo apoyar el trabajo creativo de
videoartistas espafioles y videoartistas de otras
nacionalidades que cuenten con la residencia en
Espafa en los términos previstos en las bases, asf como
favorecer la difusion de las obras resultantes.

Laconvocatoriade Becas MULTIVERSO ala Creacidonen
Videoarte 2019 cuenta de nuevo con la colaboracion del
Museo de Bellas Artes de Bilbao, institucion con la que
la Fundacién BBVA mantiene desde 2017 un Programa
de Videoarte y Arte Digital.

Se concederan 10 becas para el conjunto de la convo-
catoria con un importe bruto maximo de 30.000 euros
para la produccién de cada una de ellas. La obra debera
realizarse en el plazo maximo de un afio. Los proyectos
que se presenten deberan ser originales e inéditos y
estar presididos por un caracter claramente innovador.

Una comision evaluadora, integrada por expertos
y profesionales de las artes audiovisuales, valorara
los proyectos presentados teniendo en cuenta los
siguientes méritos:

1/ Interés y calidad artistica del proyecto.
2/ Caracter innovador del proyecto.

3/ Viabilidad del proyecto.

4/ Adecuacion del presupuesto al proyecto.
5/ Trayectoria artistica del solicitante.

Plazo de presentacién de solicitudes:
desde el 15 de octubre de 2019 al 5 de diciembre de
2019, alas 19:00 h, hora peninsular.

Formulario de solicitud, bases y mas informacién en
multiverso-fbbva.es
D<) becas-multiverso@fbbva.es
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